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RESUMEN

En esta tesis se estudiara Suelo de Arequipa convertido en cielo (c.1750) de Ventura Travada,
primera gran manifestacion del discurso letrado en Arequipa, con el objetivo de, luego de
presentar el texto y su contexto, estudiar la poética y la erudicion del discurso del autor,
analizar y categorizar los «prodigios» que recoge en la primera parte del libro, descubrir los
curiosos mecanismos identitarios que encierra 'y, finalmente, comentar y categorizar el

simbolismo zodiacal-eclesiastico de la segunda parte.
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Introduccion

Suelo de Arequipa Convertido en Cielo En EI Estreno del Religioso Monasterio de Santa Rossa
de Santa Maria que fund6 EL llmo. Sefior Dr. Dn. JVAN BRAVO DE RIVERO DEL CONSEJO
DE SU MAGESTAD DIGNISSIMO OBISPO DE AREQUIPA, por el Doctor Don Ventura
Trabada es el titulo de un manuscrito de cerca de 860 folios y 21.5 x 16.5 cm., fechado en
1750, primer libro de historia escrito especfficamente en y sobre la ciudad de Arequipal, en el
virreinato del Pert, vy tardia manifestacion barroca del llamado «discurso de exaltacion de la
urbe criolla» caracteristico de las practicas letradas virreinales (Garcia Bedoya, 2000, pp. 138-
141). La edicion mas difundida en nuestro medio, a cargo de Viadimiro Bermejo (1958),
presenta solo fragmentos de la primera parte de la obra y omite la muy interesante prolusion,
limitaciones comprensibles en el contexto tanto de un festival de divulgacion bibliografica
popular como de un serio impedimento para trabajar con manuscritos confiables. El
manuscrito original, que permanecio durante largo tiempo en poder de la familia Prado, fue
editado facsimilarmente en una hermosa edicion de lujo de 350 ejemplares en agosto de 1993
a cargo del doctor Ignacio Prado Pastor, con el auspicio de instituciones como el Banco del Sur,
Cervesur, Mitchell y Cia, Gloria S. A., La Positiva, Abrasivos Industriales y la Fundacion

Manuel J. Bustamante De la Fuente.

La identidad del «Doctor Don Ventura Trabada, cura de Salamanca y después de Pocci»
(Travada, 1750, p. 225) permanecid en penumbra (hubo quien incluso le atribuy6 origen
peninsular) hasta el hallazgo en 1926 de sus partidas de bautizo y sepelio por parte de monsefior
Santiago Martinez, canonigo y genealogista local. Se trataba de Buenaventura Fernandez de
Cordoba y Peredo (1695-1758), un sacerdote criollo que serviria hasta su muerte como parroco
de distintos pueblos de indigenas en la didcesis de Arequipa. Tomd como nombre de pluma el
apellido de su padrino, quien habia establecido una capellania en su favor. Vivio una vida
modesta, alejado de la corte episcopal, pero no deja de asombrar la erudicion entusiasta y

gratuita que exhibe en su Unico libro.

1 Aunque, como sefiala Carrién (1983, p. 39) existen tres descripciones previas de Arequipa (la de Cristdbal de
Miranda de 1578, la de la provincia de Collaguas de Juan de Ulloa y Mogolldn de 1586 y la de Pedro Ortega de
Sotomayor sobre los primeros obispos de la diécesis de 1649), asicomo muchas referencias a laciudad de cronistas
como Garcilaso de la Vega, Pedro Cieza de Le6n, Antonio VAzquez de Espinosa, entre otros, Suelo de Arequipa
convertido en cielo es el primer libro orgénico, historiografico y no exclusivamente descriptivo respecto de la
ciudad. Ademas, es la mas antigua referencia de origen regional a topicos filoséficos v literarios clasicos.
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En 1747, casi ochenta afios después de la canonizacion de Santa Rosa, fructificd el proyecto
de establecer un nuevo monasterio femenino en la ciudad, consagrado a la flamante santa
criolla?. Su fundacion, que estuvo acompariada por fiestas civiles y religiosas e incluso por un

certamen poético, sirvid como pretexto a Ventura Travada para escribir la historia de Arequipa.

Suelo de Arequipa convertido en cielo esta dividido en tres partes, cada una precedida por
sendas «prolusiones», que lejos de ser meras presentaciones circunstanciales, concentran
mucho de la riqueza conceptual del texto. La primera parte se ocupa de la historia de Arequipa
desde su fundacidn, acompafiada por una descripcidén de su entorno geografico, socioeconémico
y humano. Destaca un elogio del «carifio sin doblez» y otras virtudes de las «mujeres
arequipenses» (Travada, 1750, pp. 173-175) e incluso de la nobleza de los indios comarcanos
(p. 176). Esta primera parte concluye con un curioso capitulo titulado «Prodigios que hay en
esta Ciudad y el Obispado» (pp. 190-223), donde se narran sucesos de ultratumba, milagros,
monstruosidades y fendmenos naturales inexplicables ocurridos en la region, con esa «pasion
por la extravagancia» que segun José Antonio Maravall caracteriza a la cultura del barroco
(1980, p. 461).

La segunda parte corresponde a la exaltacion zodiacal de la Iglesia de Arequipa. Empezando
con la catedral, Travada atribuye a cada iglesia, monasterio y congregacion religiosa de la
ciudad un signo zodiacal. Demostrando una peculiar  erudicion astroldgica, realiza una
comparacion entre las caracteristicas de determinada «sagrada Religion» y los elementos
simbolicos asociados a cada signo; asi, por ejemplo, a la «inclita religion de la Compafia de
JesUs» le corresponde Géminis, porque segun Pierio «son sapientisimos los que nacen a los
influjos de este Signo» y la sabiduria «es el mas proprio signo» de los jesuitas (p. 536). Sin
embargo, las principales casas religiosas en la ciudad son solo once, faltando una para alcanzar
el zodiaco completo. Y es precisamente la apertura del monasterio de Santa Rosa —al que
corresponde Virgo— la que viene a completar el ciclo; transforméndose Arequipa, segun

Travada, en una imagen de la Ciudad Celeste: convirtiéndose el suelo de Arequipa en el cielo.

2 Este monasterio debfa fundarse en Moquegua, de acuerdo al testamento de 1710de su benefactor José del Alcazar
y Padilla, pero la Real Cédula de licencia, obtenida por el obispo Juan Cavero en 1734, es ratificada en 1736 y
1740 con la condicion de que se fundara en Arequipa. El obispo Juan Bravo de Rivero coloco la primera piedra
el 30 de agosto de 1744. El monasterio seria concluido el 12 de junio de 1747 (Malaga, 1990, p. 296).
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Es en esta parte donde Travada incluye la vida de los obispos de la di6cesis y de otros
clérigos y figuras religiosas importantes, entre las que destaca la virtuosa arequipefia Ana de

los Angeles Monteagudo, algunas de cuyas profecias son mencionadas en las paginas 329-332.

La tercera parte se ocupa propiamente de la fundacion del monasterio de Santa Rosa y de
los festejos consiguientes; para este momento son harto copiosas las referencias mitologicas y
numeroldgicas. Las «auroras y fuegos» de la celebracion del «estreno del religioso monasterio»
culminan con una antologia poética de los «Cisnes del Caystro arequipense» (p.759)3, un
conjunto de poesias en castellano y latin (ovillejos, un laberynto endecasilabo, epigramas,
octavas, sonetos, un soneto acrésthico, un curioso acrésthico a un tiempo y laberynto al obispo
de Arequipa, etc...) que se «fijaron en tarjas*» (p. 758) en lugares publicos en el contexto de

las celebraciones.

Desde la peculiar imagen de su titulo, el texto va demostrando caracteristicas peculiares que
en momentos parecieran diluir las confesas intenciones histéricas de Travada —«como no
escribo descripcion poética, donde tiene puerta franca la ficcion, sino histérica» (p. 166) — para
dar paso al imperio del artificio retérico y mitico — «goloseado en las butillerias de la mitologia»
(p. 229)-, al discurso providencialista y milagroso y a la poesia, que atraviesan en un in
crescendo las tres partes en las que lo dividio su autor para alcanzar la condicion poliédrica que
cautivd al historiador de inicios del siglo XX, Francisco Mostajo (2002), para quien la obra

travadiana «tiene de historia y tiene de poema» (p. 53).

Fuera de los elogios circunstanciales a su pluma y de las referencias enciclopédicas o
anecddticas, la valoracion que se ha hecho de Suelo de Arequipa convertido en cielo ha sido
bastante pobre. No se ha hecho hasta la fecha ningin intento de realizar una edicion critica, solo
se ha realizado una tesis universitaria sobre ella y, elementos como su rico estilo barroco, su
poetica, asi como su concepcion del oficio historiografico permanecen todavia muy poco

estudiados.

Es por eso que decidi dedicar esta investigacion doctoral a Suelo de Arequipa convertido en

cielo, enfocando mi trabajo en torno a los siguientes objetivos:

3 Referencia al homérico rio Caistro, donde los cisnes «cuellilargos» «se posan en numerosas bandadas» (lliada,
1, 459).
4 Carteles.
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e Ofrecer una mirada panoramica del texto y contexto de Suelo de Arequipa convertido
en cielo, asi como de su recepcion.

e Estudiar la poética, entendida como conjunto de elecciones estilisticas y
condicionamientos filosoficos, y la funcionalidad de la erudicion del discurso de

Ventura Travada.

e Analizar y categorizar «los prodigios que hay en este obispado» que Travada recoge en
la primera parte del libro y confrontarlos con la paradoxografia clésica, aurisecular y

barroca, en pos de una hermenéutica contextual hasta ahora poco explorada.

e Descubrir los curiosos mecanismos identitarios que encierra el texto en general y los
elogios a la poblacion «arequipense» de la primera parte, especialmente de las mujeres
y de los indigenas, en el contexto historico y social de un proceso de construccion

identitaria.

e Comentar y categorizar el simbolismo zodiacal eclesiastico de la segunda parte: la

geografia celeste que precisamente da titulo a la obra.

Ademéas, se incluyen en esta investigacion tres anexos que corresponden a sendas
transcripciones de las tres prolusiones que acompafian las tres partes de la obra y que
constituyen sus partes tedricamente mas significativas. He trabajado sobre la edicion facsimilar
de 1993 y procurado, asimismo, modernizar la ortografia del texto en todas las grafias que no

tengan relevancia fonética para facilitar la lectura.

Cabe sefialar que ya me ocupé del libro en mi tesina de licenciatura (Sanchez Martinez,
2008). Sin embargo, muchas de las observaciones alli realizadas han sido ahora completadas o
incluso superadas, al punto de constituirse la presente investigacion en un trabajo totalmente

distinto, que, ademas, se ocupa de un sinnimero de puntos no tratados anteriormente.

Por otro lado, siguiendo los permanentes incentivos del programa de doctorado en
humanidades de la Universidad de Piura, algunos adelantos de esta investigacion han sido ya
publicados y/o expuestos en revistas y congresos cientificos a lo largo de estos Ultimos tres afios
(Sanchez Martinez, 2018a; Sanchez Martinez, 2019).
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Queda todavia mucho por investigar en Suelo de Arequipa convertido en cielo, desde las
biografias episcopales y las hagiografias diversas de la segunda parte, hasta la antologia de
poemas espafioles y latinos de la tercera, que aln esperan analisis e incluso una traduccion.
Hay, por tanto, una gran tarea pendiente para el futuro, en la que, como diria Travada (1750)
habrd que pedirle «prestadas» las alas «a la industria, para que supla como suele el arte lo que

me negd la naturaleza» (p. 227).

Finalmente, quisiera agradecer al director de esta tesis, doctor Luis Eguiguren Callirgos, por
su permanente apoyo y amistad durante todos los momentos de su elaboracion a lo largo de
estos tempora periculosa de 2020 y 2021, también a su codirectora, la doctora Belinda Palacios,
de la Universidad de Ginebra, cuyos comentarios Yy ayuda desinteresada fueron muy
significativos y a mi tutor de investigacion, el doctor Thomas Ward, de la Universidad de
Loyola en Maryland. Asimismo, agradezco a los encargados del posgrado en humanidades de
la Universidad de Piura, que se manifestaron muy solicitos a la hora de festinar los tramites para
su pronta sustentacién, asi como a los dictaminadores, cuyas observaciones muy atinadas
enriquecieron este trabajo. Y, por sobre todo, agradezco a mis padres y a mi hermana,
arequipefios entusiastas como Travada, a quienes, como deudor de incalculables beneficios de

toda indole, dedico esta tesis.






Capitulo 1. El texto y el contexto

1. Delbautismo «extra fontem» al sepelio con «derechos sencillos»: la vida enigmatica
de Buenaventura Fernandez de Cordoba y Peredo

Durante mucho tiempo se ignord casi todo dato biografico de Ventura Travada, exceptuando
la informacion que €l mismo refiere en la portada de la segunda parte de Suelo de Arequipa
convertido en Cielo: «Por el Dr. Dn. Ventura Trabada cura de Salamanca y después de Pocci»
(p. 226). Guillermo Galdos Rodriguez, en Cronistas e historiadores de Arequipa colonial,
ofrece un recuento bastante detallado de las pesquisas historiograficas respecto a su origen, asi
como algunas interesantes partidas notariales referidas a la vida del historiador (1993, pp. 87-
132).

En 1924, Ladislao Cabrera, estudioso de los «historiadores primitivos» de Arequipa, llego
a considerarlo peninsular: «Quizd muriese temprano; y como su apellido no se encuentra en
ninguna familia conocida, probable es que fuese espafiol; aunque con fuerte arraigo en la tierra,

como lo prueban las paginas de su obra» (citado por Galdos, 1993, pp. 89-90).

Por el contrario, pocos afios después, Francisco Mostajo defendid la arequipefiidad de
Travada: «Todas, todas las paginas de su obra saturadas estan de inmenso amor al terrufio; y
todo ello, si no existiera su propio dicho, bastaria para barruntar que fue arequipefio, muy

arequipefio» (Mostajo, 2002, p. 53).

Por «propio dicho» se referia este autor a las aseveraciones que el cronista hace en la primera
parte del libro, donde sostiene que «[tJodos los hijos de Arequipa sabemos que humeo su volcén,
y yo comuniqué algunos sujetos que sobrevivieron desde el tiempo de sus humos, que me
refirieron el caso, y uno dellos me aseguré que habia sido testigo de vista en su cima» (Travada,
1750, p. 41), y también al elogio de Arequipa y de sus habitantes criollos en las secciones IX,
X'y Xl de la primera parte (pp. 151-190).

El enigma del origen de Travada fue develado por monsefior Santiago Martinez, quien el 4

de octubre de 1926 anunciara en la revista La Colmena del Circulo de Obreros Catdlicos de
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Arequipa el hallazgo de las partidas de nacimiento y defuncion de Buenaventura Fernandez de
Cordoba y Peredo (Galdos, 1993, p. 91).

El 16 de agosto de 1695, el padre Agustin Hernani, teniente de cura en la catedral, sentaba
en una partida el haber puesto «dleo y chrisma a vn nifio a quien en caso de necesidad Baptise
yo (...) extrafontem y puse por nombre Bentura Antonio, hijo legitimo de D. Juan Fernandez de
Cordova y de Da. Fran[cis]jca de Peredo. Fueron los padrinos entonses y a ora Antonio de
Trabada y Da. Maria [LOpez de] Aiarda [sic], tiene de edad vn mes y tres dias por decir el

padrino a estado enfermo desde entonces hasta este dia y constarme aberlo estado» (p. 91).

El bautismo extra fontem —fuera de la pila bautismal de la parroquia— se celebraba por
razones de emergencia cuando habia peligro de muerte. Apenas pasado el peligro se procedia a
«completarlo» ya en la iglesia, con los exorcismos, la veste blanca, el épheta y el «bleo y
chrisma». Travada habria nacido el 14 de julio de 1695, dia de San Buenaventura, doctor

seraphicus.

Teniendo en cuenta tanto la mencion a «Antonio de Trabada» como padrino en la partida y
la referencia a un Buenaventura Cordoba como parroco en Salamanca y Pocsi en las listas de
parrocos de pueblos en la Memoria de la Santa Iglesia de Arequipa del preshitero Echeverria
de 1804, pudo colegirse facilmente que el doctor Ventura Travada del manuscrito es el
Buenaventura Fernandez de Cordova de los documentos hallados por el candnigo Martinez (p.
92).

Segun las interesantes partidas notariales y parroquiales que presenta Galdos, los padres del
historiador, don Joan Fernandez de Cordoba y dofia Francisca de Peredo contrajeron
matrimonio el 1 de marzo de 1694, siendo oficiada la ceremonia por el doctor Pedro Diaz de
Durana, tesorero de la catedral de Arequipa. En este mismo documento se establece que es «don
Joan Fernandes de Cérdova, natural de Locumba, hijo legitimo de don Fer[nan]do Ferna[n]des

de Cordova y de dofia Melchora de Ze[va]llos» (p. 96).

Estas mismas partidas revelan que Maria Lopez de Ayarde, tia de la madre de Travada,
Francisca de Peredo, y esposa de Antonio Pérez de Riveray Travada, el padrino del historiador,
no solo auxili6 a Francisca con su dote, sino establecié una capellania en favor de su sobrino

nieto Buenaventura, «a cuyo titulo se ordeno el Izdo. Bentura de Cérdoba» (citada por Galdos,
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1993, p. 98). Puede verse, entonces, que los Travada Lopez de Ayarde —un matrimonio sin hijos,
seguin el testamento de Maria— fueron grandes benefactores de sus parientes Fernandez de
Cordova y Peredo, especialmente de Buenaventura, que incluso les debe el sufragio de los

gastos de su vocacion eclesiastica.

Por otro lado, en la partida en la que dofia Maria establece la capellania, el 14 de septiembre
de 1717, «don Bentura de Cérdova» es llamado «bachiller», mientras que, como se vio, en el
testamento de la vispera de navidad de 1722 se le menciona como licenciado ya ordenado (pp.
97-98). Por otro lado, en las tres portadas de las tres partes de Suelo de Arequipa convertido en
cielo se presenta como doctor (p. 1; p. 225; p. 585). Sus estudios, por tanto, se habrian realizado
antes de 1717, cuando tenia 22 afios. Y aqui es donde se encuentra uno de los aspectos menos

conocidos pero mas discutidos de la vida de Travada: su educacion.

En la lectura de su obra puede notarse claramente una formacion o, por lo menos, una aficion
més literaria que filoséfica y més patristica que escolastica, con una especial preferencia en lo
literario por los autores clasicos romanos Yy los padres de la Iglesia latinos. Su filosofo
predilecto, como se vera, es Platon. Se trata, entonces, de una tipica formacion en los studia
humaniora de raigambre renacentista. Sus grados de bachiller, licenciado y doctor acreditan
también un proceso educativo formal. El lugar de sus estudios no se conoce explicitamente y

ha originado diversas especulaciones entre los historiadores.

El seminario conciliar de San Jeronimo de Arequipa, fundado en 1619 bajo el obispado de
Pedro de Perea y cuyo funcionamiento comenzaria en 1622, ofrecia alguna formacion
eclesidstica. Sin embargo, dado el estado lamentable en que se encontraba antes de la reforma
del obispo Chavez de la Rosa (1778-1804), podria no haber sido el escenario més apropiado
para la formacion de un presbitero tan versado en los clasicos como Travada. Ademés no se ha
«podido encontrar huella del galano autor de “El Suelo de Arequipa convertido en Cielo”, entre
los documentos referidos a este importante centro de instruccion del Obispado» (Galdos, 1993,
p. 100).

Guillermo Zegarra Meneses, reflexionando sobre el aporte educativo y cultural de los
jesuitas en Arequipa durante el virreinato, sostiene que «en el caso particular de Arequipa,
declara con conocimiento personal de causa, el Dr. Ventura Travada, que fue en su Colegio

“donde se han recogido las mas preciosas joyas de perfeccion en los sujetos que han residido
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en éM» (1973, p. 105). Aunque Travada nunca afirmo explicitamente su formacion jesuita, los
comentarios que dedica al colegio de Santiago de la Compafiia de JesUs resultan bastante
sugerentes. En la segunda parte de Suelo, dedicada a la descripcion e historia de la Iglesia de
Arequipa Yy sus varones mas ilustres, expuesta a guisa de zodiaco celeste, se ocupa en la seccion
XXVI del «Signo de Géminis. La inclita Religion de la Compaiiia de Jesus» (pp. 534-535 vy
ss.). Relata la llegada de la Compariia a Arequipa y la fundacion de su colegio con el titulo de
Santiago el 16 de agosto de 1578. No solo considera que alli «<se han recogido las méas
preciosas joyas de perfeccion» (p.538) sino que incluso percibe que es «embarazo de la pluma
la confusién de la muchedumbre de los sujetos excelentes en virtudes y letras que han tenido

en todos tiempos residencia en este Colegio» (p.540).

Sin embargo, Mostajo deduce con mucho mas fundamento, a partir de afirmaciones del
propio Travada, la posible indole cuzquefia de sus estudios: «[c]ursd seguramente estudios en
el Cuzco, segun dejan comprenderlo los conceptos vertidos en las pgs. 63y 44» de la edicion de
Odriozola (2002, p. 54). En esos pasajes, referidos a la separacion de la diocesis de Arequipa
de la del Cuzco, Travada sostiene que tal fenébmeno fue inicialmente perjudicial para Arequipa,
pues Cuzco «quedando ella rica la dejo pobre» (1750, p. 134), al privar a los «muchos hijos
espafioles de que es fecunda Madre Arequipa» del acceso a los beneficios eclesiasticos y a la
educacién a la que tendrian derecho si hubieran continuado como diocesanos de la vieja ciudad
incaica. Sin embargo, «dandoles Dios gracia a los arequipenses para que Se compensen con
honrado y licito latrocinio de lo que les quitaron en la division» (p. 135), con su «aplicacion en
los estudios (...) ocupando los primeros puestos le comen a la madre su abundante pan, aunque
no quiera», logrando éxitos académicos y beneficios eclesiasticos en el Cuzco. En esta
circunstancia juega un papel muy importante la «improvidencia que ha habido en Arequipa de
estudios mayores» (p. 136), es decir, de universidades y colegios mayores donde «se leyesen
artes y teologia» y se otorguen grados. Seguidamente narra el intento frustrado, durante el
episcopado de Antonio de Leon, de fundar una universidad en Arequipa, utilizando una
donacion para el establecimiento de un monasterio de carmelitas descalzas, porque «seria de
més utilidad a la ciudad la conveniencia de tantos patricios que por falta de medios para costear
un colegio fuera de la ciudad se quedaban sin el beneficio de las letras» (p. 137). Asi, tanto sus

afirmaciones sobre los éxitos de los estudiantes arequipefios en el Cuzco como respecto a la
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falta de instituciones de estudios superiores en Arequipa le otorgan mayor valor a la hipétesis

de Mostajo®.

Su vida como clérigo diocesano comenzaria probablemente con su nombramiento como
vicario de la villa de Camana, como aparece en una escritura del 3 de febrero de 1723 ante el
escribano Mathias del Carpio (Galdos, 1993, p. 100).

Siguiendo las Memorias de la Santa Iglesia de Arequipa de Echeverria (1804), Mostajo
menciona otros destinos parroquiales como Cabanaconde y Lari (2002, p. 55). Finalmente, en
la portada de la segunda parte de Suelo, aparentemente con otra letra, se nombra a «Ventura
Trabada, cura de Salamanca y después de Pocci» (Travada, 1750, p. 225). De su paso como
parroco por los pueblos del valle del Colca, la antigua provincia de Collaguas, se encuentra un
testimonio respecto del volcan Ampato, que nos presenta al historiador familiarizado con la
vida del caminante: «transitando yo por sus faldas hice mansién muy cerca y noté aquella noche
mucho ruido que seria de pefias que, escaldadas del fuego que arde incesantemente, bajan

despefiadas de la altura en busca de su centro» (p.23).

Travada no pretendi6 nunca hablar directamente de si mismo ni resaltar sus meritos en el
libro, pues era designio de su pluma «sacar a la luz la hermosura de la Iglesia de Arequipa»
(p. 11) y numerar «los varones ilustres, que en virtud, ciencia y ascensos ha producido su suelo»
(p.12), entre otras cosas. Es lamentable que no haya brindado algunos datos biograficos suyos
en su obra, considerando que, de todos los de su época, fue él el varon mas ilustre en ciencia
del que se tiene noticia.

Resulta también curioso descubrir que, a la general oscuridad de datos sobre Travada, se
afiada el hecho de que nunca ocupase un puesto, aun de mediana importancia, en la jerarquia
eclesiastica de la didcesis. No tuvo ningin cargo en el cabildo arquidiocesano, algo que

sorprende dadas las luces que demuestra en su escrito.

Si bien los registros parroquiales de Salamanca se perdieron en un incendio (Galdos, 1993,
p. 101), estd acreditada la presencia de Travada como parroco de aquel pueblo. Es probable

que permaneciera alli un tiempo significativo.

5 Guiado por la insinuacién de Zegarra Meneses, afirmé incorrectamente en dos ocasiones (Sanchez Martinez,
2008; Sanchez Martinez, 2011) que Travada habia estudiado con los jesuitas en Arequipa.
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El Gltimo destino parroquial del que se tiene noticia parece haber sido el pueblo de Pocsi®,
a una menor distancia de la ciudad que las anteriores localidades donde sirvid. Posiblemente
esta cercania facilito la frecuente presencia del historiador en la ciudad de Arequipa durante la
segunda mitad de la década de 1740 y los primeros afios de 1750, ya sea para revisar los
archivos conventuales y diocesanos de los que se valié para redactar la historia de los obispos
de Arequipa, ya sea para atestiguar las fiestas del estreno del monasterio de Santa Rosa en 1747,

que servirian de pretexto para la redaccion del libro.

Para los primeros meses de 1758, Travada se encontraba en Arequipa. Quiza ya enfermo,
testd el 4 de marzo. Falleci6 al mes siguiente y fue sepultado el 18 de abril en la iglesia de la
Recoleta. El padre Pedro Murillo, teniente del cura rector de esa iglesia, realizd los oficios
religiosos apropiados y redactd la partida de defuncion: «Afio del Sr. De mill setecientos
sing[uen]ta y ocho en dies y ocho de abril (....) certifico que aviento [sic] fallesido Dn. Buena
Bentura Fernandes de Cordoba lo enterré en la Yglesia de la Recoleccion con Crus alta, una
capa (sin posas)’ con Derechos sencillos porque murié pobre» (citado por Galdos, 1993, p.
105, n. 84).

Para Guillermo Galdos resulta sorprendente que Travada, beneficiario de una capellania y
parroco de doctrinas «bien dotadas» (p.105), fuera enterrado como pobre y atribuye esta

circunstancia «a la tacafieria del albacea Francisco Fernandez de Cordova» (p. 106).

En conclusion, nacidé enfermo y murié pobre (o victima de la ingratitud de sus parientes, lo
que es incluso peor), nunca ocup6 un cargo de importancia y pasd buena parte de su vida en
comarcas agrestes y alejadas, pero su pluma no se empapa en la amargura del hombre de talento
postergado, mas bien destila un sereno entusiasmo por la oportunidad de «copiar en un solo
rasgo» (Travada, 1750, p. 3) algo de las grandezas de su tierra y de los temas que cautivaban

su imaginacion.

2. La Arequipa de Travada

6 Rada y Gamio (1950) atribuye a Travada la doctrina de Chiguata (p. 44) pero no ofrece ningln respaldo a su
afirmacion, que no es compartida por ningln otro autor.
7 Las posas eran las paradas que se hacian durante el transporte del cadaver a la sepultura para cantar el responso.
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La Arequipa en la que Travada nacid todavia se recuperaba de los estragos del «memorable
terremoto» (Travada, 1750, p. 553) llamado de Santa Ursula, del 20 de octubre de 1687. Eran
alcaldes en 1695 José de la Torre y Zegarra, que falleceria pocos afios después, y Francisco
Pacheco de Cérdenas y Roelas, descendientes ambos —como tantas otras figuras de poder de la
Arequipa de entonces— de uno de los fundadores de la ciudad, miembro de los «trece de la
fama» de la isla del Gallo, Juan de la Torre (Martinez, 1946, p. 149). Lideraba la iglesia de
Arequipa el madrilefio Antonio de Ledn, «sagrado Leon, para terror de sus enemigos y constante

defensa de la sagrada inmunidad de sus fueros» (Travada, 1750, p. 374).

El suceso historico més importante durante los afios juveniles de Travada fue la gran peste
de 1718-1720, «una de las mas crueles pestes, que ha visto el mundo, que cundiendo en este
vastisimo reino murieron en el mas de la tercia parte de gente» (p. 421). Travada, un joven
bachiller de 23 afios en aquel momento, probablemente fuera testigo presencial de aquella
epidemia, pues describe con bastante detalle los sintomas (pp. 421-422) asi como el ominoso
eclipse del 15 de agosto de 1719, al que, por error, fecha en 17188. Sin embargo, la ciudad
pronto se recuperd significativamente. A medida que transcurria el siglo, inicio un proceso de
crecimiento econdémico y urbano que, como se vera, ejercio una influencia significativa en la

peculiar indole de la obra travadiana.

Antonio de Ulloa y Jorge Juan, los famosos viajeros cientificos y marinos espafioles®,
visitaron Arequipa cerca de veinte afios después de la epidemia y encontraron una ciudad en
franco progreso que a ellos, para nada contemporizadores en sus juicios criticos sobre los

territorios hispanicos de ultramar, les generaria una buena impresion:

[P]or su capacidad de las mayores, que se reconocen entra las que pueblan los vastos paises del Peru:
su planta es admirable por estar en llano; y a las ventajas que por ella logra, acompafia la bella
disposicion de las casas, siendo todas de piedra; y bovedadas, unas altas y otras bajas, aunque la

mayor parte de estas Ultimas, ofrecen a sus habitantes viviendas muy desahogadas y cdmodas, y a

8 La pagina web de eclipses histéricos de la NASA menciona un «Total Solar Eclipse» el 15 de agosto de 1719
(https://eclipse.gsfc.nasa.gov/SEsearch/SEsearchmap.php?Eci=17190815).

9 Ulloa y Juan no eran unos viajeros comunes y corrientes. Representaban una nueva mirada reformista y ademéas
obedecian a una consigna real de observacion secreta de abusos y corruptelas: «Hacia 1735, los jovenes tenientes
de navio Antonio de Ulloa, de diecinueve afios, y Jorge Juan, prometedor matematico y astrdnomo, de veintidés,
fueron comisionados por Felipe V'y su primer secretario José Patifio para una mision especial. Debian unirse a una
expedicion de seis personas enviada por la Academia de Ciencias de Paris y liderada por el naturista [sic] Charles-
Marie de La Condamine (....) Asimismo, instrucciones separadas ordenaban a Ulloa y a Juan recoger y enviar
periddicamente informacion estratégica sobre los lugares que visitaran y sobre sus habitantes» (Quiroz, 2014, p.
49)



https://eclipse.gsfc.nasa.gov/SEsearch/SEsearchmap.php?Ecl=17190815
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la vista con el exterior aparato un aspecto agradable: con esto anuncian el particular aseo y primor,
que en lo anterior las adorna; siendo universal el cuidado de aquellos vecinos por esmerarle en la

mayor decencia (citados por Sdnchez-Moreno, 1987, p. 106).

También mencionan la «alegria y fertilidad» de sus campos y la «excelencia del
temperamento y sanidad del clima» (p.107), repitiendo involuntariamente la imagen
cervantinal® de Arequipa: «todo el afio en la apacibilidad, y en la alegria vista, que los campos
matizados de flores y vestidos de verde yerba ofrecen a los 0jos, una incansable Primavera»
(pp. 106-107).

Enumeran, asimismo, las instituciones administrativas, juridicas y religiosas que tienen sede
en la ciudad asi como las diversas actividades economicas de los corregimientos de la
jurisdiccion del obispado: Arequipa y su produccion de trigo, granos y «ganados siempre
gordos», Camana con sus «crecidas porciones de burros» y sus minas de plata abandonadas, asi
como los recursos naturales y productivos de Condesuyos, Caylloma, Moquegua y Arica (p.
107).

Probablemente una ciudad relativamente nueva (pues un nuevo terremoto habia tirado abajo
muchas de sus casas en 1725), industriosa y prospera podia cautivar las sensibilidades

reformistas de Ulloa y Juan.

Para la época del estreno del monasterio de Santa Rosa (1747), Arequipa tenia «dos leguas
de circunvalacion» (Travada, 1750, p. 155) y estaba en franca expansion, pues le van
«cercenando a Ceres sus dominios para ampliarle a Minerva sus arquitecturas» (p. 154)'1. Su
poblacién era de 30 mil personas «de todos sexos, estados, edades» (p. 172). Los indios serian
9 mil y los negros, mulatos y demas castas, 6 mil, siendo «todos los demas (...) espanoles,

muchos de ellos de conocida nobleza» (p. 173).

En lo que respecta a la produccidn agricola de la ciudad y sus valles cercanos, destacaba el

trigo, que se recogia en gran cantidad, y, en todo el obispado, la produccion de vino (pp. 180-

10 En el «Canto a Caliope» de La Galatea, Cervantes menciona a diversos poetas radicados en «Arequipa, eterna
primavera» (Caceres Cuadros, 2003, p. 24).

11 Alegoria lograda para referirse a una permanente —y en nuestro tiempo alarmante- constante en la ciudad de
Arequipa: la expansion urbana, representada por Minervay sus «arquitecturas», sobre la campifia, representada
por Ceres, diosa de la agricultura.
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181). Arequipa se presentaba, por tanto, como una ciudad no solo con «abundancia de
mantenimientos» para sustentarse a si misma, sino también con capacidad para proveerlos a
«otros obispados» (p. 180). Asimismo, el comercio era «muy copioso, por ser esta ciudad una

de las principales gargantas por donde pasan todas las mercancias de su capital Lima» (p. 190).

El panorama de la ciudad en el momento de la redaccion de Suelo de Arequipa convertido
en cielo se presentaba propicio para una exhibicion de animo celebratorio por parte de sus élites.
Aunque, evidentemente, las apariencias entusiastas podian esconder realidades mas

complejast?.

3. Destino y recepcion del texto

El libro que nos ocupa circuld manuscrito, probablemente primero en la biblioteca del
seminario de San Jerénimo y luego en la biblioteca publica municipal de Arequipa, de donde
sali6 prestado al prefecto Luna Iglesias'®, quien nunca lo devolvi. También existi6 un
manuscrito de la obra en la Biblioteca Nacional del Per(, que era el que Ricardo Palma
consultabal#. Hay dos copias manuscritas posteriores, una hecha por Juan Domingo Zamacola
y Jadregui, a inicios del siglo XIX, y que se encuentra en la biblioteca del Club de Arequipa;
otra habria sido realizada por Manuel de Odriozola para su ulterior edicion de Suelo de Arequipa
y se encuentra en la Universidad de Duke, en Estados Unidos. Finalmente, el Unico manuscrito
que sobrevive del texto, autdgrafo de Travada (aunque con la presencia de otras caligrafias en
algunos momentos), se encontraba hasta 1993 en el museo privado de la familia Prado en
Chorrillos (Galdos, 1993, pp. 111-114) y es el que ha sido utilizado para realizar la edicion
facsimilar.

La primera edicion impresa corresponde al tomo décimo de la coleccion de documentos
literarios del Per(, editada por el coronel Manuel de Odriozola en 1877. Hasta la edicion

facsimilar de 1993 fue la més completa version de Suelo de Arequipa convertido en cielo.

12 para una visién de los procesos de construccion identitaria de la Arequipa del siglo XVIII, en medio de un
horizonte de crecimiento y optimismo, pero también de pobreza y corrupcidn, véase Sdnchez Martinez, 2018b.

13 German Luna Iglesias fue prefecto de Arequipa en torno a 1911 (Tauro del Pino, 2001 X, p.1530).

14 No he podido encontrar ningln vestigio del libro en el catdlogo de la Biblioteca Nacional. Ricardo Palma
afirmaba alrededor de 1875 que el «curioso libro (...) manuscrito existe en la Biblioteca de Lima» (Palma, 1945
I, p. 324). Mariano Ambrosio Cateriano, por su parte, sostiene que el manuscrito se encontraba alli «antes de la
irrupcién de los barbaros a la Ciudad de los Reyes», es decir, antes del saqueo de la biblioteca por las tropas
chilenas en 1881y que ahora esta «inter captivos christianos qui sarracenorum potestate detinentur hasta que
llegue el dia de su redencidn» (1998, p. 44).
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Odriozola, director de la Biblioteca Nacional desde 1875 (Tauro del Pino, 2001 XI, p. 1823),
probablemente se basase en el manuscrito que se encontraba alli. Las siguientes ediciones
(1899, 1924 y 1954), bastante incompletas, pertenecen al folletin del diario EI Deber. Viadimiro
Bermejo, catedratico de la universidad de San Agustin, edito en 1958 la més difundida version
del libro, una adaptacion reducida de la primera parte (Galdos, 1993, p. 132).

Respecto a la recepcion del libro, la primera manifestacién puede rastrearse, segun Galdos,
hasta Hipdlito Unanue, quien lo habria citado en su Guia del Perd de 1793 (1993, p. 115).
Constituye la influencia mas antigua registrada de la obra de Travada. Es altamente probable
que Unanue haya utilizado la copia del Seminario de San Jeronimo, donde recibid su primera

formacién académica.

Por otro lado, Juan Domingo Zamécola y Jauregui (1739-1823), cura de Cayma, hace una
copia del manuscrito titulandola Historia General de Arequipa del doctor Bentura de Travada.
En la portada de la tercera parte, califica al manuscrito original como «mal formados
borradores» (p. 114). En su obra historica subsiguiente, Zamacola utilizaria Suelo de Arequipa

convertido en cielo como una de sus fuentes principales (p. 151).

Mas adelante, en 1847, son editados los Fragmentos para la historia de Arequipa, en los
que el dean Juan Gualberto Valdivia compendia antiguos manuscritos de distintos autores para
brindar una vision histérica de Arequipa, la primera que vera la imprenta. Respecto a la
fundacion de la ciudad y a sus primeros afios, se basa fuertemente en la obra de Travada
(Sanchez-Moreno, 1987, p. 45), pues posiblemente haya tenido acceso a la copia original en el

Seminario.

Galdos (1993) sostiene que los hermanos Paz-Soldan habrian referenciado en su obra a
Suelo de Arequipa convertido en cielo, que conocian como manuscrito (p. 115). Considerando
que Geografia del Perl (1862) fue la uUnica obra en colaboracion de estos distinguidos

intelectuales arequipefios, podemos colegir que era alli donde se citaba a Travada.

Ya en el siglo XX, el historiador y politico Francisco Mostajo, a traves de sus apuntes sobre
historia arequipefia que aparecieron a lo largo de la década de 1920 en la revista Escocia, realiza
la primera valoracion historiografica de la obra de Travada, ademds de reivindicar su

arequipefidad y comentar su estilo literario: «[e]ntre los floreos de su decir y los datos que
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comunica a la posteridad, la leyenda suele solazarse, pero también regodéanse juiciosos
conceptos y lucen rasgos de donoso ingenio. Travada era indudablemente clérigo de gongorica

verba, pero también de discreto pensar» (p. 53).

Asimismo, afiade que

Travada fue poeta, porque numen poético, muy espafiol y muy americano, hay bajo los atildamientos
de sus galanuras retdricas. Ninguno de nuestros poetas ha cantado el suelo de Arequipa como aquel
autor lo canta en su obra. Hay que llegar al libro Arequipa de Jorge Polar para al cabo de 141 afios
encontrar otro poema, también en prosa, en que este suelo sea materia de inspiracién y de arte
teniendo el poema de Travada el encanto de lo antiguo, adunado al encanto de lo ingenuo. No
importa que el del moderno literato lo aventaje en emocion, en color y vision plastica del paisaje (p.
54).

En su obra postuma Mariano Melgar y apuntes para la historia de Arequipa (1950), Pedro
José Rada y Gamio presenta en el marco de la produccion letrada en la Arequipa virreinal a
Suelo de Arequipa como texto representativo de esta y, después de una breve mirada
panoramica al texto, sostiene que «el estilo del doctor Travada es claro, aunque a veces

gongorico y afectado: tiene no obstante parrafos valientes y bellos» (p.44).

En el prélogo a Arequipa en el paso de la colonia a la republica de Guillermo Zegarra
Meneses, Jorge Basadre cuenta a Travada entre los memorialistas venerables que sentaron las

bases de la historiografia arequipefia (Basadre, 1973, p. 7).

En Arequipa colonial y las fuentes de su historia (1987), Victor Sanchez-Moreno destaca
la naturaleza peculiar de la obra y echa algunas luces sobre el método de Travada: hechos
entresacados de cronicas anteriores y de documentos provenientes de archivos eclesiasticos,
junto con testimonios de personas; todo ligado por una prosa fluida y elegante (p.21). También

califica a Travada como un precursor del estilo tradicionista de Palma y Cateriano (p.22).

Finalmente, para Guillermo Galdos Rodriguez (1993), quizd uno de los investigadores que
se ha ocupado de Travada como historiador con méas interés y carifio, Suelo de Arequipa
convertido en cielo «es la mas brillante produccion de la prosa arequipefia hasta nuestros dias.

Y nos quedamos cortos al hacer tal limitacion geografica» (p. 108). En este elogio estilistico
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coincide con Enrique Carrion Ordofiez (1983), que califica su prosa como «rizada y elocuente»
(p. 32).

El esplendor de sus imagenes barrocas y el entusiasmo abarcador que en toda ocasion
trasmite su pluma hacen de Travada un escritor meritorio entre los principales representantes
de la tradicion letrada virreinal peruana. Lamentablemente, como sefialdbamos en la
introduccién, no existen estudios propiamente textuales de su obra y en cuanto su aspecto
historiografico, sigue estando circunscrito, en la mayoria de casos, a meras menciones
referenciales o juicios superficiales. Sin embargo, esto no obsta a que, de una u otra manera, el
texto haya recibido cierto grado de recepcion, especialmente en el doble &mbito de la primitiva
historiografia regional como en el del heterogéneo género literario decimondnico peruano

conocido bajo el nombre de tradiciéon.

Asi, Ricardo Palma en sus Tradiciones peruanas toma tres episodios de Suelo de Arequipa
convertido en cielo y los transforma en sus peculiares relatos fantastico-costumbristast®. Los
dos primeros provienen del curioso capitulo Xl de la primera parte del texto, dedicada a los
«prodigios» (Travada, 1752, p.s. 190-223). El primero se titula Una trampa para cazar ratones
(Palma, 1945 1I, pp. 323-327) y narra, luego de una burla sarcéstica pero benigna a la
«credulidad» de Travada, el caso de un comerciante de los portales de la plaza mayor de

Arequipa, que muere atragantado por un raton mientras dormia.

El segundo, titulado No juegues con polvora, se ocupa del castigo divino al calumniador
de un clérigo (Palma, 1945 I1lI, pp. 99-102). En la tradicion El obispo del libro y la madre
Monteagudo (pp. 93-97), Palma también se refiere a Ventura Travada como fuente respecto a
la vida y milagros de la madre Ana de los Angeles Monteagudo, monja virtuosa arequipefia. La
valoracion que Palma realiza del historiador virreinal no deja de enfatizar la usual imputacién
de candidez y amor a la hipérbole a la que se redujo durante mucho tiempo su obra: «Imaginome
que don Ventura Travada debid ser andaluz; pues no contento con hacernos tragar un rabano
gigantesco, afiade que en 1741 se encontrd en el mineral de Huantajaya una pepita de plata pura
que pesaba treinta y tres quintales (...) Aqui era el caso de decirle al bueno de don Ventura lo
de: —¢Y a eso llama usted pepita? Pues a eso en toda tierra de cristianos se llama dofia Josefa».
(Palma, 1945 I, p. 324)

15 Para una mayor profundizaciéon en Palma como primer lector literario de Travada, véase Sanchez Martinez,
2020.
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En el &mbito local, recoge tambien dos sucesos prodigiosos travadianos Mariano Ambrosio
Cateriano en sus Tradiciones de Arequipa o recuerdos de antafio de 1881. Se trata de la historia
del alcalde Juan de Céardenas, que reescribe bajo el titulo de Un alcalde de chafarote (Cateriano,
1998, pp. 46-49), la del avaro empedernido que Palma también trae, titulada Nadie sabe para
quien trabaja (pp. 68-70) y Justo castigo del cielo (pp. 36-38), que es la misma historia del
castigo providencial de un calumniador de un clérigo tratada también por Palmal®. Se basa

asimismo en Travada para sus Memorias de los ilustrisimos obispos de Arequipa de 1908.

La historiografia regional, a partir de la segunda década del siglo XX, en un contexto de
mayor sistematizacion y de afin positivista, tiene en cuenta a Travada en cuanto una fuente
primaria apreciable, pero altamente dudosa en cuanto a su fiabilidad factual. Esta caracteristica
de la recepcidén de Suelo de Arequipa convertido en cielo surgiria del descubrimiento de las
discrepancias entre el recuento travadiano de la fundacion de Arequipa y las actas del cabildo
(Galdos, 1990; Galdos, 1993; Sanchez-Moreno, 1987). A partir de entonces, la mayor seriedad
en los estudios historiograficos en el periodo llevd a los historiadores regionales a desarrollar
una profunda ambivalencia respecto de la obra de Travada: rechazo a las «inexactitudes»
facticas, a su «credulidad» nacida de su condicion de «saturado en el claustro de teologia y [de]
lo extraordinario» (Galdos, 1993, p. 122) pero fascinacion con el ambiente barroco prodigioso

y pintoresco Yy especialmente con la riqueza y elevacion de su estilo.

Quiza uno de los pocos en tomar con seriedad los aspectos simbolicos y astrologicos de la
obra de Travada, el filosofo Ignacio Prado Pastor (1991), estudioso de san Anselmo y otros
escolasticos medievales, edit6 facsimilarmente el manuscrito y redactdé una muy interesante
aunque superficial Nota preliminar. Ramon Mujica Pinilla se vale del «rarisimo libro» (p. 263)
de Travada en su Rosa limensis (2001) para estudiar la recepcion por parte de los distintos
ordenes de la sociedad arequipefia de la figura simbdlica de la criolla recién canonizada. En La
literatura peruana en el periodo de estabilizacion colonial, Carlos Garcia Bedoya dedica unos

parrafos a la obra de Travada, enmarcandola en el contexto del llamado discurso de exaltacion

16 Sanchez-Moreno (1987) sostiene que el argumento de la tradicién Un penitente de Jueves Santo de Cateriano
«traduce la consulta del autor a la obra fundamental del “historiador primitivo” don Ventura Travada y Cérdoba»
(p. 140). Pero més alld de una referencia inicial no a ningln elemento de la obra, sino a su titulo como recurso
literario, no he podido hallar el minimo vestigio de la trama de esa tradicion en Suelo de Arequipa convertido en
cielo. Més bien, por el apellido de los protagonistas (Rafael Jiménez de Jaramillo y Mercedes Lancho de
Bustamante) y por la trama de asesinatos truculentos de mujeres parece guardar una especie de vago eco del caso
del alcalde Juan Jiménez Lancho, acusado en 1748 de uxoricidio (Bustamante De la Fuente, 1972, pp. 26-30).
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de la urbe criolla. La considera relativamente tardia y como «sin duda la mas
caracteristicamente barroca de las diversas muestras de este discurso» (Garcia Bedoya, 2000,
p. 140).

Es precisamente de su poética —bastante profunda y muy reveladora del siempre
sorprendente pensamiento virreinal hispanoamericano— de la que nos ocuparemos en el

siguiente capitulo.



Capitulo 1. Poética neoplatdnica y erudicion criolla en Travada

1. La poética neoplaténica de Travada

Si bien el posestructuralismo y los estudios culturales contribuyeron de forma bastante
eficaz a disipar determinados abordajes tedricos con algunos matices positivistas y nacionalistas
en los ambitos académicos en América Latina que planteaban el menoscabo del legado literario
virreinal por razones de construccion identitaria, creemos que, en algunos casos, han centrado
la reflexion en posiciones originadoras de lecturas e interpretaciones que podrian, a la larga,

tender a cierto reduccionismo.

Las relaciones de poder y de subordinacion y hegemonia que se procuran encontrar casi
siempre en todos los textos virreinales corren el riesgo de hacer caer al investigador literario en
anacronismos. No queremos decir que esas relaciones no estén presentes y no sea necesario
hallarlas y discutirlas siempre y cuando se sea riguroso, Sin0 que es preciso también intentar
una aproximacion a como los escritores virreinales entendian sus propias practicas letradas
junto con otros elementos contextuales que nos puedan ayudar a tener una perspectiva organica

de aquellos textos, autores y tiempos.

En este sentido, profundizar en la poética —tanto como teoria interna de la literatura como
en cuanto eleccion por parte del autor de una serie de posibilidades literarias (Marchese y
Forradellas, 1994, p. 325)- de determinadas figuras letradas del periodo puede resultar

enriquecedor, aun para lecturas mas politicas de sus textos.

La poética en la historiografia ha sido entendida como el conjunto de actos que realiza el
historiador mediante los cuales, por lo general en un nivel profundo de conciencia, escoge
estrategias conceptuales por medio de las cuales explica o representa sus datos (White, 1992, p.
10). Cabe sefialar, que esta perspectiva tedrica fue modelada por Hayden White a partir tanto
del rechazo ilustrado a lo fabuloso como los grandes proyectos historiograficos decimondnicos,
y que su objetivo es desvelar los mecanismos subyacentes a estos, poéticos y en algunos casos
méas arbitrarios de lo que sus cultores estarian dispuestos a asumir (pp. 56-60) . En este caso,

sin embargo, nos encontramos ante un historiador neoplatonico periférico y pre-ilustrado, que
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hace uso confeso de toda suerte de herramientas mitologicas, literarias y filosoficas, lo que

requiere, ciertamente, de una aproximacion diversa.

Junto al insigne Apologético (1662) de Juan de Espinosa Medrano EI Lunarejo (la poética
barroca indiana por excelencia) (Espinosa Medrano, 1982), existe este texto posterior muy poco
estudiado, donde un oscuro parroco rural de Arequipa, pretendiendo historiar su tierra a través
de un rico aparato retorico y mitoldgico, exhibe en las «prolusiones» que acompafian a las tres
partes de su extenso libro una de las mas peculiares poéticas barrocas desarrolladas en el
virreinato del Perd. No solo son muestras privilegiadas de la prosa de orfebre de Ventura
Travada, sino verdaderos compendios de su filosofia estética, de su concepcion de las funciones

de la literatura y de su manera de entender su oficio de historiar Arequipa.

Copiar en un solo rasgo una consumada hermosura fue tan grande imposible, que ni lo emprendieron
los Thimantes, ni lo pudieron conseguir los Ceucis; Apeles a quien la antigliedad tuvo por el mayor
émulo de la naturaleza en la pintura, nunca levanto de la tabla el pincel, jaméas dejo de sudar su
prolijo afan repetidos colores en la ldamina, y pintando (como blasonaba) para la eternidad, se
eternizaba tanto en sus obras que aun en las que daba a luz, retrataba en el discreto Faciebat!’
continuados sus tesones para dar a entender que faltaban colores en la lamina; porque ain no estaban

apuradas las perfecciones en la copia (Travada, 1750, p. 3).

De esta manera principia la prolusion de la primera parte de Suelo de Arequipa convertido
en Cielo. Ya desde este parrafo, Travada nos presenta el leitmotiv que guiara su reflexion a lo
largo de la prolusion y que veremos aparecer también en aquellas partes del libro en que el
historiador se da una pausa para reflexionar sobre su propio ejercicio discursivo: la incapacidad
de la pluma por alcanzar no solo la ligereza del pensamiento, sino a expresar ese no-se-qué tan

importante y misterioso en la realidad llamado belleza.

En los siguientes parrafos, el presbitero, refiriéndose a la dificultad incluso de la naturaleza
para labrar lo hermoso, se pregunta «qué tardos cuanto continuados lineamientos no ejercitaria
en el secreto gabinete del Utero para dar a luz la hermosura de Raquel?» y «qué perezosos pasos
no daria para que fuese asombro la belleza de Judith?» (Travada, 1750, p. 5). Las lineas
posteriores, dedicadas al analisis de la belleza, constituyen una de las partes de mayor contenido

filos6fico y valor literario de la obra.

17 Tercera personadel imperfecto activo de facio: «hacia».
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Tratando sobre la hermosura humana, Travada sigue la concepcion clasica «que dice que ha
de tener tres condiciones para ser consumada: la primera arreglada cuantidad, cualidad y
complexién de cuerpo, la segunda, congrua proporcion de miembros y la tercera, agraciada

suavidad de colores» (Travada, 1750, p. 7).

El historiador critica como vana ociosidad la postura de un autor® que establece treinta
criterios en cuanto se refiere a la belleza humana, habiéndolos compendiado todos Helena.
Travada contrasta este parecer con las opiniones del poeta griego Sicoro, que en sus sétiras
escarnecid acremente a la esposa de Menelao. Finalmente, nos presenta la paradoja que San
Agustin narra sobre Sicoro: «que cuando otros ciegan deslumbrados de las bellezas, este murid

ciego de escribir muchas imperfecciones de la hermosura de Elena» (p. 7).

Nuestro autor concluye que incluso la naturaleza «no puede con su meditada pereza sacar a
luz de improviso una consumada hermosura» (p. 7), puesto que las cosas, despojadas de lo
accidental, poseen un orden escondido dado por Dios, ante cuya inefabilidad el lenguaje natural
palidece, siendo incapaz de plasmar de una manera efectiva un reflejo consumado de su secreto
y fascinante orden. ¢Cual seria entonces la manera de retratar de alguna manera a las cosas,

especialmente a las cosas bellas?
Aun Dios se vio ante esta dificultad y

le fue necesario pintar con similes la hermosura de la Iglesia: para magisterio se nos mostr6 al modo
que un pintor cuando quiere trasladar a la tabla una belleza vy, resistiendose al pincel sus
perfecciones, rompe por errados unos dibujos, y repite con porfiado empefio otros trasuntos hasta

trasladar en la lamina con entera perfeccion el Retrato (pp. 7-8).

Aqui ya podemos encontrar una respuesta: la mejor manera de retratar lo inefable es
mediante los similes, mediante las iméagenes, es decir, mediante el lenguaje literario. Asi, segin
Travada, un lenguaje distorsionado por las metaforas estaria en mayor capacidad de alcanzar la

verdad siendo algo fiel al modelo.

Entre las paginas 7 y 13 se encuentra uno de los pasajes mas memorables de la obra: los
similes de Cristo. Ahi nuestro autor presenta al VVerbo Encarnado como un poeta 0 un pintor en

busqueda frenética de la imagen adecuada para designar a su Iglesia, primero: «semejante a un

18 3 cita al margen dice «Joan. Nemeziano in Nuptial».
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rubio campo de espigast®: desgracid la copia la cizafia?® y aspir6 a nuevo trasunto»; después

como grano de mostaza®!: «primorosa era la copia por pequefia pero no cupo en tan corta lamina

el Retrato»; luego como fermento??, tesoro escondido?3, perla2* y red?°, siendo cada copia

insuficiente. Pero en el capitulo XXV del evangelio segin San Mateo, Cristo vuelve

a repetir en el mismo estilo (aungue con una grave diferencia) la Pintura; porque viendo, que se
resistia la belleza de la Iglesia a los pinceles, no por falta de destreza, que era divina, no por falta de
perfecciones, que en otro tiempo dijo que era todo hermosa, sino porque observando con divina
sabiduria, que no podia ser retratada la Iglesia con todas sus perfecciones por el defecto de su
humana vicisitud (p. 9)

Determind, por tanto, abandonar la descripcion de la hermosura de la Iglesia en el tiempo

presente (simile est)?6 como habia sido en las imperfectas copias anteriores, por una de lo que

ésta habia de ser (simile erit) 27 «y guiando el pincel con tan divina fantasia hiso transito de las

bajezas del polvo hasta las eminencias del Cielo» (p. 10).

La imagen adecuada seria la de las diez virgenes?® y

sacé tan perfecta y consumada la Copia, que arrojo el Pincel sin volver a repetir los similes y
satisfecho Cristo con su Hermosura le dio la mano de esposa Yy la encerr6 en el celeste Talamo de
la gloria, logrando, al fin el Esposo (aunque con misteriosa tardanza) con el transito que hizo de la
tierra presente en que se ensayé el pincel divino: simile est, al hermoso Cielo en que la vio
eternamente convertida simile erit, la dulce delicia de ver colgado su retrato en el Templo de la
eternidad (p. 10).

19 Mateo 13: 1-23.

20 Mateo 13: 24-30.

21 Mateo 13: 31-32.

22 Mateo 13: 33-35.

23 Mateo 13: 44

24 Mateo 13: 45-46

25 Mateo 13: 47-52.

26 «Es semejante»

27 «El reino de Dios es semejante a» es la formula con la que JesUs presenta las ya mencionadas «parabolas del
reino» -cabe sefialar que el Reino de Dios es, segn el Concilio de Trento, lalglesia en su dimension tanto militante
como triunfante-, salvo, como se ver, en lade las virgenes prudentes, pardbola escatoldgica por excelencia,donde
varia a «el reino de Dios serd semejante», como apuntara agudamente Travada.

28 Mateo 25: 1-13.
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Asi, la mejor manera de dar cuenta de las cosas es refiriéndose a su arquetipo eterno e
inasible, en una suerte de paradoja platonica en que para salvar la inefabilidad de lo pedestre
habia que remontarse directamente a la inefabilidad de lo celeste, a través del recurso retorico

del simil.

Partiendo de la desconflanza platonica por la mimesis artistica, Travada comienza su
reflexion estética sefialando la dificutad de este quehacer —«copiar en un solo rasgo una
consumada hermosura fue tan grande imposible» (p. 3)—, pero al profundizar mas, llega, de
manera semejante a los neoplatdnicos, a la superacion de este rechazo. Como sefiala Ignacio
Yarza (2004): «La gran novedad que introduce Plotino es la derivacion directa del hacer desde
el contemplar; mas adn, cuanto mas alta es la contemplacion, mas intensa y bella es la
produccion; cuanto mas nos elevamos en el orden del pensamiento, mas logramos en el orden
del hacer» (p. 49).

De esa forma Plotino superaria la disociacion platonica entre arte y belleza, planteando un
camino del contemplar hacia el hacer y, por tanto, también del hacer al contemplar. Travada
planea recorrer este Gltimo camino: valerse de los recursos del arte —en este caso de la retdrica—
para poder llegar a la Verdad y, en la medida de lo posible, poder cumplir con el «destino de mi
pluma, sacar a luz la hermosura de la Iglesia de Arequipa» (p. 11). Aqui podemos entrever algo
del conocimiento por connaturalidad que ocurre en la experiencia estética, idea que se remonta
a Dionisio del Are6pago y que santo Tomés de Aquino sintetiza asi: «lo bello y lo bueno es
amable a todos, puesto que cada ser tiene una tendencia connatural hacia lo que le es
conveniente segin su naturaleza» (Suma de Teologia, I-1l, g.26 a. 1 ad. 3). Lo bello del arte
(Suelo), siendo connatural a lo bello de la verdad (Cielo), nos permite tener cierto acceso

cognitivo a este Gltimo ambito, de otra manera inefable.

Pero el ethos neoplatonico de Travada no se agota ahi. En la prolusion a la segunda parte
de Suelo de Arequipa, Travada defiende el uso de la mitologia como un recurso valido para la

labor histérica. Critica a

algunos genios tan rigidamente austeros que, sin conocer, que la Fabula es la mas proveida despensa
de la filosofia en que ocult6 la avaricia de la Sabiduria su nutrimento, no gustan de su Magisterio, y
[en] cuanto ayunan de la fabula, carecen de sus documentos. jPobre de mi! en esta ocasion si no
hubiera goloseado en las butillerias de la mitologia, y pobre de mi Patria, si cuando me dediqué a
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labrar del barro de su Suelo una ruda estatua a la posteridad no me hubiera ensefiado el ingenioso
Prometeo (pp. 228-229).

De esta manera Travada reivindica la capacidad del discurso literario para ser un recurso
atil a la labor historiogréafica; en primer lugar, por ser un lenguaje capaz de remontar la
inefabilidad mediante las imagenes, y en segundo, porque las ficciones que lo constituyen
encierran conocimientos y doctrinas, constituyéndose en un catalogo de acciones y pasiones

humanas muy Util a la hora de juzgar las cuitas de los hombres de cualquier época.

La vision de los mitos como despensa donde se oculta una sabiduria sublime es uno de los
puntos mas sugestivos en el pensamiento de Platon. La polémica sobre los mitos y doctrinas no
escritas, recientemente sacada a la luz por Giovanni Reale (2003), nos revela un aspecto del
corpus platonicum que la filosofia moderna —especialmente de la mano de Hegel y sus
seguidores— consider6 como una limitacion e inmadurez en el filésofo ateniense. Habria que
esperar a Heidegger para encontrar una solucion opuesta, aunque ciertamente extrema: los mitos

serfan la expresion mas auténtica del pensamiento de Platon?°.

La posicion ponderada de Reale, para quien en «definitiva, Platon —una vez que la razon ha
llegado a los limites extremos de sus posibilidades —encarga al mito la tarea de superar
intuitivamente estos limites, elevando el espiritu hasta una vision o, por lo menos, hasta una
tension trascendente» (Reale, 1991, pp. 124-125), pareciera sefialar también la perspectiva al
respecto de Travada, quien se congratula de haberse goloseado en elementos miticos para poder

historiar Arequipa con suficiencia.

En un contexto posterior a la emergencia de las llamadas ciencias sociales con un marcado
sesgo positivista en sus enfoques, es imperativo —siempre y cuando se quiera ser fiel al logos-,
rescatar el fundamento filoséfico de todo saber tedrico y sus vinculaciones con los
trascendentales. De ahi la importancia de seguir la senda de este neoplatonico virreinal andino,
en cuyo pensamiento se revela como la creacion artistica puede contribuir con privilegio a la

labor historiografica, demostrando asi el valor cognitivo fundamental de la belleza.

29 «Por lo contrario, la escuela de Heidegger halla en el mito la expresién més auténtica del pensamiento platénico.
En realidad, el logos capta el ser, pero no la vida, y el mito viene a ayudar en la explicacion de la vida, imposible
de captar a través del logos» (Reale, 1991, p. 124).
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Resulta también de especial interés analizar la forma como, en los momentos previos a la
difusion generalizada de la ideologia de la llustracion y sus malkiples reediciones positivistas,
lo bello no se encontraba reducido a la expresion artistica, sino que podia constituirse en un

factor fundamental en el conocimiento de la realidad.

Esta importancia cognitiva de lo bello es también de raigambre platonica. Para el filosofo
ateniense, Eros, un impulso contemplativo, llevaba al alma a la recordacién de la verdad del

Mundo Inteligible, através de la contemplacion de los vestigios de su belleza en las cosas.

Para la escolastica medieval —que sintetiza el legado neoplatdnico y aristotélico en un
horizonte redimensionado por el cristianismo—, la belleza seria splendor formae; esplendor de
la forma (Evdokimov, 1991, p. 7; Coomaraswamy, 1987, p. 13). Como sabemos, toda la
tradicion filosdfica occidental, nacida del socratismo, puede entenderse como una bulsqueda de
la definicion, de aquello que hace al ente diferente y a la vez semejante a los deméas y que revela
una esencia, una forma, contra el relativismo delicuescente de los sofistas. De esta manera,
intimamente ligada al nicleo de la contemplacion de la verdad —el descubrimiento de la forma—

se encuentra el gozo de contemplarla en su esplendor.

Esta valoracion profunda de lo mitico hermanada con una constatacion de su relativa

inefabilidad es caracteristica del pensamiento platonico. Dice al respecto Josef Pieper:

Platon atribuye siempre a los relatos miticos en sentido estricto una verdad incomparablemente
valida, singularisima e intangible que esta por encima de toda duda. Y ello aunque, por otra parte,

siempre resulta problematico el modo en que concretamente se pueda trasladar y «salvar» el mensaje

mitico al pasarlo al lenguaje humano (1984, p. 19).

Mas alla de la coincidencia doctrinal entre Platon y Travada, existe en el texto una singular
pero elocuente referencia al filosofo y a dos didlogos suyos, Fedon y Fedro, en las frases
iniciales de la prolusion a la tercera parte, referidas al simbolismo del nimero doce: «Encierra
el numero duodenario tan escondidos misterios, que el divino Platon no dudd afirmar que era
ndmero divino. No contento Pitdgoras con darle una divinidad dijo que el ndmero duodenario
eran doce dioses, y a cada uno le erigié un trono en doce estrellas del Zodiaco» (Travada, 1750,
p. 587). La referencia, escrita al margen izquierdo, dice Plat. in Phaed. et in Phaedro.

Probablemente se trate, en el primer caso, de la descripcion de las «cosas de arriba», del paraiso
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al que van las almas de los virtuosos, hecha por Soécrates antes de morir3®. En el segundo,
Socrates describe también la morada de los dioses, més particularmente, su eterna procesion,
antes de explicar una verdad metafisica elevada, en este caso, la caida del alma de su lugar de
origen3!. Asi, puede verse que el platonismo de Travada no solo bebe de la patristica o de los
comentadores antiguos y renacentistas, sino de la lectura directa del filosofo ateniense. Por si
fuera poco, deja claras sus preferencias filosoficas al considerar a Platdn como «el mayor de los
filésofos» (p. 590).

Busqueda de lo sublime y lo inefable en el estilo, recurso a la elevacion del mito, en sintesis,
tension platonica: todos estos medios son para Travada imprescindibles para poder cumplir con
su designio de historiar a su ciudad natal. Ha de afiadirse a estos recursos significativamente la

demostracion de exuberante erudicién de la que hace gala a lo largo del texto.

2. La erudicion travadiana

Para el tiempo de la redaccion de Suelo de Arequipa convertido en cielo, la secuencia
literaria barroca — con sus retdricas espléndidas y catalogos de citas y autores eruditos — se

encontraba ya en trance de desaparecer como un arte poética valida.

Para Juan Carlos Godenzzi (1995) durante el siglo XVIII empezaron a desarrollarse nuevas
actitudes ante el lenguaje entre los sectores letrados de la sociedad criolla en Hispanoamérica.
Refiriendose a los Jubilos de Lima de Francisco Ruiz Cano (1755), Godenzzi describe «los
ideales estéticos y linguisticos de la cultura moderna en el Per( colonial: la sobriedad, el acuerdo
entre las partes, la sencillez». La gramética barroca del mundo sufre un desprestigio creciente,

siendo asociada «con el prejuicio, la oscuridad, el artificio y una vision decadente del mundo»

30 «Pues hien amigo mio -dijo él-, se cuenta que esa tierra en su aspecto visible, si uno la contempla desde lo alto,
es como las pelotas de doce franjas de cuero, variopinta, decorada por los colores, de los que los colores que hay
aqui, esos que usan los pintores, son como muestras. Allitoda la tierra esta formada con ellos, que ademas son
mucho mas brillantes y mas puros que los de aqui» (Fedon, 110b-c). La idea de que los colores de los pintores de
«aqui» son muestras de los colores mas puros y brillantes del cielo seguramente contribuy6 a inspirar los similes
de Travada en la primera prolusion.

31 «Ylo divino es bello, sabio, bueno y otras cosas por el estilo. De esto se alimenta y con esto crece, sobre todo,
el plumaje del alma; pero con lo torpe y lo malo y todo lo que le es contrario, se consume y acaba. Por cierto que
Zeus, el poderoso sefior de los cielos, conduciendo su alado carro, marcha en cabeza, ordenandolo todo y de todo
ocupandose. Le sigue un tropel de dioses y démones ordenados en once filas. Pues Hestia se queda en la morada
de los dioses, sola, mientras todos los otros, que han sido colocados en nimero de doce, como dioses jefes, van al
frente de los 6rdenes a cada uno asignados» (Fedro, 246e-247a).
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(1995, p. 61), mientras que las nuevas formas de expresion representarian un nuevo paradigma

racional, luminoso v Util.

Basandose en estudios sobre la predicacion virreinal de Rubén Vargas Ugarte y en trabajos
de hermenéutica histérica de Pablo Macera, Godenzzi reconoce cambios importantes en el arte
de la predicacion, una de las préacticas letradas mas importantes en el contexto colonial: una
recusacion de «las acrobacias del pensamiento y las frases enmarafiadas», un retorno a la
simplicidad y pureza del lenguaje e incluso «un cambio en las ideas linguisticas; se critica al
latin en su supuesta condicion de idioma cientifico y paradigma de todas las otras lenguas» (p.

62), fendmeno  que desembocaria en una revaloracion del castellano.

Creemos que esta nueva actitud ante el lenguaje, incubada y expandida a lo largo del siglo
XVIII, alteraria la concepcion politica de los sectores letrados, provocando la caida de esa suerte
de unidn mistica entre los reinos de Castilla y las Indias y la metafora del gobierno monarquico
como un cuerpo. Las reformas borbonicas de Carlos Il y el debilitamiento de los aparatos
culturales de las congregaciones religiosas contribuirian a sembrar los vientos que cosecharian
las inevitables tempestades independentistas, pero no hay que descartar las influencias que los
cambios en la relacidén con el lenguaje tendrian en las concepciones de poder y subjetividad

en los criollos.

Sin embargo, Travada no duda en realizar extensas citas latinas —al extremo de estar
compuesta una buena porcion de la tercera parte del libro por poesias latinas celebratorias del
estreno del monasterio-, ni de valorar de una manera intensa el acervo mitico grecolatino y la
filosofia de personajes absolutamente antitéticos al floreciente espiritu ilustrado, como Platon
0 incluso Pitagoras. Y no solo eso, pues como hemos ya visto, para Travada la mitologia no
seria un simple recurso retérico, sino un recurso valido —e incluso quizds Unico— para historiar
la realidad con suficiencia, concepto que lo distinguiria incluso entre los poligrafos barrocos

del periodo virreinal peruano.

Yendo hacia los aspectos mas patentes de la erudicion travadiana, cabe sefialar que solo en
la prolusion de la primera parte de Suelo de Arequipa convertido en cielo, el autor menciona
a los Thimantes y a Ceucis, al pintor Apeles, a los escultores Politecto y Praxiteles, a Virgilio y
Estacio, al «divino» Camoens, a Tucidides, cita a Pierio y a diversos autores latinos y griegos

de la antigliedad tardia, asi como a autores neolatinos renacentistas.
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La mencion a los padres de la iglesia como san Agustin de Hipona o san Gregorio Magno
es notoria, no tanto la de ulteriores doctores como santo Tomas de Aquino, por ejemplo.
Abundan los comentaristas antiguos y oscuros, a los que Travada parece preferir. Entre los
comentaristas modernos destaca la reiterada mencion al exégeta y biblista flamenco Cornelio a

Lapide.

Virgilio y los principales poetas latinos siguen siendo los favoritos del historiador, que no
duda al citarlos cuando es menester en alguna vida de obispos (p. 325) o en similares temas
eclesiasticos. Tanto los epigramas de Marcial (p. 629) como las elegias de Ovidio (p. 638) son
citados en ocasidn de la exaltacion de santa Rosa y su flamante monasterio. Autoridades mas
modernas, como Antonio de Nebrija, son también traidas a colacion para dirimir cuestiones

etimoldgicas (p. 631).

En la segunda parte de Suelo el autor hace gala de un conocimiento eximio de la mitologia,
que le sirve para elaborar un complejo y artificioso sistema de similes entre la iglesia de
Arequipa y el zodiaco. En este punto ya no requiere de ningln pretexto para citas y
extrapolaciones cultas pues el tema zodiacal se presta como ninguno a estas. En la tercera parte,
dedicada a la Rosa y a sus fiestas (en las que no estuvieron ausentes las musas) las citas de los
poetas clasicos se hacen cada vez mas frecuentes®2. Incluso la prolusion empieza con las
mencionadas citas del «divino Platon» y la explicacion de las peculiares concepciones

numeroldgicas de Pitagoras respecto al niumero doce (p. 587).

Probablemente muchas de las referencias mitologicas y clasicas provengan de polyantheas,
esos repertorios enciclopedicos en boga desde el renacimiento. La mas famosa seria la Officina
vel potius naturae historia de Ravisio Textor o Jean Tixier de Ravisi (c.1470-1542). Travada
cita la Officina de Textor («Text. in Offic») al narrar «el litigio con que conspirdé Mogquegua
contra el cielo de Arequipa», es decir, una contienda judicial por una herencia entre vecinos de
ambas villas que estuvo a punto de echar por tierra la fundacién del monasterio de Santa Rosa.

Alli; remite al humanista francés, cuando, al presentar el litigio, narra la historia de los gigantes

32A raiz del «litigio con que conspirdé Moquegua contra el cielo de Arequipa» y las referencias a gigantes
mitol6gicos que Travada realiza en este punto, se citan los Fastos de Ovidio (p. 598), nuevamente las Gedrgicas
de Virgilio (p. 599), que son una referencia constante a lo largo de Suelo de Arequipa convertido en cielo, La
Traquinias de Séfocles (p. 598), etc.
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de Phlegra «cuya fecundidad regada con la sangre de Saturno produjo su corpulenta grandeza»
(p. 598). Al finalizar el pleito, Travada presenta la muerte de los gigantes, pero esta vez citando
la obra de Textor como Theatrum poeticum atque historicum («Ravicius Theat.») (p. 607).
También lo menciona al comparar, en la segunda parte del libro, a san Agustin y su orden con
«el monstruoso Quirdn, de quien dice Textor que fue el mas sabio y justo de los centauros, su
imagen es un Monstruo de hombre y caballo con carcaj al hombro y arco en la mano flechando
una corona» (p. 519) y al sostener que «fueron las rosas la mas hermosa materia de que tejieron

guirnaldas para coronar a las Musas. Aseguralo Textor» (p. 759).

En cuanto a fuentes historicas mas contemporaneas, las referencias son también abundantes.
Entre cronistas e historiadores hispanicos tenemos a «Cieza, Garcilaso, Solérzano33, Gonzales
Davila, Mendoza, del Rio y Peralta34. Vése, pues, que el Padre de la historia arequipefia no

escribe a humo de pajas» (Mostajo, 2002, p. 54).

A estas referencias cabria afiadir la que Travada hace en las péginas 538 y 541 de fray
Buenaventura de Salinas y su Memorial de las historias del Nuevo Mundo Pird (1630), ejemplo
clasico del entonces naciente patriotismo criollo (Brading, 1991, pp. 346-350). Las citas se

refieren a dos religiosos jesuitas virtuosos que florecieron en Arequipa.

Todo esto, asi como también la elaborada prosa de nuestro historiador y la riqueza de sus
recursos y ambiciones retoricas, nos habla de una exhibicion gratuita de erudicion que quiza
para algunos pueda parecer desproporcionada. ¢COmo entender la insolente erudicion
travadiana? ¢Quizd como una muestra mas de la exasperacién de su discurso? ;O como un
recurso candido por sorprender y despertar la admiracion de los lectores? La respuesta es

ciertamente un poco mas compleja.

Como apunta Jose Antonio Mazzotti (2006) a la translatio imperii que opera Espafia en las
Indias le sucede después de pocas décadas la translatio studii. Asi, los hombres de letras criollos
o radicados en el nuevo continente empiezan a reivindicar su capacidad de escribir textos que

aseguren que su «vena poética no era menos fecunda ni valiosa que la de los peninsulares.

33 Cita a Solérzano al referirse a la erupcion del volcan Huaynaputina (p. 24).

34 Cita algunos escolios de la Lima Fundada de Pedro de Peralta en dos ocasiones: la primera, sobre el hallazgo
del cuerpo incorrupto del obispo Juan de Almoguera en Lima (p. 357) y la segunda, en la vida del obispo Antonio
de Ledn, respecto al incendio de Panama por el pirata Henry Morgan en 1670 (p. 379).
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Incluso en ciertos casos «algunos matices de la produccién indiana enfatizaban la altura y hasta
la superioridad de sus sujetos de escritura, sus sujetos sociales y su lugar de enunciacion» (p.
393).

A medida que la distancia entre la metropoli y el imperio empieza a agrandarse y los letrados
locales a afirmarse en su criollidad, los procesos de imitatio —esa forma de encontrar, en
palabras de Mazzotti, una «carta de ciudadania cultural» asumiendo las convenciones poéticas
pero adaptandolas al lugar de enunciacion indiano— empiezan a consolidarse y adoptar formas

bastante curiosas.

Es en este sentido —y ante la aparicion creciente de prejuicios anticriollos en la peninsula—
que entra a tallar «el énfasis en la erudicion en la literatura colonial que a veces dejaba entrever
un “complejo de inferioridad” que acusaba recibo de las tensiones raciales, econdmicas y
sociales subyacentes al discurso artistico» pero que las lograba revertir «entregando una
produccion que colocaba por encima de sus contemporaneos a sus autores en la periferia» (p.
394).

Mediante estos complejos procesos podemos ver como, mediante un rico repertorio de citas
clasicas y elaborados recursos retéricos, Travada quiso librar a la criollidad arequipefia de
parecer ignorante o indigna mediante un despliegue de todas las cosas que podia saber un hijo

de esta tierra.

3. A la conquista del espacio simbdlico

Ventura Travada quizds era en algo consciente de las influencias subyacentes que
condicionaban su discurso —por lo menos de algunas de ellas—; llegando a proclamar, como
hemos visto ya, lo siguiente sobre si mismo y su ejercicio letrado: «jPobre de mil en esta
ocasion sino hubiera goloseado en las butillerias de la Mitologia y pobre de mi Patria, si cuando
me dediqué a labrar del barro de su Suelo una ruda estatua a la posteridad no me hubiera
enseflado el ingenioso Prometeo» (Travada, 1750, p. 229). Ser discipulo del «ingenioso
Prometeo» y haberse «goloseado en las butillerias de la Mitologia» revestia una importancia

discursiva y simbolica fundamental.
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Hay que tener en cuenta que una historia repleta de elementos mitologicos y de artefactos
retdricos, conjuntamente con un lenguaje galano, podria ser mas que adecuada para exaltar a
una comarca gque no poseia los blasones imperiales del Cuzco ni la capitalidad cultural y
economica de Lima, pero que por su prosperidad comercial y la ambicién de sus élites, estaba
dispuesta a lanzarse a la conquista del espacio simbdlico, en primer lugar, y luego a la del poder,
en los momentos en que en el Per(, empapado todavia de sus esplendores barrocos, se atisbaban

ya los primeros albores de un porvenir vertiginoso.

Una manifestacion artistica contemporanea a Travada, la 6pera Venid, venid, deydades, de
fray Esteban Ponce de Leon, estrenada en 1749 en ocasion de la elevacion del arequipefio
Fernando Pérez de Oblitas a la sede episcopal de Asuncion del Paraguay, confirmaria este nuevo
interés de ocupar el espacio simbélico por parte de las €lites arequipefias. En esta obra, Arequipa
y Cuzco se disputan alegoricamente la maternidad del obispo; Arequipa por «ser madre
primera» y Cuzco por ser «madre segunda» al haberlo educado y tenido hasta el momento como
rector de su seminario. Ante este dilema hacen comparecer a los dioses. El alegato de Arequipa
— «Y0 que Arequipa soy, madre primera / en clara ilustre esfera / con dichosa fortuna, /augusto
ser le di de noble cuna (...) / También con docil genio le di feliz ingenio/ esmerando en su
adorno, mi desvelo / los mas puros influjos de mi suelo» — finaliza con un exuberante y algo
frenético coro: «jViva, viva mi Arequipa, / Y a su instancia ceda la razén. /Y entre sus timbres
escrita, /la gloria de este blason!»3®, Si se tiene en cuenta que la obra fue estrenada en Cuzco,
no es dificil imaginar cierto frenesi por posicionar las tardias y todavia escasas producciones
culturales arequipefias en un ambito agonistico donde compitan con regiones con tradiciones

mas prestigiosas3®.

35 Hemos tomado la versidn ejecutada por el Ensamble Louis Berger, dirigido por Ricardo Mass un, editada por
Harmonia Mundi, de Arlés, en 2001, en la coleccién Les chemins du baroque.

36 El hybris identitario de los letrados arequipefios se manifiesta especialmente en la antologia poética que Travada
trae en la Gltima parte de la obra, que recoge produccion de autores locales, la mayor parte andnimos, que colocaron
sus versos en carteles durante las celebraciones por la inauguracion delmonasterio de santa Rosa en junio de 1747.
Alli se encuentra el siguiente soneto, titulado Antithesis o contra posicion entre las dos Ciudades de Lima y
Arequipa:

«En dos bellas Ciudades dividido

el imperio de Jobe sea admirado

el Orbe todo en una esta postrado
en la otra el Mundo todo esta erigido

Alla los Templos ruina han padecido
aca se admira todo mejorado

alld se muestra Dios tan enojado
quanto se ostenta acé compadecido
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Por otro lado, el neoplatonismo crepuscular de Travada es también un recurso para potenciar
y otorgar una plasticidad trascendente a su lenguaje y pensamiento, que ya no se agotan en un
simple recuento superficial de elementos contingentes, sino que pueden ser iluminados
cognitivamente por el recurso a lo divino y a la vez llevados a ascender hacia lo inmutable,

haciendo a lo terreno, eterno.

Esta poética barroca y platonica tardia continla siendo bastante sugerente y nos permite
atisbar en algo la forma como comprendia un historiador andino virreinal el oficio de historiar
su tierra en el contexto en que se incorporaba discursivamente como urbe criolla, con toda la
dignidad y prestigio posibles, a la historia del Pert borbonico, antes de las conmociones de 1780

y del turbulento periodo de la emancipacion.

Pues, [¢] no es el mismo Numen poderoso
que igual virtud en todo el Orbe encierra?
Si, mas sus luces a un Pastor zelozo

Dadas las tiene, ia sobre la tierra
destruia, pues, y postre riguroso;
siendo paces aca, lo que alla guerra» (pp. 761-762).

Cabe recordar que el afio anterior, Lima habia sufrido la mayor catdstrofe de su historia hasta la fecha, el
megaterremoto y tsunami del 28 de octubre de 1746y los poetas locales no dejaban pasar la ocasion paraafirmarse
ante la capital virreinal, aun de maneras bastante extravagantes y quiza consideradas hoy algo chocantes.



Capitulo I11. La funcionalidad de lo prodigioso en Suelo de Arequipa convertido en
cielo

1. Los prodigios

La etimologia de prodigium es dudosa (Kappler, 2004, p. 268). Cicerdn, sin embargo,
atribuye un caracter comin a las palabras referidas a los fendmenos extraordinarios, en cuanto
a su condicion oracular: «los propios vocablos que le asignaron sabiamente nuestros mayores,
porque, COMO Se nos aparecen, se Nnos ponen por delante, se nos muestran y nos aportan
predicciones, se llaman ‘“apariciones”, “portentos”, “monstruos” y “prodigios™ (Sobre la
adivinacion 1, 93). Isidoro de Sevilla asocia etimologicamente el término a predecir

(praedicare) (Insua Cereceda, 2009, p. 149), siguiendo asi la interpretacién ciceroniana.

Aungue Travada sostiene no escribir «descripcion poética, donde tiene puerta franca la
ficcion, sino historica» (Travada, 1750, p. 166), manifiesta en su texto una preferencia bastante
llamativa por los prodigios y sucesos extraordinarios, que compila en el capitulo XII de la
primera parte de Suelo de Arequipa convertido en cielo, bajo el titulo «Prodigios que hay en
esta ciudad y el Obispado» (pp. 190-223)%7. Alli recoge dieciocho prodigios —fenémenos
naturales sorprendentes, fendmenos preternaturales (es decir, debidos a la accion demoniaca) y
fendmenos sobrenaturales (de origen divino)— que van desde cataratas llamativas, piedras

extrafas y fuentes de agua con poderes misteriosos hasta apariciones de ultratumba y raptos
demoniacos.

Comienza por describir un fenébmeno que, segun él, ocupa el «primer lugar entre los
prodigios en que se deja admirar la naturaleza»: una pefia en Huasacache, a una legua de la
ciudad, de la que brotan «muchos hilos de agua cristalina» con «tan agradables travesuras a la

vista, que es un portentoso prospecto en que se embelesa divertida la admiracion»3® (p. 191).

37 Cabe sefalar que, en otras partes del libro, Travada menciona diversos sucesos extraordinarios adicionales. En
los capitulos dedicados a las 6rdenes y fundaciones religiosas de Arequipay en las vidas de sus obispos estan
presentes ocasionalmente los motivos hagiograficos milagrosos usuales. Mas cercanos a los prodigios se
encuentran los fenémenos posteriores a la erupcion del volcan Huaynaputina en 1600, como la aparicion en
Arequipa de «globos de estrafia y diferente grandeza que con ligero vuelo volaban sobre la Ciudad amenazando
quemarla y consumirla» (Travada, 1750, p. 30) y las manifestaciones demoniacas en los pueblos cercanos al
volcan, donde «tomo el Demonio la antigua mascara de Sierpe» con rostro humano y, haciéndose llamar
Pichinique, incitd a los indigenas a retornar al paganismo (pp. 32-33).

38 | a «pefia prodigiosa que estd en Guasacache» es también descrita, en términos semejantes, por Antonio de la
Calancha (1638, p. 686).
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Luego describe un agujero del ancho de un cuerpo humano en una «ladera eminente que domina
sobre la Vifa de Maran» en el valle de Majes, en que «en tiempos de la conjuncion y oposicion
de Luna» sale muchisimo viento y se escucha el ruido de la mar bravia (p. 191). Ochenta afios
antes, «se form6 un arrebatado torrente» de agua salada que salié del agujero y «se llevd a un
hombre y una bestia y todo cuanto encontrd por delante» (p. 192). En 1733, el 23 de enero, «en
el grande temblor», «salid de este estrecho hueco un huracan tan violento» que arrancO varios

arboles de la vifia y los transportd por los aires hasta lugares ignotos (p. 191).

Seguidamente menciona las cuatro sélidas columnas de piedra de una pieza de la iglesia de
Santo Domingo, en Arequipa, «que por su grandeza y grueso son prodigios del Arte» (p. 192)
y las vifias del valle de Pica, en Tarapacd, que se cultivan casi sin agua en medio del desierto y
que cuando se secan son transportadas a tierras mas himedas, dando una cosecha abundante y
de mucha calidad (p. 192). Mas al norte, en Sibayo, cerca de Arica, se encuentra una «veta de

tierra» que brinda hermosos y variados tintes (p. 193).

Nuevamente en el valle de Majes, el agua del rio, al acercarse a los bajos de la doctrina de
Choco, se calienta de manera muy intensa. Al dejar ese paraje, el agua vuelve a su temperatura
fria. Travada atribuye este fendmeno a la presencia en el lugar de un «respiradero de fuego
subterraneo» (p. 193). En Tarapaca, en el paraje de Sapija, hay «dos peregrinas fuentes»
distantes una de otra tres varas, ambas «crian» sal, pero una es de gusto salobre y la otra, dulce.
Habria un fenémeno similar en el «camino de Atico para Lima». (p. 194). En Caylloma, «cerca
de un trapiche de un D. Fulano Mallea hay dos chorrillos que salen de una pefia en que se
retratan en el uno el Sexo de hombre, y en el otro de Mujer» (p. 194); el que bebe del agua de
estos chorrillos «muere mudo». En Paucarpata, se encuentran «prodigiosas termas» de agua

muy caliente y fria, poco frecuentadas a pesar de ser «tan saludables» (pp. 194-195).

La descripcion de prodigios naturales culmina con dos fenomenos ocurridos al sur del
obispado: en primer lugar, la aparicién de un «rabano de tanta grandeza, que se sombreaban
debajo de sus ramas cinco caballos y el tronco apenas lo podia abarcar un hombre» en el valle
de Azapa, cerca de Arica. El inmenso fruto sirvi6 como manjar a don Garcia de Mendoza, hijo
del Virrey, y su séquito, que paso por alli camino a Chile. «Hallaron que estaba tiernisimo y

muy delicado al gusto» (p. 195). Este prodigio fue originalmente narrado por Garcilaso de la
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Vega®?, a quien Travada cita en otros momentos; asi que es probable que lo haya tomado del
historiador cuzquefio. En segundo lugar, se describe la extraccion, en una mina de plata en
Huantajaya, también en las inmediaciones de Arica, de «una papa tan grande que para extraerla
del lugar donde la cri6 la naturaleza fueron necesarios cables de navios» y que pesO «treinta y

tres quintales de plata acendrada» (p. 195).

A partir de este punto, los prodigios dejan de ser meras manifestaciones naturales
extraordinarias para pasar a ser eventos no naturales. EIl primer caso es el de un gobernador del
asiento de Caylloma, que vino a la ciudad a «reducir unas pifias en barras en su fundicién» (p.
195). Al imprimirse el sello real en el mineral, empezé a brotar sangre de una de las barras,
creyendo los circunstantes que alguno se «habia lastimado la mano». Al parecer le falta una
pagina al manuscrito en este punto, omitiéndose el final de este prodigio y el inicio del
siguiente. Hay una falta de concordancia entre las péaginas 195 y 196 de la edicion facsimilar°.

El siguiente prodigio entra ya plenamente en el campo de lo preternatural.

Un sujeto narra en primera persona cémo fue «arrebatado por los aires» y hacia donde:

El siguiente dia miércoles a la misma hora, que sali de Sevilla, me hallé en un lugar desierto, y
desconocido y tan molido y estropeado, que apenas pude moverme toda aquella noche: al siguiente
dia me hallaron unos indios ganaderos y no entendiendo yo la lengua en que me hablaban solo pude
entender que aquel lugar era el volcan de Arequipa. Cobré animacion con el consuelo de verme ya

enelPerdy me conduje a la ciudad (p. 196).

En este punto parece que existe una alta probabilidad que el viaje aéreo de este personaje se

haya debido a pasados tratos suyos con el diablo: «y aunque el Demonio no se me ha vuelto a

39 «Elrdbano era tan grueso que apenas lo cefifa un hombre con los brazos, y tan tierno, que después se llevé a la
posada de Don Garcia. Y comieron muchos de él» (Garcilaso de la Vega, 2010, p. 584). El Inca se vale de este
caso para enumerar las monstruosas prodigalidades de la naturaleza en el Per(i, como parte de lo que Julio Ortega
denomina «discurso de la abundancia» (Ortega, 1988, p. 112), orientado a «levantar, con mayor validez, la
abundancia de un nuevo discurso que sea una verdadera patria recobrada» (p. 115)».

40 Tuve la ocasion de revisar en la biblioteca del Instituto Riva Agliero de Lima fotocopias de dos manuscritos de
la obra (X-2018), una corresponderia al manuscrito de la coleccion Prado, en base al que se haria la edicién
facsimilar que manejo, y la otra, a la copia manuscrita realizada por Juan Domingo Zaméacola a inicios del siglo
XIX, que se encuentra actualmente en la biblioteca del Club de Arequipa. En el primer texto hay en este punto una
nota que indica la falta de «un quaderno». En elsegundo, hay unanota aboligrafo que dice lo siguiente: «(Conviene
acotar que hay 3 paginas en blanco y después continGia en pagina 1. A partir de esta pagina 1 la compaginacion
estd hecha por segunda persona, pues estd hecha en Iapiz) Esta nota es de Javier de Belaunde». En la edicion de
Odriozola, no solo no estael prodigio del transporte demoniaco sino tampoco elde las barras sangrantes (Travada,
1877, p. 88). Parece ser, entonces, que la pérdida de ese fragmento es bastante antigua.
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aparecer, acusada mi conciencia de tan grave delito vengo a confesarme y a que me aconseje

lo que debo de hacer para librarme de la servidumbre que prometi al Demonio» (p. 196).

Se trataria, entonces, de un penitente, confesando sus tratos demoniacos ante un sacerdote,
quien al parecer habria narrado esta historia a Travada o a alguien cercano a él, que vuelve a

retomar la voz en la narracion:

Dice el P. que no volvio a ver otra vez a aquel hombre y que ya quisiera no haberlo visto, ni que le
hubiera hecho tan espantosa relacion, porque tenia el rostro mortal, que en nada se diferenciaba de

un difunto y que el caso relatado por su boca lo habia puesto de la mesma manera (pp. 196-197)

Seguidamente Travada reflexiona sobre la posibilidad de transportes «en tan ruin
cabalgadura» (p. 197), basandose en ejemplos de las Escrituras. Sostiene que tanto eso como el

maltrecho estado del pasajero no son cosas de admirar, pero lo verdaderamente sorprendente

es haber este espiritu maligno traido a este miserable hombre al volcan de Arequipa haciendo
término y mansion de su dilatado viaje a este Mongibelo y no a otros lugares donde en mucha menos

distancia y con mas brevedad lo pudo haber puesto en este reino desde Sevilla» (p. 197).

Fundandose en la opinién de san Gregorio Magno, que refiere el caso de un ermitafio que
vio a los demonios arrojar al rey Teodorico al volcan Etna, Travada concluye que es muy
probable que los volcanes sean las puertas del infierno y lo que pretendia el demonio era llevar
«a este miserable hombre en cuerpo y alma al infierno», pero no lo permiti6 Dios, movido por

su contricion (p. 198).

Escrito con una caligrafia menos cuidada y bajo el titulo de «Adicion a estos casos
ejemplares», se encuentran a continuacion dos prodigios. El primero le sucedié a «un caballero,
cuyo nombre oi nombrar y no me acuerdo» que era «Epulén en lo avaro aunque no en lo
regalado» (p. 199). Este «hidalgo esparfiol europeo» era de «empedernidas entrafias, que siendo
de crecido caudal, nunca dio un pedazo de semita*! a un pobre, y todos los que llegaban a su
tienda era lo mismo que acercarse a las Puertas del Perdén». Su avaricia lo llevaba a comer
muy poco y habiendo cenado queso una noche, amanecid muerto, pues «un raton al olor del

queso que cend, habiendo hallado la boca abierta, se le entr6 y, atravesado en las fauces, lo

41 Semita o cemita: pan de harina oscura.
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ahogd» (p. 200). El segundo prodigio tiene como protagonista a un clérigo gque encuentra a un
gentio en la esquina de la Alcantarilla: «era un pasquin en que le quitaban la honra». El
sacerdote lo despegd y «aunque conocia al agresor de su honor, conociendo que sus culpas
merecian mas castigo, beso el Libelo, y en él el azote con que Dios lo castigaba, dejandole la
venganza» (p. 201). A pocos dias, «hubo un alarde de soldadesca (...) por haber arribado un
pirata» a las costas arequipefias. Se formd una tropa, uno de cuyos miembros era el difamador
del clérigo, que cuando dispar6 al aire su arcabuz en un desfile en la Plaza de Armas, «reventd
el cafion y le llevo un brazo, que volado por el aire dio el golpe» en el mismo lugar donde habia
colgado el pasquin, dejando «rubricada con su sangre la ejemplar sentencia de su castigo» (p.
202).

Los Ultimos prodigios tienen como protagonistas a tres representantes de la aristocracia
local. En primer lugar, se cuenta el episodio del «caballero noble» Joseph Maldonado,
noctambulo y jugador, que «se recogia muy tarde a su casa» cuando paso por el cementerio de
la Compafiia de JesUs y vio un entierro. Preguntd a uno de los asistentes a quién sepultaban y
este le respondi6 que a don Joseph Maldonado. Retornd turbado a su casa y mientras esperaba
a que le abrieran la puerta, sinti6 que «se le hundian los pies en el puesto en que esperaba le
abriesen» (203). Al dia siguiente sali6 de su casa para ver la causa del hundimiento de sus pies
y «halld un hoyo en forma de sepultura» (p. 203). Rapidamente fue a hacer confesién general,

hizo testamento y murié al tercer dia.

Seguidamente se narra el caso de Juan de Vargas Machuca. El fraile dominico Juan Berrio,
retornaba a su doctrina de Cayma, cuando a la altura de la Recoleta encontr6 a don Juan de
Vargas Machuca pidiendo limosnas a caballo para el culto al Santisimo Sacramento. El fraile
lo saludd vy le dijo: «[¢]A esta hora Sefior Dn. Juan, con tanto sol [?]», a lo que Vargas Machuca
respondio: «Padre mio, los que servimos a tan gran Sefior a ninguna hora debemos descansar.
Se despidieron y después de pocos minutos, recordd el padre Berrio que Juan de Vargas,

«caballero de distincion, habia ya algunos dias que era muerto» (p. 204).

Por dltimo, el prodigio final, en el que culmina la paradoxografia arequipefia de Travada, y
que posee mayor extension, asi como mayor concentracion estilistica, semantica y, como se
vera, mayor significacion politica, es el de la conversion del alcalde Juan de Cérdenas, del que

nos ocuparemos en el siguiente acéapite.
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Los primeros once prodigios son fenémenos singulares pero todavia explicables desde un
punto de vista meramente natural. Pero su extrafieza va in crescendo, desde lo relativamente
verosimil de los hilos de «agua cristalina» de Huasacache hasta manifestaciones mas extrafias
como el rbano y las pepitas gigantes. A partir de los prodigios truncos de las barras sangrantes
y del hombre conducido por el demonio desde Sevilla al volcdn de Arequipa, ya nos

encontramos ante fenomenos donde hay una influencia directa de fuerzas no naturales.

Algunos, como el caso de Joseph Maldonado, corresponden a motivos tradicionales; en este
caso, a la contemplacion del propio entierro, un motivo que «gozara de difusion en leyendas y
obras literarias emblematicas» de Espafia (Lopez Gutiérrez, 2012, p. 203). Miguel de Mafiara,
figura historica real en el origen del mito de don Juan, que acabaria sus dias como penitente y
benefactor de los pobres de Sevilla, es uno de los personajes mas antiguos a quien se le atribuye
una experiencia semejante (p. 204). Ya en el siglo XIX, poetas como Zorrilla o Espronceda

tomarian este tema legendario para sus obras.

El caso de Juan de Vargas Machuca corresponde también a un motivo extendido
universalmente: observar inadvertidamente a un difunto reciente realizar una labor habitual en

un espacio familiar42,

Tanto en este caso como en los demés de este conjunto de prodigios ya no meramente
referidos a fendmenos naturales —y en particular los dos recogidos bajo el titulo de «casos
ejemplares»— nos encontramos ante hechos prodigiosos que tienen como protagonistas a seres
humanos y en los que la irrupcion de lo extraordinario tiene una finalidad moralizante. Los tres
Gltimos prodigios, cuyos protagonistas tienen nombre y apellido y pertenecen a la aristocracia

local, guardan también especial importancia simbdlica, como se vera mas adelante.

42 | a condicién post mortem de este prodigio marca la diferencia con una clase de fenémenos presente aun en
nuestros dias en el folclore tradicional surandino: el «rastro», vinculado también a la experiencia sensorial (visual
o de otra indole) de una persona en un espacio donde usualmente circulaba. Por lo general, el aparecido es un
agonizante o un fallecido muy reciente que se encuentra en otro lugar: «Las tradiciones arequipefias cuentan que
las personas antes de su fallecimiento dejan ciertas sensaciones al otro ser, que dan la apariencia de una despedida.
Algunos diran [que]estan “borrando sus rastros”y es que viene [sic] de las creencias ancestrales, donde el “rastro”
es el alma y su caminar con el servivo en este mundo y los lugares que recorrié» (Chalco, 2006, p. 8). Como una
muestra de lavigencia del discurso prodigioso en Arequipa,aun en ambitos académicos, resulta interesante revisar
el testimonio del historiador Edgar Chalco Pacheco que, junto con otros testigos, presencié unanoche de diciembre
de 1996 en el Archivo Arzobispal de Arequipa la presencia inexplicable del «rastro» del historiador Alejandro
Malaga Medina, que falleceria poco después (pp. 8-9).
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2. La funcion de lo prodigioso en Suelo de Arequipa convertido en cielo

El afan paradoxogréfico de Travada llamaria la atencion de algunos escritores e
historiadores posteriores. Aunque nunca se intentd clasificarlos o estudiarlos de manera
detallada, pues los juicios sobre la «credulidad» del historiador y su aficion por lo maravilloso
se hacian en bloque.

Ricardo Palma, por ejemplo, que utilizd dos prodigios de Travada como material para
tradiciones suyas —Una trampa para cazar ratones y No juegues con polvora — califica a Suelo
de Arequipa convertido en cielo de «curioso libro» y considera que Travada «debid ser

andaluz» (Palma, 1945 I, p. 324) por suamor por las exageraciones.

Guillermo Galdos, historiador local de la segunda mitad del siglo XX, sostiene que Travada

bajo la supérstite influencia de los libros de caballeria y de los maravillosos prodigios magicos y
brujeriles que seguia[n] narrandose al rescoldo del fogon hogarefio, acepta las exageraciones y los
hechos sobrenaturales con una candidez sorprendente; que es lo que mas duramente se le critica en
nuestros dias» (Galdos, 1990, p. 358).

Su credulidad se explicaria por

su formacion intelectual. Nacido en un siglo milagrero, prodigo en relatos misticos, que la educacion
prohijaba y saturado en el claustro de teologia y lo extraordinario, que hoy nuestros nifios verian
como infantil, no podia sustraerse a su influencia. Sélo le ocurre esto cuando trata de lo prodigioso.
Pero esta aceptacion de lo extraordinario en Ventura Travada y Cordoba, no desvirtdia en nada su
critica solvente, cuando a sucesos reales concierne. Alli si tiene los pies bien puestos en el suelo
(Galdos, 1993, p. 122).

Desde esta perspectiva, los prodigios de Travada no cumplirian ninguna funcion discursiva
ni mucho menos historiografica: serian simples atavismos nacidos de un tiempo y una

formacién arcaicos.

Cabe sefalar que el recurso historiografico a los prodigios se remonta a los origenes mismos
de la historia en Herddoto. Como sefiala Gomez Espelosin, «uno de los primeros pasos a la hora

de proceder a una catalogacion sistematica de lo maravilloso se produjo con la historiografia
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jonia» asociada al movimiento colonial griego en el Asia Menor (Gomez Espelosin, 1996, p.
17). A partir de las conquistas de Alejandro y de la emergencia del poder romano, estas practicas
historiograficas influenciarian a Suetonio, Plinio, Solino y Claudio Eliano y darian origen a un
genero especffico, la paradoxografia, «el relato de hechos y fendmenos maravillosos como
género literario autbnomo» (p. 7), con representantes como Calimaco, Flegon de Trales y el
Pseudo Aristoteles (Calimaco y otros, 1996). La expansion colonial helenistica generé «un flujo
casi continuo de novedades [que] dio lugar a una ebullicion de saberes que tan solo se repetiria
dieciocho siglos después con el descubrimiento de Ameérica» (Gomez Espelosin, 1996, p. 7).
Parece ser, entonces, que la avidez por lo prodigioso acompafia los momentos de expansiéon y

descubrimiento.

Curiosamente, «el claustro de teologia» medieval, que Galdos consideraba como una
influencia significativa en el descarrio hacia lo prodigioso de Travada, tendia a ser méas
esceptico respecto de lo prodigioso, por lo menos en su impostacion escolastica bajomedieval.
Asi, Daston y Park hablan de «the disdain for wonder that characterized the scholastic
environment» (1998, p. 112), presente ya en la exposicion de la Metafisica de Aristdteles
realizada por Roger Bacon alrededor de 1240, y que Alberto Magno habria de transmitir a su

mas famoso estudiante, Toméas de Aquino (p. 113)%3.

Seria a partir del siglo XIV, en el contexto de los primeros grandes viajes europeos hacia
Asia y Africa, que lo prodigioso volveria de la mano de Pierre d’Ailly, Tomas de Cantimpré y
el famoso Juan de Mandeville, entre otros. Con el descubrimiento de América, esta tendencia
se acrecentaria exponencialmente. Desde un apasionado por lo maravilloso como Col6n hasta
una rigurosa mente taxondémica como la de José de Acosta, los cronistas y estudiosos de las
Indias no pueden resistirse al hechizo de lo extrafio y de lo monstruoso. Por otra parte, el
humanismo renacentista significo, junto con el retorno a los referentes clasicos —y sus vertientes

paradoxograficas—, un creciente interés en lo maravilloso a través de la magia y las tradiciones

43 Este desdén escolastico hacia los prodigios no debe entenderse como una manifestacion de escepticismo
positivista avant la lettre. Segiin Antoine Faivre no habria que «creer que las teologias marcadas por el
aristotelismo estan absolutamente desprovistas de cualquier elemento» esotérico, ya que el mismo Alberto el
Grande cita profusamente a Hermes Trismegisto y hace referencias a la magia y la alquimia. También «santo
Tomas de Aquino cree en la alquimia, cuya eficacia atribuye a la utilizacion de fuerzas ocultas de virtud celeste»
(2000, p. 85). Hay que distinguir entre la consideracion de la alquimia y la astrologia como artes racionales, que,
como diria Aristételes, se generan «cuando a partir de maltiples percepciones de la experiencia resulta una dnica
idea general acerca de los casos semejantes» (Met. A, I, 981a) y la condicion insélitay singular del prodigio, que
lo hace inasible a una sistematizacion ontoldgica. Incluso el milagro posee un caracter e intencionalidad divinos
claros, mientras el prodigio a veces exhibe una gratuidad desconcertante. Por Gltimo, la falta de interés respecto de
lo prodigioso no implica una negacion de su posibilidad.
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ocultas. Y estas Ultimas no estaban refiidas con los pasos iniciales de la ciencia moderna,
instrumentalista antes que filosofica, pues, como sefiala Frances Yates, fue «en los textos
herméticos donde el Renacimiento encontré su nueva, 0 nueva-antigua, concepcion de la
relacion del hombre con el cosmos» (Yates, 1993, p. 335). Para los siglos XVI y XVII, entonces,

la avidez por lo prodigioso habia crecido significativamente, alimentada por distintas fuentes.

Asi, Giancarlo Gramolazzo, comparando el paroxismo demonoldgico de estos siglos con la

mayor serenidad medieval al respecto, llega a la siguiente conclusion:

Es necesario tener presente que en la época de la contrarreforma, tan llena de humanismo, filosofia
y teologia, se consideraba a la magia misma como un momento de la historia de la ciencia (...). La
demonologia no es una mera supervivencia medieval. La magia, el ocultismo, la accion demoniaca,
si bien estan presentes en el Medioevo, también hacen parte integrante, e incluso mayormente, de la

mentalidad renacentista, tanto entre los catélicos como entre los protestantes (2014, p. 10).

Un panorama similar se revela al comparar la sobria angelologia tomista y la del tedlogo
limefio Juan Pérez de Menacho (1565-1626), «mezcla de racionalismo con credulidad que
respondia probablemente al ambiente de su tiempo» (Saranyana, 1999, p. 214). Menacho
sostiene, contra el Aquinatense, que la existencia de los angeles puede demostrarse con la razon,
aduciendo, entre otras pruebas, la experiencia de hombres poseidos, los poderes de magos y

otros prodigios preternaturales. En palabras de Josep-Ignasi Saranyana:

Como se ve, Menacho se halla, por una parte, en elextremo de las posturas racionalistas, afirmando
una capacidad a la razon que Aquino no se atrevidé a concederle; y, por otra, en un mundo de

credulidades curiosas, que harian sonreir a un hombre de nuestro tiempo (p. 212).

Sin embargo, ya para la época en la que fue escrito Suelo de Arequipa convertido en cielo,
el recurso historiografico a los prodigios estaba siendo cuestionado de manera generalizada.
Mas de veinte afios atras, en 1726, fray Benito Jerdénimo Feijoo afirmaba que «[el] amor de lo
admirable es uno de los escollos de la historia. Algunos historiadores tienen la complacencia de
referir hechos increibles, como si con los falsos prodigios que refieren les tocase parte de la

admiracién que producen en los lectores crédulos» (2014, pp. 115-116).
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¢Qué llevaba, entonces, a Travada a hacer tal énfasis en la tematica prodigiosa y afrontar el
riesgo que conllevaba tal apuesta comunicativa en un texto historico cuando ya empezaba a ser

anticuada?

Cabe recordar que los comentaristas de los tratados peripatéticos distinguian tres tipos de
sucesos memorables: las historai aristotélicas (los hechos «historicos») tal y como los
consideramos hoy: en el caso de Travada serian las fundaciones gentilicas, las guerras civiles,
la historia de la iglesia de Arequipa y el recuento de los principales sucesos concernientes al
estreno del monasterio de Santa Rosa, los mirabilia (acontecimientos raros y maravillosos,
caracterizados por la intervencion de fuerzas no naturales) y los idiotes (acontecimientos
singulares, pero donde la intervencion de fuerzas no naturales no estd presente, por lo menos
directamente) (Durand, 1968, p. 34). Los prodigios travadianos estarian estructurados en un in
crescendo de singularidad, que va desde idiotes referidos a fendmenos naturales extrafios hasta
culminar con mirabilia preternaturales y sobrenaturales, que alcanzan su paroxismo con el

atimo prodigio, referido a la conversion del alcalde Juan de Cérdenas.

Asi, si Travada pretendia enmarcar su historia en canones historiogréaficos clasicos debia
dar algin espacio a este tipo de fendmenos. Ademas, considerando que Suelo de Arequipa
convertido en cielo era el primer texto historiografico referido a la regién —y Travada estaba
muy consciente de ello— era menester ofrecer al lector una historia impactante que brindase
todos los loci communes del género, aun si a través de concentraciones semanticas y estilisticas
bastante abigarradas. Esto mismo se observa en esa especie de Vértigo de Travada por demostrar
una gran erudicién mitoldgica y retdrica a lo largo del texto. El primer texto del discurso letrado
en Arequipa, una ciudad emergente en el virreinato peruano de mediados del siglo XVIII,
requeria satisfacer expectativas lectoras no solo vinculadas a la historiografia, sino también a la
filosofia y a la literatura, para persuadir al publico de la idoneidad de los arequipefios como

sujetos letrados habiles.

El proyecto historiografico de Travada se acercaria mas al de la Coronica moralizada del
orden de San Agustin en el Per(, con sucesos egenplares en esta monarquia (1638) del criollo
chuquisaquefio Antonio de la Calancha (1584-1654) que al de un Benito Feijoo (1676-1764)
solo veinte afios mayor que él. Aunque cita a Calancha solamente en la primera parte —sobre
temas referidos al efecto fertilizante de las cenizas volcanicas en los campos (Travada, 1750, p.

55), a distintos episodios de las guerras civiles de los conquistadores (p. 65; p. 74) y al donativo
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de las matronas arequipefias para los esfuerzos bélicos de Felipe Il (p. 77)— los «sucesos
egenplares» prodigiosos que expone a lo largo de toda su obra (y que constituyen uno de sus

pilares tematicos) podrian ofrecer respaldo tedrico a la apuesta travadiana por lo prodigioso.

En el «prdlogo al letor» con el que comienza su Cordnica moralizada, Calancha es
consciente de los riesgos respecto de la verosimilitud que implica su apuesta por los prodigios
moralizantes: «por ser uno de mis intentos advertir egenplares, de que saquen aprovechamientos
los letores. Tanbien a mi me puede lastimar el escrivir algunas cosas singulares deste Reyno,
que muchas son por noticias, i relaciones en materias de arboles, rios, fuentes, animales i aves;
pero 0 las pongo por ser vistas de muchos, o por averme informado de personas de credito»
(Calancha, 1638, p. **3v). Precisamente esta pasion barroca por la singularidad semantica y
estilistica, fundamental en su proyecto historiografico, seria censurada por el joven Riva-
Aglero, que lo califica de «[d]isparatado con frecuencia y afectadisimo siempre» (1965, p.
231).

Curiosamente, aunque Calancha nacié cerca de ciento diez afios antes que Travada, se
encuentra mas cerca de él conceptualmente que el vascongado Juan Domingo de Zamécola
(1739-1823), otro historiador de Arequipa, a quien separan solo cuarenta y cuatro afios del
clérigo arequipefio, pero que ya demuestra una perspectiva mas critica que lo lleva a precaver
a sus lectores, con el dicho de «a luengas tierras, luengas mentiras» (Zamacola, 1958, p. 32),

contra los muchos engafios que circulan en torno a las Indias.

Por otro lado, la misma condicién oracular de los prodigios los hace en si dignos de atencion
porque pueden traer mensajes trascendentes, ocultos en otros planos mas explicitos. Como
apunta Insua (2009): «Prodigio, monstruo, portento y ostento son términos que forman parte de
un mismo campo seméntico. Todas estas denominaciones hacen referencia a fenémenos que

apuntan, en el presente o en el futuro, a un significado que los supera» (p. 149).

Es en estos sucesos extraordinarios en gque un fendmeno apunta a algo que lo supera donde
podrian revelarse de manera indirecta angustias identitarias o0 concepciones implicitas de las
relaciones de poder en una sociedad, que en otros registros discursivos mas explicitos pasarian
desapercibidas, especialmente para el lector actual. Y esto creemos que se revela con privilegio
en el prodigio de Juan de Cardenas, cuya gramatica, entendida como registro de ambitos, actores

y relaciones, desentrafiaremos en el siguiente acépite.
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3. «Confuso pero no cobarde»: el prodigio de Juan de Cardenas

El alcalde Céardenas era un caballero de «conocida nobleza» pero sus

costumbres eran relajadas, su animo grande y los descargos de su vida muchos. Hiciéronlo alcalde
ordinario de esta ciudad en cuyo tiempo hizo un negro un delito capital, prendidlo, hizole causas y
lo sentencié a muerte. El dia que sacaban a ahorcar al negro a la plaza publica, le dio gana a este
caballero de irse a su granja, que la tenia en el Pago del Palomar» (Travada, 1750, p. 204).

A dos cuadras de la iglesia mayor escuchd un estrépito: «quitaban al reo» del patibulo e
«iba ganando al Sagrado de la iglesia mayor, adonde lo llevaban» (p. 205). El alcalde cabalgo
apresuradamente y abriéndose paso entre la multitud a mandobles de espada —hiriendo a alguna
gente— logré recapturar al malhechor antes de que pudiera guarecerse en el santuario. De

inmediato mand6 que se consume la ejecucion.

Al dia siguiente, Cérdenas «salié a rondar a deshoras, como acostumbraba» (p. 205) cuando
atisbO un bulto misterioso en la esquina del monasterio de Santa Catalina. El criado del alcalde

se acercd a investigar de qué se trataba ese extrafio objeto, pero cayd desmayado en el acto.

El alcalde, que era hombre de arrojo, espada en mano, se acercd al bulto,

requiriéndolo que lo mataria, sino respondia qué era. A esto le hablo el bulto y le dijo que era el
alma del negro a quien el dia antecedente habia quitado de manos de los que lo libraban y hecho
ahorcar. A esto le replicé el caballero diciendo [¢] pues acaso te hice injusticia, no confesaste el

delito, no hice todo lo que tocaba a mi cargo [?] (p. 206).

El ejecutado le explicd que su aparicion era ante todo de gratitud, pues al librarlo de quienes
lo querian salvar, motivd en él un deseo verdadero de contricion y de arrepentimiento que antes
no habia tenido. Su justa ejecucion, entonces, habia servido de expiacion por sus pecados y

ahora gozaba de la visién beatffica*4. Por lo tanto, en reconocimiento al gran acto de justicia de

44 Era doctrina comin en las sociedades cristianas de antiguo régimen que, si hay contricién, «el condenado a
muerte no va al infierno, sino inmediatamente al Paraiso, porque en la muerte que le es infligida ha encontrado el
acto supremo de expiacion» (Amerio, 1998, p. 82).
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Cardenas, venia —con «licencia del Altisimo» (p. 207)— a exhortarle a la conversion pues la vida
que llevaba lo llevaria de seguro a la condenacion eterna: «si no te enmiendas, y arrepientes:
tiempo largo te da Dios, vuelve a tu casa y bajo de tal carpeta hallards escritos todos tus
pecados». El bulto desaparecid, «dejando a D. Juan de Cardenas confuso, pero no cobarde» (p.
207).

El alcalde encontré «el memorial de sus culpas» en el «sefialado lugar» (p. 208), reordend
su vida, dedicandose a asperas penitencias como dormir con una mortaja de San Francisco
dentro de un atadd, con una calavera y un Santo Cristo como Unico mobiliario de su habitacion.
Siguié como laico la regla de la Compafiia de JesUs e «hizo voto de castidad con consentimiento
de su mujer» (p. 209).Vivi6 mucho tiempo enfermo, pero siempre se mantenia agil cuando se
trataba de ir a Misa y comulgar. Ademds, «tuvo don de penetrar los interiores» y adivinar
pensamientos» (p. 211). Predijo el dia de su muerte y fallecio santamente, revestido con la
sotana de la Compafiia de Jesus. Y lo prodigioso lo acomparid hasta en ese momento postrero,
pues «hubo aquel dia un grande temblor con que la tierra estremecida de sentimiento de haber
perdido un Siervo de Dios mostro aquel dia su pesar» (213). Su esposa «Maria Origuela de
Solis con la inmediacion de tan vivo ejemplo se entré en el Monasterio de Sta. Catalina de
Sena» (p. 223).Seguidamente Travada adjunta su testamento (pp. 214-223).

4. Las transformaciones posteriores

Mariano Ambrosio Cateriano, escritor y catedratico arequipefio, utilizaria la historia de
Céardenas para su tradicion Un alcalde de chafarote, publicada en 1881 (Cateriano, 1998, pp.
46-49). Como en circunstancias semejantes en este género narrativo en boga en el Peru de
aquellos Ultimos afios del siglo XIX, las dimensiones espirituales y simbdlicas del suceso
extraordinario son totalmente abandonadas, hasta convertirse el episodio en una historia de
ribetes satiricos, escrita con un lenguaje castizo impostado. Cateriano sitla el suceso en 1724 y
le pone al ejecutado el nombre de José Recuana. En lo demés, la tradicion se atiene a los sucesos
narrados por Travada. Como a lo largo de su libro cita en varias ocasiones Suelo de Arequipa
convertido en cielo, es casi seguro que tomd de alli el prodigio.

Una tradicion de escritura mas reciente, titulada La cruz del pareddn del monasterio de

Santa Catalina, de Juan Manuel Chaves Torres (1893-1987), guarda algunas semejanzas con el
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episodio de Juan de Cardenas, pero también diferencias bastante significativas. Alli se narra el
origen de la cruz esculpida en el paredon del monasterio de Santa Catalina, en la calle Bolivar,

en el centro histérico de Arequipa.

Chaves afirma que un domingo del mes de septiembre de 1964, Manuel Suarez Polar,
conocido catedratico de la universidad local ya jubilado y amigo suyo de infancia, «detuvo el
vehiculo en que viajabamos para mostrarme una cruz esculpida en el paredon del antiguo
monasterio de Santa Catalina», diciéndole que «esta cruz tiene una leyenda que data de la época
de la colonia» (Chaves, 2005, p. 219). En las lineas siguientes, el autor expone su version de

«esta leyenda verbalmente transmitida, en nuestro terrufio, desde lejanos tiempos» (p. 220).

Segun Chaves, en tiempos virreinales, el bandido Pepon de Alva escapaba de los alguaciles
hasta que «un sefior, que venia en sentido contrario, hizole una zancadilla, haciéndole caer sobre
la vereda» (pp. 221-222). Los alguaciles lo capturaron prontamente y el delincuente termind
condenado y ejecutado. Tiempo despues, «hallabase el sefior X. caminando, una tarde, por la
vereda contigua al ya mencionado paredén» cuando «un hombre se le interpuso
repentinamente» (p. 224). Era el anima de Pep6n de Alva, que confes6 no guardarle rencor: «he
bajado a la tierra, reencarnado en mi propio cuerpo, para anunciarle, en sefial de agradecimiento,
que este dia sera el Gltimo de su vida, y que, esta noche, su alma volara a la mansion eterna» (p.
225). El caballero, presa del terror, se desmayé al oir la noticia y murié esa misma noche. La

ubicacion temporal del suceso es calculada en «hara mas de doscientos afios» (p. 221).

En esta version, la casta del delincuente desaparece, asi como la figura del alcalde justiciero,
reemplazada por un caballero anénimo que, de manera fortuita, contribuye a su captura con una
zancadilla. Por otro lado, el beneficio que el delincuente difunto le otorga no es mas que el
anuncio de una inminente muerte, sin un llamado a la conversibn ni mucho menos un
«memoriab> con una lista pormenorizada de pecados colocado inexplicablemente en su casa. El
caballero no parece ser una figura arrojada como Juan de Cardenas y su muerte repentina
tampoco tiene mucho de edificante, a diferencia de la del antiguo alcalde que, segin Travada,
fue en olor de santidad y ocurri6 muchos afios después del suceso extraordinario. No obstante,
la historia de Chaves conserva en algo la idea de la pena de muerte como redentora y el motivo
central de un delincuente que vuelve de la muerte para visitar a alguien involucrado en su
condena. Estas variaciones en elementos contingentes y semejanzas en algunos motivos

centrales, peculiares a los relatos orales a lo largo del tiempo, nos podrian llevar a afirmar que
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esta historia es una derivacion tardia, nacida de la transmision oral a lo largo de varias

generaciones, de la leyenda del alcalde Céardenas*®.

Tanto en el libro péstumo de Chaves, publicado por sus familiares cerca de cuarenta afios
después de la redaccion de esta tradicion, como en el libro Tradiciones y leyendas arequipefias.
Antologia basica, editado por el gobierno regional de Arequipa en 2010, en el que también se
recoge esta tradicion, se afiade errdneamente una fotografia de una cruz de madera moderna en
una urna que se encuentra en una hornacina sobre la puerta de la entrada lateral del monasterio,
la llamada «entrada de novicias», en la calle Ugarte (imagen 1). Pero Chaves habla en su texto
de «la cuarta cuadra del jiron Bolivar» (p. 219) y sostiene que la cruz esta «esculpida en bajo
relieve [sic], a mas de tres metros de altura sobre el nivel del suelo» mirando a la «boca calle

[sic] de la Ultima cuadra de Zela» (p. 220).

La cruz esculpida en los sillares del muro trasero del monasterio en la calle Bolivar todavia
se conserva (imagen 2). Se encuentra bastante cerca de la esquina de la calle Zela y parece haber
sido alguna vez un limite del monasterio, pues a partir de alli comienza la huerta y el cementerio
conventuales. Aunque ahora el «paredén» perimetral engloba también la huerta, la distinta
tonalidad y posicion de los sillares indica un muro combinado tardiamente. Si se tiene en cuenta
tanto que Travada menciona que el prodigio ocurri6 en la «esquina del Monasterio de S.
Cathalina de Sena» (Travada, 1750, p. 206), como la vieja costumbre de poner cruces en los
lugares donde sucedieron eventos extraordinarios*®, esta seria la cruz que marca el lugar del
prodigio. Es, ademas, junto con la existencia del Juan de Céardenas historico, su Unico vestigio
comprobable.

45 Descarto la posibilidad de que Chaves haya consultado Suelo de Arequipa convertido en cielo. En tal caso,
habria, al igual que Cateriano, incorporado mas detalles de la versién de Travada para enriquecer literariamente la
historia. Y habria utilizado el rico vivero de elementos maravillosos del libro para otras tradiciones suyas, cosa
que no hace. Mas aun, antes que estar estructurado en torno a la figura de Juan de Cardenas o de cualquier otra
referencia, ya libresca para el siglo XX, el relato se estructura en torno a la explicaciéon de un objeto todavia
presente en el espacio publico hoy, lo que refleja su actualizacion constante y, por ende, su transformacion
permanente en sus elementos de detalle. Ademas, Chaves se esmera en sostener que el «raro acontecimiento
ocurrido en aquel lugar» fue difundido «de boca en boca» (p. 221).

46 La gran cruz de Jerusalén, en la esquina de las calles Zela y Jerusalén, en elmuro del convento de San Francisco,
también marca un hecho extraordinario. Segun pude oir del nonagenario fray Pacifico Zegarra OFM, un domingo
de mayo de 2018, esta cruz fue puesta para marcar el lugar de un castigo divino mortal a un perjuro sacrilego in
illo tempore, realizado por obra de dos perros negros misteriosos. Incluso tan recientemente como 1905, el parroco
de Pocsi, Emeterio Retamoso, en una relacién a la vicaria general de la diécesis de Arequipa, informaba sobre una
cruz erigida en un puente por un poblador que habia tenido la desgracia de encontrarse una noche alli con un
sticubo (Ocola, 2018, pp. 334-335).



Imagen 1. Puerta de novicias del monasterio de Santa Catalina, Arequipa
Fotografia de Alejandra Infantes

Imagen 2. Cruz esculpida en el muro posterior del monasterio de Santa Catalina,
Arequipa.
Fotografia de Alejandra Infantes

5. El Juan de Céardenas histérico

Juan de Cardenas Zapata y de la Torre fue alcalde de Arequipa en 1643. Su primer
matrimonio fue con Catalina Vargas, con la que tuvo dos hijas, Catalina y Beatriz, que
ingresaron al monasterio de Santa Catalina en 1656. Viudo de su primera esposa, se caso el 15
de julio de 1667 con Maria de Origuela [sic] y Solier, con la que tuvo una hija, también llamada
Catalina (Martinez, 1946, p. 104).
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Parece que en algin momento de su vida se convirtid en un penitente famoso. Dice Santiago
Martinez, en Alcaldes de Arequipa desde 1539 hasta 1946, que fue «tal vez més rigido penitente
que su bisabuelo don Juan de la Torre, fundador de la Villa Hermosa de Arequipa» (Martinez,
1946, p. 104).

Puede sacarse en limpio que si el suceso extraordinario ocurrié durante su gestion como
alcalde, en 1643, no provoco inmediatamente en él ese deseo de vivir en castidad con el permiso
de su esposa que menciona Travada, puesto que recién se casaria con Maria de Orihuela en
1667, veinticuatro afios despues. Lo que si parece mas seguro es que en algin momento de su
vida sufrid un proceso de conversién que lo llevd a intensificar sus practicas religiosas hasta

adquirir fama de virtuoso.

Todavia estaba vivo hasta por lo menos 1679, dada su amistad con el obispo Antonio de
Ledn, que llegod a inicios de ese afio a hacerse cargo de la didcesis de Arequipa, segin Travada.
El obispo le enviaba viandas «frecuentemente de su mesa» que le hacian «padecer mayores
accidentes»*’, pero las comia igual para mortificar sus sentidos, aunque su mujer lo reprendiese
por ello (Travada, 1750, p. 210). Sin embargo, el asunto se complica cuando se comprueba que
durante la visita candnica al monasterio de Santa Catalina del obispo Antonio de Ledn, el 18 de
enero de 1681, Maria de Paz Orihuela se desempefiaba como priora y, durante la eleccion
siguiente, como religiosa de velo negro, seria vocal (Zegarra, 1985, pp. 338-339). Si, como
asegura Travada, la esposa del alcalde entré al convento luego de la muerte de este y Juan de
Céardenas estaba vivo todavia para 1679, la carrera de la madre Orihuela habria sido
increiblemente metedrica para llegar en poquisimo tiempo a ser monja de velo negro y priora,

lo que es bastante inverosimil.

Llama bastante la atencién que el candnigo Santiago Martinez, prolijo genealogista de las
antiguas autoridades arequipefias, no haya podido ofrecer mayores datos sobre la fecha y lugar
de nacimiento de Céardenas, a diferencia de los deméas alcaldes del periodo, de los que se ocupa

con mayor detalle.

47 Enfermedad repentina o indisposicion.
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6. Virtudes publicas y vicios monasticos: la gramatica de un prodigio

La graméatica del prodigio, es decir, el registro de los diversos actores y sus relaciones, puede
revelar condicionamientos y funcionalidades subyacentes a la vision del mundo de la Arequipa

de Travada y su comprension de las relaciones de poder.

En primer lugar podemos distinguir dos ambitos: el primero, el momento del
ajusticiamiento, signado por el cumplimiento de la justicia terrena a través de la pena capital
(Ambito 1). El segundo momento es posterior y representa mas bien la misericordia
ultraterrena, en un espacio ya no exclusivamente sujeto a las logicas de poder terrenales
(Ambito 2), pero propiciado, en cierto sentido, por estas, a la luz de los acontecimientos

desarrollados en el Ambito 1.

En el Ambito 1, Juan de Céardenas, en cuanto alcalde, es un vecino representativo, que en
algo compendia a los arequipefios. Es una figura profundamente ambigua: es de «esclarecida
nobleza» y «animo grande» —Travada no deja de recordarnos su condicion de caballero y su
valentia personal —, pero a la vez tiene «desordenadas costumbres». ES asi que nos encontramos
con una autoridad que simboliza al vecino arequipefio y que posee las virtudes politicas
necesarias para ejercer el poder pero que a la vez se halla atacado por vicios monasticos, es
decir, personales. ¢Sera un reflejo de la misma ambigliedad discursiva que Travada refleja en
Suelo de Arequipa convertido en cielo, al tratar de elogiar las virtudes de la poblacion criolla
arequipena de «esclarecida nobleza» pero verse obligado, en el contexto de su elogio a las
mujeres arequipenses de las clases tradicionales, que prefieren casarse con peninsulares, a

confesar que estos son «menos desvanecidos»*® que los criollos (p. 175)?49

En este mismo ambito, se desenvuelve el «negro», que, ya sea liberto o esclavo, es un
personaje subalterno en si mismo y definidamente transgresor, pues es reo de un delito de

sangre. Sin embargo, parece ser que no esta totalmente despojado de poder terrenal, pues tiene

48 Presumidos.

49 Las «costumbres relajadas» de Juan de Cardenas y el «tiempo empleado en el juego» del «caballero noble»
Joseph Maldonado (Travada, 1750, p. 203) no eran meros casos aislados del «desvanecimiento» criollo. Antonio
de Pereira y Ruiz, clérigo canario y autor de una Noticia de Arequipa escrita en 1816, como veremos, censura las
tendencias de los criollos a los juegos de azar, al despilfarro y, en particular, a la ociosidad, de la que «se siguen
tropel de vicios», aunque advierte que «es Arequipaen esta parte menos desgraciada que sus convecinas» (Pereira
y Ruiz, 1983, p. 375).
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conexiones que estaban dispuestas a ofrecerle impunidad. Su antagonista aparente, en este

primer dmbito regido por la logica terrenal, es el alcalde.

En este punto irrumpe el proceso que, a la larga, provocard la aparicién del segundo ambito,
ya ultraterreno. El alcalde, en lugar de ignorar este intento de hacer ganar asilo al reo en un
santuario (como no era infrecuente en el antiguo régimen), decide retornar a «hacer justicia»
mediante el derramamiento de sangre, no solo por el cumplimiento de la pena capital para el
reo, sino porque, en el momento de volverlo a arrestar, «sacO este caballero la espada» y
arremetié contra «aquel copioso concurso» de gentes que llevaban al reo al santuario, «hiriendo

a unos, entre ellos casualmente a un sacerdote, y amenazando a otros» (Travada, 1750, p. 205).

Estamos ante un paroxismo de violencia legitima por parte de la autoridad, en la que se
revela el mandato paulino de non enim sine causa glaudium portat, Dei enim minister est:
vindex in iram ei qui malum agit (Rom. 13: 4). Ser el «vengador de la ira de Dios» sera el inicio

de la redencion del alcalde.

El Ambito 2 se abre con la aparicion del «bulto», el ejecutado, ya no como trasgresor ni
subalterno, sino como anima beata y benefactor agradecido del alcalde. En la l6gica ultraterrena
que caracteriza a este ambito, los que eran aparentes benefactores del «negro» en la lbgica
terrena se revelan como antagonistas infinitos y su antagonista aparente, el alcalde, como un
benefactor infinito. Por otro lado, la aceptacién de la pena terrena, puede hacer de un subalterno
y un transgresor una figura divina ultraterrena, que acaba haciendo del alcalde ambiguo (y en
si, de todos los vecinos arequipefios a los que representa) un santo que participa en la tierra de

la vida divina.

La conclusion es clara: en el plano colectivo, lo Unico que nos salva de las ambigliedades y
apariencias de la logica terrenal y nos redime de nuestros vicios como sociedad es la practica
de la justicia como virtud politica, aun en situaciones extremas. Solo asi podremos elevarnos al
bien comin natural en esta vida y prepararnos para la gracia de acceder plenamente al bien

comln sobrenatural en la otra®®. En un plano individual, el mensaje es aln mas claro, si cabe:

50 Tener en cuenta la doctrina patristica y escolastica del bien com(n a la hora de estudiar las mentalidades en el
pasado virreinal hispanoamericano es imprescindible para evitar los anacronismos. Como sefiala José Antonio
Mazzotti, «el analisis del discurso ‘colonial’ hispanoamericano debe inevitablemente pasar por el tamiz de esta
concepcion trascendentalista de las operaciones dominantes —con su preocupacion neotomista por el ‘bien comun’
y la ‘gloria externa de Dios’ — si desea mantenerse en contexto» (2000, p. 20).
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si los criollos buscan redencion, incluso de sus frecuentes vicios personales, habran de hallarla
en un ejercicio incorruptible de la vida publica, lejos de las componendas, excepciones
sospechosas, corruptelas y demas acatamientos formales e incumplimientos reales tan
expandidos en la administracién publica indiana. Como Juan de Cardenas ante la aparicion de
ultratumba, podran estar «confusos» respecto de sus asuntos personales, pero jamas ser

«cobardes» en la vida publica.

Esta interpretacion politica del prodigio encuentra un cierto respaldo analizando la
transformacién del prodigio travadiano de 1750 en la tradicion recogida por Chaves en 1964,
El alcalde Juan de Céardenas pasa a ser «un sefior X» y las relaciones jerarquicas y la identidad
de casta del reo también desaparecen. El reo deja de ser un benefactor claro y su aviso mas se
asemeja a una maldicion, y «el sefior X», por su zancadilla, parece mas un entrometido que un
hacedor implacable de justicia. Se ha roto la «economia divina» del prodigio. Si hubiera alguna
leccion del episodio seria que no hay que entrometerse en lo que no nos incumbe, mensaje que
calza bien con las formas modernas de representacion politica, centradas en la relacion entre el
individuo y el estado, sin intermediaciones de jerarquias u organismos tradicionales. Por otro
lado, el contexto imperial indiano que justificaba la necesidad criolla de afirmarse

discursivamente como administrador y subdito confiable ha desaparecido con la independencia.

Por ultimo, la presencia del «negro» como transgresor terreno y benefactor divino nos revela
en algo la condicion jerarquica pero organicista de la cristiandad indiana: hasta la parte mas
subalterna y transgresora del cuerpo politico puede acabar teniendo una influencia fundamental
en el destino trascendente de todos, incluso de las autoridades, debido de la irrupcion, siempre

posible, de lo sobrenatural.



Capitulo 1V. Honor y nobleza: la defensa de Arequipa a través de las mujeres y los
indigenas

1. Contra los «zoylos»: la vindicacion travadiana de las mujeres «arequipenses»

En el capitulo X de la primera parte de Suelo de Arequipa convertido en cielo, titulado
ContinGiase esta mesma materia, Ventura Travada prosigue con la descripcién de Arequipa
iniciada en el capitulo anterior, describiendo ahora elementos como el temperamento, que
«guarda tal proporcion, que ni fatiga el calor en el verano, ni aflige el frio en invierno» (p. 170)
y el consumo de «yerba del Paraguay» y «chicha de jora», que se beben en grandes cantidades.
Luego de mencionar «el nimero de gente que tiene esta ciudad» (p. 172) y sus diversas castas,

Ventura Travada se detiene en los habitantes criollos de Arequipa,

muchos de ellos de conocida nobleza; porque esta ciudad es de las que sobresalen en el Reino en
gente espafiola, de cuya sangre procuran con honroso punto no degenerar, celebrando muchos
casamientos con espafioles europeos, sobre que los zoilos 52, tienen mucha materia, porque suponen,
que solo por ser gente de la Europa son pretendidos de las mujeres arequipenses para maridos, y en
eso hablan a bulto, siendo lo cierto que los hombres de Espafia, que llamamos huampos, al instante,
que arriban a este reino se aplican al comercio mercantil (...) y, como todos, propenden a tomar
estado, notan en las mujeres arequipenses el carifio sin doblez, el obsequio (en que son extremadas)
sin estafa, el recato sin artificio, la hermosura sin vanidad, que todas estas prendas son
trascendentales no solo en las de distinguida nobleza, sino aun en las de mediana esfera (pp. 173-
174).

El término huampo, para referirse a los peninsulares, ha caido en desuso. No se encuentra
en el Diccionario de arequipefiismos de Juan Carpio Mufioz (2012). La voz utilizada para
referirse a los «espafioles europeos» es «chapete», definido como «tratamiento despectivo a las
personas de nacionalidad espafiola» (p. 143). Se sefiala que ha caido en desuso (p. 144). En
1928, Mostajo utiliza el término, precisamente para defender la arequipefiidad de Travada:
«Que no fue “chapete” pruébalo el modo como habla de los espafioles, cuando justifica la
preferencia que por estos tienen las agraciadas damas arequipefias: habla de aquellos como

linaje distinto al suyo» (Mostajo, 2002, p.53).

51 Murmuradores.
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Para encontrar de nuevo el término «huampo» habria que ir a un texto altoperuano, la novela
Juan de la Rosa. Memorias del ultimo soldado de la Independencia, publicada por primera vez
en Cochabamba en 1885 y escrita por Nataniel Aguirre (1843-1888). En esta interesante
narracion, un Bildungsroman con el trasfondo de los alzamientos juntistas cochabambinos de
1810 y 1812 y que expresa las penurias identitarias de los criollos andinos en aquel periodo, la
abuela, refiriendose a la compleja frontera entre delito y rebeldia legitima, asunto siempre dificil
para los criollos patriotas en el ambito andino, recuerda la ejecucion del mestizo rebelde Alejo
Calatayud, su padre, en las primeras décadas del siglo XVIII, y pone las siguientes palabras en
boca de su madre: «Si hubiera robado, yo misma me hubiera alegrado de su muerte. Los
guampos lo han ahorcado porque él queria que no fuesen nuestros amos», y luego afade,
refiriéndose a los sucesos actuales en Cochabamba donde la rebelion amenaza desbordarse: «Si
los guampos de ahora ahorcan a esos que van a romper las puertas de las casas de los criollos,
yo ser¢ la primera en alegrarme. Los patriotas deben ir a pelear con los soldados... jyo les
mostraré el camino! jYa no hay hombres!» (Aguirre, 1964, p. 201). Sin embargo, Aguirre utiliza
més profusamente el término «chapetdn», lo que quizas signifique que huampo ya estaba en
desuso para ese tiempo y era utilizado con mas frecuencia por personas de generaciones
anteriores como la abuela: «Aquel dia la excitacion popular no pasé del apedreamiento de
algunas casas habitadas por chapetones o por familias sospechosas de chapetonismo» (p. 201).
El origen del término huampo podria estar en el quechua wampo, canoa, 0 en wampuy, navegar

(Guardia Mayorga, 1980, p. 135). Haria referencia al origen ultramarino de los peninsulares.

Queda claro, entonces, que Travada no es un huampo y mas bien se manifiesta como un
criollo dispuesto a defender a sus paisanos de posibles afrentas explicitas e implicitas a través
de un tépico de la literatura tardomedieval y renacentista como la «defensa de damas»®2 pero
que, como se verd mas adelante, se expande a un elogio de los indigenas de la region bastante

sugerente.

El elogio a las mujeres es una constante en la primera parte de Suelo de Arequipa, ya el
historiador habia mencionado las «heroicidades de la lealtad de las matronas de Arequipa» (pp.
71-93) durante las guerras civiles de los conquistadores. Pero ahora el contexto comunicativo

se presta a mayor polémica, pues versa sobre el oikos, el &mbito casero y familiar, raiz esencial

52 Curiosamente uno de los primeros libros de poesia impresos en el Perd fue la Defensa de Damas de Diego
Davalos y Figueroa, impreso en 1603 por Antonio Ricardo en Lima (Hopkins, 2003, p. 14; Gonzalez Vigil, 2004,
p. 55)
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de una comunidad, no menos importante que las gestas militares, intelectuales o espirituales de
«los varones ilustres, que en virtud, ciencia y ascensos ha producido su suelo» (p.12), pues es
de alli de la casa, de donde nace el honor. El eje del oikos —y por tanto, el fundamento del
honor — es la mujer, en cuanto madre, doncella o religiosa. De ahi su constante elogio en
diversos pasajes de la obra, que revelan a Travada como un entusiasta experto en las virtudes
femeninas, que sabe captar con matiz agudo. La polémica consiste en desmontar la detraccion
de los «zoilos», los murmuradores, que interpretan los frecuentes matrimonios de las
arequipenses con peninsulares como un implicito menosprecio de sus paisanos varones 0 una
busqueda frenética por «ennoblecer» linajes sospechosos. Es en este segundo punto donde se

encuentra el nicleo de la polémica®3.

Travada ya ha sefialado como los criollos arequipefios procuran «honrosamente» no
«desgenerar» de su sangre espafiola; es decir, preservar su linaje ancestral en el horizonte de la
virtud clasica de la pietas, antes que por razones de alguin protorracismo ilustrado euroceéntrico.

Por eso se explica que las

Mujeres arequipeneses, que no son bobas (...) no es mucho que apetezcan casar con Europeos, y no
por Europeos, sino por Espafioles, que los de otras naciones no son apetecidos en Arequipa para
casamientos, y aungue algunos se casan, es con mujeres vulgares, pero un Espafiol 0 que sea
reputado por tal, siendo honrado, tiene en la sangre impresa la simpatia para los aprecios, por ser la

mesma sangre, que las vitaliza, y de cuyo origen tienen blasones tan notorios (p. 175).

En otras palabras, la inclinacion de las arequipefias por los peninsulares seria por la
connaturalidad —utilizando un término escolastico— que las lleva a buscar lo semejante, de
forma casi instintiva. Sin embargo, el asunto no es tan espontaneo, pues Travada sefialaba lineas

arriba la comin pertenencia de los peninsulares a la «familia de Mercurio» (p. 174), eso es, al

53 Como se sabe, las polémicas anticriollas no eran nuevas en el mundo hispanico de entonces: «Recordemos que
a esto hay que afadirle el discurso negativo que se teje alrededor de la figura del criollo, un fendmeno que se
percibe desde que comienza a utilizarse esta palabra para referirse a los hijos de los espafioles nacidos en América.
Como apunta Lavallé, el término se usé al inicio de la colonizacion para diferenciar a los esclavos negros nacidos
en las Indias de aquellos venidos de Africa. Asimismo, sefiala que en algin momento entre 1560 y 1570 la palabra
criollo pas6 a servir, también, para designar a los propios descendientes de los espafioles en las colonias,
protagonizando, como dice Mazzotti, un “bautismo insultante”. Cabe recordar, ademas, el componente de
“impureza de sangre” con el que solian asociar los peninsulares a los criollos, juzgandolos inferiores por el simple
hecho de habernacido fuera de Espafia, y que termin¢ cristalizindose en una s erie de prejuicios que se mantendran
vigentes durante todo el periodo colonial» (Palacios, 2020, pp. 507-508). Estos prejuicios tenian su origen en la
dura evaluacion que se hacia, incluso desde &mbitos eclesiasticos, del medio social en el que los criollos se criaban:
«Se consideraba que la “santidad” de este grupo era dudosa, dado el medio social del cual surgia el criollo,
dominado por el afan de éxito, ascenso social, la codicia y el resentimiento» (Morafia, 1988, p. 238).
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comercio, en que son muy présperos, ademas de ser menos disipados —«menos desvanecidos

que los criollos» (p. 175)—, lo que los acaba convirtiendo en buenos partidos para casamientos.

¢En qué consiste este «menor desvanecimiento» de los peninsulares? Antonio de Pereira y
Ruiz, clérigo canario que vino a Arequipa como familiar del obispo Encina, autor de una Noticia
de Arequipa (1816), es mas explicito, quizds por su condicién de peninsular, a la hora de hacer
un catalogo de los vicios de los criollos. Lo hace también a propdsito de las preferencias
matrimoniales de las arequipefias y afiade un interesante matiz politico, en el contexto de la

agitacién insurgente en América®*:

Para sus enlaces prefieren los Européos a sus mismos compatriotas, & que coadyuvan sus Padres.
Este es uno de los origenes por que el Criollo édia al Européo, sin conocer que ellos mismos son la
causa. El Européo que abandona su pais para venir a éste sin destino, claro es que no trae consigo
otro tesoro que su industria, y el trabajo de su brazo (...) y siéndole caracteristica la honradez,
manifiesta en sus acciones una conducta arreglada. Si ayudado de la fortuna luce su trabajo y sus
desvelos, procura de todos modos adelantar su caudal, fincarlo, y desviarse cuerdamente de aquellas
diversiones que son las ruinas de las casas mas fuertes®®. Establecidos y casados aqui, hacen un
vecino util, un buen marido, un verdadero padre, un fiel amigo de la consorte (Pereira, 1983, p. 375).

Respecto de los criollos, el panorama pintado por Pereira es devastador:

Por el contrario se advierte, con gran dolor, de los naturales de este Reyno, pues aunque debo
confesar es Arequipa en este parte menos desgraciada que sus convecinas®®, no deja de experimentar
mucha parte. Nace el Criollo en medio de la mayor opulencia y luxo: su juventud es contemplada,
y no solo se mira como por no necesario el inclinarle al estudio de las ciencias, al conocimiento de
la verdadera riqueza, sino que se mira & menos hacerles aprender las bellas artes. El juego de naiples,
dados, y otros, es el primer libro que aprenden. El luxo no tiene limites: se gasta sin saber clianta es

la entrada. A la ociosidad siguen de tropel todos los vicios. Casado este joven, le es odioso entender

54 Es menester sefialar que el contexto de sus juicios sobre los criollos es mas complejo aln: se han producido ya
las insurrecciones de Buenos Aires, Charcas, Tacnay Cusco y, aunque debeladas estas dos ultimas, todavia esta
muy fresca la toma de Arequipa por los insurgentes de Mateo Garcia de Pumacahua, cacique de Chinchero (1814).
55 Quizas el criollo Travada tuviese en mente esta austeridad peninsular al presentarnos el prodigio del «hidalgo
espafiol europeo» de «empedernidas entrafias» que murié ahogado por el ratén (Travada, 1750, p. 200).

56 pereira hace las siguientes observaciones sobre los habitantes de Moquegua: «Los hombres son perezosos al
trabajo, y muy aficionados aljuego: de aqui es que las sefioras Moquehiianas estan siempre entendiendo en ellabor
de sus haciendas en que pasan la mayor parte del afio» (p. 412). Sobre el valle de Majes es atn mas critico con los
vicios de sus habitantes: «El luxo en el vestido de sus habitantes es mayor que el de la Villa de Moquéhia, y sevé
con dolor arruinadas muchas Casas por el excesivo juego que hay en todo el Valle. Tienen también bastante
inclinacién a la Abogacia» (p. 415).
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en la economia de la casa, cuyo ejercicio ignora: haciendo de la noche dia la pasa en la casa del
juego perdiendo, no ya solo el caudal que heredo de sus padres, el dote de su esposa, sino las prendas
mismas que a esta le adornan, quien si se resiste es maltratada: el amor que les debia unir & sus
mujeres, lo tienen en el juego, y asi ellas viven martires. La educacion de sus hijos es consiguiente
a la que ellos tuvieron, y al desorden en que ellos viven. Caudal de padres nunca llega a nietos. A
vista pues, de eso tan general en la América, toda joven prefiere al Europeo, y todo padre lo busca
para su hija, prescindiendo muchas veces de su linaje, atendiendo, como deben, & su conducta, que
siendo buena, es la mexor y verdadera nobleza (pp. 375-376).

Pero la visidn de Pereira sobre las criollas arequipefias es muy diferente. Las considera
«bien persuadidas» de la importancia de sus deberes, formandose tanto en la virtud cristiana
como en la «lectura, el dibujo, el piano y el manejo econémico de sus casas» (p. 373). Menciona,
asimismo, a los «jovenes de Europa que habiendo vivido anteriormente por largo tiempo en
otros pueblos del Pert, de més riqueza y mas recreaciones, llega un dia que todo lo abandonan
y no bien entran en esta Ciudad (...) quando prendados de las virtudes ya dichas de estas Sefioras
se unen a ellas» (pp. 373-374). Por dltimo, otra «virtud heroica se ve radicada en el bello sexo
de Arequipa. Ningin vasallo les aventaja en el amor y lealtad al Soberano» (p. 374). Como
prueba de esto sefiala los mdltiples donativos realizados al rey y el apoyo logistico que las
mujeres arequipefias dieron a las fuerzas realistas antes de la batalla de la Apacheta (pp. 374-
375).

Parece que en Pereira se anuncia aquella observacion que Flora Tristdn haria casi veinte
afios después respecto a las limefias: que «son muy superiores» a los limefios «en inteligencia
y fuerza morab» (Tristan, 2010, p.345) y que Jorge Basadre extrapolaria aun més: «el hombre

es, en América, inferior, en conjunto, a la mujer» (Basadre, 2000, p. 215).

Curiosamente Travada, en su discurso de defensa de la poblacion criolla de Arequipa, con
tal de exaltar a las arequipefias, se atreve a confesar, aunque en sordina, los vicios de los
arequipefios. Lo que demuestra que para defender el honor de una ciudad es més importante
defender el honor de sus mujeres que de otros sectores, aun si se trata de los que, en teoria,
deberian ser los mas importantes. Algo semejante ocurrira en el caso de los indigenas, como se

vera en el siguiente acapite.
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En conclusion, segin Travada, los zoilos hablan en balde: no son las arequipenses las que
buscan a los huampos, son los huampos quienes las buscan por sus multiples virtudes; y aun si
ellas los buscaran, seria por connaturalidad hacia el mismo linaje, ademas de por ser menos

disipados que los criollos.

2. llustrados con mas nobleza: la defensa travadiana de los indios

¢Cudl seria la razon de esta conclusion algo contradictoria de Ventura Travada? (A qué se
refieren exactamente los maliciosos zoilos cuando sefialan la preferencia de las arequipefias por

los peninsulares? ¢Cudl es la afrenta implicita en este reparo que Travada pretende limpiar?

La clave nos la da el mismo historiador lineas después de su mencién a la connaturalidad
entre el linaje arequipefio y el peninsular, aunque de forma algo oblicua, en una larguisima

oracion:

Porque aunque sindican los europeos a los criollos que tienen por lo general [texto ilegible por un
misterioso borrén, pero se colige «sangre indica»] y en la multiplicada serie de las generaciones es
imposible a los que han nacido en estos reinos les deje de caber alguna gota, no por eso se desdefian
de solicitar los casamientos de las arequipenses, porque advierten que la sangre indica debe ser la
menos notada de manchas en el mundo, pues por inmemoriales siglos se mantuvo pura por ignorada
del antiguo mundo, ilustrada con méas nobleza que la que ha tenido el orbe entero pues usando la
poligamia tenian sus reyes infinidad de hijos (p. 176).

Travada pone al otro —al peninsular — como testigo y enunciador de la muy particular
condicion de los criollos: plenamente espafioles pero a la vez con «alguna gota de sangre
indica». Y eso, segun el historiador, esta lejos de ser un motivo de oprobio; todo lo contrario.
Haciendo uso de una argumentacién basada en una cosmovision caballeresca tradicional, en la
que el espiritu jerarquico y la vocacion sagrada de una élite heroica prevalecen sobre
cualesquiera elementos materiales, sean fisicos o tecnologicos, sostiene que el aislamiento y la
poligamia de la elite incaicos son las causas de la formacion de la aristocracia mas pura y
abundante que haya conocido el mundo: «De uno solo se contaron 300 hijos, que esparcidos
como lo acostumbraban en este vastisimo imperio multiplicaron sus casas reales, que las que
hay en todo el universo» (p. 176). Lo que para un decimondnico liberal, positivista y victoriano

habria sido causa de censura y sefial de atraso —la poligamia, el aislamiento del mundo y el
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espiritu jerarquico y aristocratico—, es para Travada, barroco todavia imbuido del espiritu de la
christianitas medieval, una costumbre de la gentilidad que sirve para realzar el esplendor de
un linaje sefiorial heroico y sagrado. En su vindicacion indigenista y antirracista estd ausente el
mas minimo asomo de contractualismo moderno o demofilia ilustrada, ni tampoco la

idealizacién del indigena, sea fiorista o lascasiana, de resabios igualitaristas y utopicos.

Contra los que se precaven contra el antiguo paganismo indigena, censurando a Sus

descendientes, Travada sostiene que los peninsulares que se casan con arequipefas:

Advierten asi mismo que la religion gentilica que tuvieron los indios no debe ser por leyes nota de
la sangre, pues el esparfiol que no blasonase que tiene su origen de gentiles o ha de tener principio su
ascendencia en los ascos del paganismo moro o en la contentible sangre del judaismo (p. 176)

Travada realiza una limpida jugada contra los zoilos que, con el pretexto de interpretar la
preferencia de las arequipenses por los peninsulares, tratan de echar sombras sobre la herencia
indigena de los criollos de América. En primer lugar, el paganismo, como realidad espiritual y
moral, no es transmitido por la sangre; y los espafioles son, por lo general, tan descendientes
de gentiles como los indigenas actuales. A no ser, claro esta, que desciendan de linajes
verdaderamente enemigos no solo de los reinos de Castilla, sino de la Cristiandad toda: moros
y judios. En ese caso, queda implicitamente establecido que si se ha de hablar de limpieza de
sangre, la de los indios —incontaminada por los contentibles legados de los enemigos

quintaesenciales de Cristo— podria ser de mejor calidad que la de no pocos peninsulares.

Refutando a aquellos que desprecian a los indios al sostener que vivieron en barbarie en el
sentido clasico, es decir, no ajustados ni a razon ni policia —es decir, orden civil- y, por tanto,

depravando el fin de la naturaleza humana, que es el uso de la razén, Travada sostiene:

Tampoco la barbaridad indica debe ser despreciable, pues sabemos que los antiguos espafioles
fueron mucho mas barbaros, de que entre muchos ejemplos todavia [borrén: ¢clama?] en la memoria
aquella barbara pira en que se quemaron los naturales de Numancia (hoy segun algunos Castel
Rodrigo) por no sujetarse a los romanos: barbaridad de que nos gloriamos los Espafioles dandole el
no merecido renombre de valiente heroicidad, cuando sin violencia se la debe prohijar a la cobardia
(pp. 176-177).
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El gesto tragico de los numantinos —que como toda tragedia remite a la estetizacion pagana
de los impulsos irracionales®’— es interpretado por el cristiano Travada como un acto suicida
contrario a la razén, que revela el grado de barbarie alcanzado por los espafioles antiguos,
aparentemente mas profundo que el de los indios americanos, y asimilable, implicitamente, a
un sacrificio humano®®,

Respecto de aquellos que sostienen que la servidumbre a la que han sido reducidos los indios
es sefial de su naturaleza despreciable, el historiador arequipefio argumenta lo siguiente,

basandose en la autoridad de Plinio, del padre Acosta y de Genebardo:

Tampoco debe notarseles la rendida servidumbre con que hoy sirven y se sujetan los indios a los
espafoles, porque este ha sido siempre uno de los frecuentes tributos que en moneda de rendimiento
han pagado los conquistados a los conquistadores, pues todos tenemos noticia, asi eruditos como
cortesanos, de libros que corren en castellano de que son autores los mesmos espafioles europeos,
que también los espafioles sirvieron en vilisimos oficios a los romanos que, siendo conquistadores
simbolizados en el fierro de la estatua®, hicieron mas pesada la servidumbre, pues como hoy
violentados los indios sirven a los espafioles en el trabajo de la mina, asi mesmo saben que eran
llevados a Italia como tributarios los espafioles a trabajar las minas de sus conquistadores y también
lo hicieron en su propio suelo, como ahora lo hacen los indios en Potosi y en los demas minerales,
porque trabajando Anibal en los Pirineos la celebrada mina de Bebelo, que fue el inventor, de donde
se sacaba cada dia 300 libras de a 12 onzas de plata, y los espafioles eran los mitayos en Espafa, y
cavaron tanto, que profundando la mina 1500 pasos, dio en agua, que desaguaron los gascones, que
son espafioles, haciendo salir tanta, que la que salia de la boca de la mina formaba un considerable
rio, y advirtiendo los espafioles que esta servidumbre no es nota de nobleza en los indios como no
lo fue en ellos, pues, unos y otros fueron violentados, no por eso se esquivan de mezclar su sangre

con la que tienen por mezclada con la indica (pp. 177-178).

57 precisamente en El nacimiento de la tragedia, Nietzsche sostiene que el entusiasmo dionisiaco irracional, ligado
estrechamente a la aceptacion y estetizacion de las pulsiones de la vida y de la muerte, ese «vivir bajo el brillo
solar de los dioses», es la Unica «teodicea posible», la Unica justificacion del mundo (Nietzsche, 1998, pp. 73-74).
58 Es curioso sefalar que, algunas paginas atras, altratar sobre las «heroicas lealtades» de las arequipefias durante
la rebelién de Gonzalo Pizarro, Travada elogia a dos mujeres casadas locales que se suicidaron luego de ser
forzadas por los rebeldes, considerandolas como «Lucrecias indianas» (p. 74) «que se dieron la muerte para no
desfigurar con sus manchadas bellezas la hermosa futura fama de sus castas compatriotas» (p. 75).

59 Se refiere al famoso suefio de Nabucodonosor (Daniel 2:1-44) en que una estatua hecha de diversos materiales
(la cabeza de oro, el pecho y brazos de plata, el vientre y caderas de bronce, las piernas de hierro y los pies parte
de hierro y parte de barro) representaria, segln la exégesis patristica, a diversos imperios que se sucederian hasta
el fin de los tiempos. El hierro corresponderia a Roma.
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A lo largo de la historia, segun Travada, las vicisitudes de los pueblos han estado marcadas
por grandes conmociones, de las que surgen conquistadores y conquistados. Pagaban estos
Gtimos su derrota con un periodo de servidumbre. Asi, los espafioles también habrian sido

mitayos de los cartagineses Yy de los romanos, en condiciones quiza peores a las de Potosi.

En este punto, queda claro que, para defender a los indios, a Travada, que se considera a si
mismo de casta espafiola, no le importa poner en boca de los espafioles peninsulares que se
casan con arequipefias la insinuacion de que los peninsulares podrian tener sangre mas

despreciable y haber sido mas barbaros y esclavos mas abyectos que los indios actuales.

Estamos ante un recurso semejante al utilizado en defensa de las mujeres arequipefias. Para
defender una raiz ancestral sometida a controversia®® no importa arriesgarse a perjudicar,
aunque sea en sordina, a otra raiz ancestral, mas claramente prestigiosa y por tanto incapaz de
ser destruida por el perjuicio discursivo, porque aun el mas humilde de los ancestros ha de ser
noble si todo el conjunto quiere serlo. Si los caballeros de Arequipa son nobles y valiosos,

también tienen que serlo sus posibles ancestros indigenas, aun si remotos.

Finalmente, contra aquellos que, en incipiente modernidad, aducen algunas caracteristicas
fisicas que harian a los indios —y a sus descendientes criollos— menos nobles, Travada sostiene

que

No siendo ya Gltimamente nota el color que cominmente tienen, asi porque a pocas generaciones se
pierde para siempre en los que verdaderamente estan misturados de esta sangre, como porque saben
los espafioles que pueden reputarse por indios en el color a vista de los holandeses, y otras naciones
del norte, y que en Espafia muchas casas de primera grandeza (sirva de ejemplo la de los duques de
Osuna) tienen el color moreno por caracter de su nobleza, porque esta exterioridad no nace de
mancha civil, sino de los temperamentos, desabrigos y mayor o menor vecindad del Sol. No
esquivandose, pues, los europeos de entroncar sus generaciones con las sefioras arequipenses, aun
suponiendo estas notas (que tengo, por cierto, que aun no mereciendo serlo, no habria espafiol
criollo, que las confiese) no debe serlo en ellas el que se casen y apetezcan los talamos de los

espafioles europeos, cuando los blasones de su sangre derivan de la nacién espafiola o tomados de

60 Con respecto a las dudosas credenciales étnicas criollas, presentes en distintos espacios geograficos indianos,
Mazzotti, remitiéndose a Kuznesof, Poot-Herrera y Schwartz, afirma que «se ha llegado a registrar un 20 % a 40
% por ciento de mestizos reales en individuos denominados con la categoria de “criollos”» (2000, p. 11).
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los inclitos conquistadores de este reino, o de otras mas distinguidas familias; que después han

pasado a él caracterizadas con honrosos cargos y titulos (p. 178-179).

El color no es garantia de nobleza sino producto de condiciones accidentales menores, los
espafioles son indios comparados con los holandeses y los europeos del norte e incluso algunas

nobles casas peninsulares tienen como sefial de nobleza el «caracter» moreno.

Travada acaba de refutar todos los prejuicios antiindigenas de los murmuradores,
recurriendo solamente a la tradicion clasica y catdlica y a la cosmovisidn caballeresca
tradicional de la Europa del antiguo régimen. De forma bastante curiosa, pone sus contundentes
argumentos en boca de los mismos espafioles peninsulares —que probablemente sean también
los mas furiosos zoilos anticriollos— quienes parecen admitir la particular nobleza de la sangre
indigena y la indiferencia de elementos como la antigua barbarie, la servidumbre o el color de
la piel al desposar a jovenes criollas arequipefias, que si bien derivan «los blasones de su sangre»
de la «nacion espafiola» pues descienden de «los inclitos conquistadores de este reino» o de
«distinguidas familias» espafiolas con «cargos y titulos», podrian tener entre sus ancestros

también a la mayor «nobleza que ha tenido el orbe entero» (p. 176), es decir, a los indios.

Estas notas de su legado indio deberian ser motivo de orgullo para los criollos, pero Travada
se apresura a afirmar con sinceridad «que tengo, por cierto, que aun no mereciendo serlo, no

habria espafiol criollo que las confiese» (p. 179).

El criollismo, ese «tenaz intento de los espafioles de América (...) por encontrar su espacio
identitario, pero también y sobre todo politico, en el marco de una compleja monarquia
“multirremal” y pluricontmentaly (Lavalle, 2000, p. 37), se encontr6 ante una ambigiiedad
desgarradora desde muy pronto: ser espafiol y a la vez no serlo y ser hijo de la tierra pero al

mismo tiempo distinto de los aborigenes.

Aquella ambigiiedad se acrecentaria con la crisis espiritual de fines del siglo XVIII,
caracterizada por el colapso de la paideia indiana de los jesuitas, la llegada de la llustracion y
el ocaso del virreinato peruano. Luego de la independencia, los sectores criollos oligarquicos
acabarian entregandose a un amor desmedido por las novedades modernas y extranjeras —
cualesquiera que sean—y a un aborrecimiento desmedido de la tradicion e historia propias. Era

el llamado anatopismo, la «tendencia al desarraigamiento, a la orientacion espiritual imitativa
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y postiza» (Belainde 1932, p. 26). El «feudalismo republicano» y el colonialismo interno,
representado por el despojo y opresion sistematicos de las comunidades indigenas, aparecerian,

a la sazén, cohonestados por racismos ideoldgicos y pseudocientificost?.

3. El criollismo de Travada

La peculiaridad del proyecto criollo implicito en estas reflexiones travadianas se centra en
la defensa, a partir de asuntos tan delicados como el tAlamo nupcial y el honor, de sectores que,
en una mirada simplista, podrian considerarse como meramente subalternos durante el periodo
virreinal: mujeres e indigenas. La reivindicacion de estos sectores supuestamente subalternos
reviste una importancia fundamental: si los extremos mas «debiles» de la ciudad criolla son

muy nobles y virtuosos todo el corpus social lo serd, en particular sus élites.

Estamos ante una defensa corporativa de Arequipa que fortalece a sus sectores dirigentes,
al otorgarles una identidad simbolica consistente y sdlida, distinta a la de otros lugares del
virreinato donde la complejidad y variedad de las castas o la condicion mayoritaria de los
indigenas podrian hacer peligroso un elogio desmedido a los subalternos, particularmente por
parte de un clérigo secular criollo que, aunque ha sido parroco de indios, esta asociado por

vinculos familiares y profesionales a la élite local.

Esta vindicacion de las mujeres arequipefias y de los indios, junto con la famosa y muy
breve descripcion del cronista indio Felipe Guaman Poma de Ayala de la sociedad arequipefia
de inicios del siglo XVII -«todos se quieren como hermanos, asi espafioles como indios y
negros» (Guaman Poma, 2010, p. 7)— son los ancestros discursivos mas directos del famoso
mito del espiritu democratico y la solidaridad interclasista arequipefia, difundido por figuras
como el pensador y diplomatico Victor Andrés Belainde (1883-1967) y el expresidente de la
republica José Luis Bustamante y Rivero (1892-1989)%2, que entraria en irremediable crisis a
partir de la segunda mitad del siglo XX.

61 El ejemplo mas elocuente es Puno, donde el fendmeno de la expansion de la hacienda se origina en las Gltimas
décadas del siglo XIX (Flores-Galindo, 1977, p.214)

62 «Arequipa es una ciudad democratica, en el buen sentido de la palabra (...) jBenéfica influencia la del trabajo
unificador que es el denominador com(n en todas las clases sociales y que establece un principio econdmico de
igualdad sobre las diferencias de sangre o de condicion social!» (Belalinde, 1967, p.13). Bustamante y Rivero, por
su parte, afirma que fue en Arequipa donde «se fundi6 el mestizaje mejor logrado del Perd, i esto porque en la
convivencia de espafioles e indigenas no hubo discriminacion racial ni social; el sefior compartia la casa con el
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Para Travada, la exaltacion de las mujeres arequipefias, como simbolo de las familias,
nlcleo de la sociedad vy, por tanto, del honor y de la identidad, asi como la defensa de los indios
como raiz ancestral digna, no es solo una defensa de la ciudad y de sus élites, sino, a la larga,

también del proyecto imperial hispanico y de los ideales politicos de la Cristiandad.

peodn indigena; era patriarcal el ambiente de labranza en la campifia (...). Esta realidad la he palpado yo mismo en
mis afios de adolescencia y madurez» (Bustamante y Rivero, 1994, p.316).



Capitulo V. La geografia celeste de Ventura Travada

1. Delsuelo al cielo: el conceptismo barroco de Travada

En las pocas ocasiones en que los estudiosos locales se han ocupado de la dimension
estilistica de Suelo de Arequipa convertido en cielo, la observacion comin ha sido la de
atribuirle un carécter culterano.

Para Ladislao Cabrera, investigador de los historiadores primitivos de Arequipa de las
primeras décadas del siglo XX, Travada estaria asociado «por su riqueza metaforica con la
escuela gongoriana [sic]» (Quiroz Paz-Soldan, 1993, XXXI). Francisco Mostajo, por su parte,
afirma que «Travada era indudablemente clérigo de gongdrica verba, pero también de discreto
pensar» (2002, p. 53). En otra parte, dice que «Travada no es propiamente historiador: es un
delicioso poeta gongdrico» (Mostajo, 2010, p. 101). Para Pedro José Rada y Gamio (1950) «el
estilo del doctor Travada es claro, aunque a veces gongdrico y afectado: tiene no obstante
parrafos valientes y bellos» (p. 44). Finalmente, Victor Sanchez-Moreno (1987), aunque admite

que el libro tiene «prosa fluida», parece seguir los juicios de Rada y Gamio (p. 21).

Por el contrario, Guillermo Galdos Rodriguez (1993), quien se ha ocupado con més detalle

del estilo de Travada, rechazo la hipotesis de su gongorismo:

Porque la obra de Travada (...) es la mas plena de giros y redondas metaforas del periodo colonial.
Su textura es fluida, limpida y natural [lo] que le da el sabor ritmico, netamente clasico, que en ella
se observa. El bien dispuesto uso del hipérbaton engalana sus clausulas, sin llegar a la exageracion
que las oscurezca, como podria observarse en una forma del Culteranismo espafiol, cual fue el
gongorismo (...). Consideramos un error decir que “El Suelo de Arequipa convertido en Cielo” es
una muestra del Culteranismo arequipefio. Tanto se ha insistido en esto que, quienes de Travada se
han ocupado, han encasillado siempre su obra en los anaqueles de Gongora y Argote. ¢Por qué? [S]i
ella no participa de ninguna de las consabidas caracteristicas del Culteranismo. Enrevesada, no es;
excesivamente simbdlica, tampoco. Sus giros son suaves y no violentos. Su lenguaje no peca de
rebuscado, ni sobrecargado de peregrinas voces. Entonces, si Travada es suave Yy fluido, claro y sin

disloques retoricos, ¢va a seguir considerandosele Culterano? (p. 107).



80

¢Cudl seria, entonces, la verdadera indole del estilo de Travada? Basta revisar una pagina
cualquiera de Suelo de Arequipa convertido en cielo para encontrar las caracteristicas que Jon
Snyder (2014), siguiendo a Walter Benjamin, atribuye a «la pasion y el pathos de la incontenible
voluntad artistica barroca»: «el estilo extremadamente elaborado, la fuerza de la imagen, la
metaforicidad del lenguaje, la disgregacion de las verdades culturales y la busqueda de una

caduca belleza» (32).

Los primeros tres rasgos estan presentes textualmente de manera bastante explicita y los
ltimos dos —la disgregacion de las verdades culturales y la blusqueda de una caduca belleza—
se manifiestan semanticamente en diversas partes de la obra. Su sugerente ejercicio de defensa
de los indigenas y exaltacion de las mujeres arequipenses (Travada, 1750, pp. 172-179), que
parece comprometer tanto a la estirpe espafiola como a los hombres criollos de Arequipa, asi
como, por citar otro ejemplo, su condena al suicidio masivo de Numancia (p. 177) y a la vez su
reivindicacion de las «Lucrecias» arequipenses (p. 74), nos revelan el peculiar mundo de
paradojas con que el barroco parecia disgregar las viejas certezas clésicas, pero que no era mas
que un intento retdrico por abarcar discursivamente un mundo signado por el movimiento y el
contraste®®. Por otro lado, la reflexion travadiana sobre la dificultad de labrar una belleza
consumada y la insuficiencia de una mirada puramente terrena para representarla se coloca
plenamente en la preocupacion barroca sobre la caducidad de la belleza terrena y a la vez la
permanente referencia a lo divino que trae. Travada lo menciona de manera explicita en la
primera prolusion. Luego de tomar como ejemplo a los similes de Cristo en sus parabolas,
afirma que para realizar, luego de varios ensayos, «la descripcion de la hermosura caduca del
suelo de Arequipa, pasaré como por externos vestibulos a delinear en claros y realces el hermoso
cielo en que hoy la ha convertido la gracia» con la fundacién del monasterio de Santa Rosa (p.
13).

63 «El mundo barroco fue aquel en que las contradicciones irreconciliables tuvieron que encontrar una forma de
coexistencia (...) El arte barroco (...) emerge de esas tensiones y habla en acentos elocuentes de los limites cada
vez mas amplios de las actividades humanas, de los adelantos grandiosos y de una bdsqueda incesante de medios
mas poderosos de expresion (...) el universo barroco se caracteriza por un movimiento constante (...). Los planetas
de Kepler giraban en orbitas elipticas; las iglesias de la Contrarreforma fueron erigidas sobre ondulantes plantas y
sus paredes ondearon como las cortinas de un teatro; la profusion decorativa de sus fachadas activé todavia mas
las masas estaticas y aumento su pulso ritmico, y por debajo de sus clpulas los dngeles de terracota volaban en
parabolas; la piedra dura e inflexible de las estatuas...ascendié del suelo y se fundié con una miriada de formas
fluidas; las pinturas escaparon de las planas paredes para ascender a las superficies concavas...donde pudieron
ascender hacia el cielo, en el que eran posibles efectos mds audaces de perspectiva. (...) Con estas ideas y
materiales se construy6 la imagen de este osado nuevo mundo barroco» (Fleming, 1989, pp. 268-269).
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Establecida, mas alld de cualquier duda, la condicion barroca de Suelo de Arequipa
convertido en cielo, queda la cuestion de si el estilo de Travada se enmarca, como aseguran
varios estudiosos, en el culteranismo o gongorismo, una de las corrientes literarias candnicas

del barroco espafiol.

El gongorismo consistio en la «poesia barroca més artificiosa», analoga al marinismo
italiano, que, segun sus criticos, nacia de una «poética cargada de adornos y de palabras vacias»
(Snyder, 2014, p. 73). Estas palabras «vacias» y adornos hacen referencia a un uso exuberante
de figuras de diccién, es decir de recursos literarios vinculados al plano fonoldgico,
morfologico y sintactico, junto con un léxico y sintaxis latinizante, en un intento, bastante
arriesgado, de acrecentar las posibilidades expresivas de la lenguab4. Este énfasis sonoro hizo
que el culteranismo arraigase en registros literarios poéticos y homiléticos. Travada, prosista
historico al fin y al cabo, mal podia adoptarlo como un instrumento constante y esencial en su

obra.

Como se vio en el segundo capitulo, el lenguaje figurado y los recursos retoricos son de
importancia capital para el proyecto historiografico de Travada, pero no como simples efectos
sonoros cautivantes, sino como mecanismos en todo necesarios para poder expresar contenidos
elevados, asociados a los asuntos que trata, como «sacar a la luz la hermosura de la Iglesia de
Arequipa» (Travada, 1750, p. 11) y «los varones ilustres, que en virtud, ciencia y ascensos ha
producido su suelo» (p. 12). De ahi su preferencia por las figuras de pensamiento como el simil,

que inciden en el plano l6gico-semantico.

Asi, el estilo travadiano parece guardar mas puntos de coincidencia con el conceptismo de
Baltasar Gracian, la otra corriente literaria canonica del barroco hispanico, que «atribuye una

funcion filoséfica al empleo de figuras retoricas y poéticas» (Snyder, 2014, p. 73).

La propuesta de Gracian estaba centrada en un peculiar recurso retorico, el concepto, una
suerte de analogia metaforica de gran concisidn y concentracion significativa (Albaladejo,

1991, p. 153), que consiste en establecer una «armdnica correlacion entre los cognoscibles

64En términos semejantes, Mabel Morafia sintetiza asi el andlisis del culteranismo gongorino que hace Juan de
Espinosa Medrano: «Concluye el critico peruano en que Gongora realiza con su obra la “habilitacion” del idioma
castellano que con él entra en un proceso de renovacién linguistica. La transgresion del orden convencional de la
frase esté naturalizada en eldiscurso poético gongorino; no sobreimpuesta como disrupcion o anomalia linguistica
sino integrada al lenguaje en su funcion expresiva, propiamente poética» (1988, p. 248).
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extremos» (Gracian, 2002, p. 1167) sefialando un sentido profundo compartido. ElI concepto
acabaria por convertirse en uno de los recursos literarios mas representativos del barroco. Como
sefiala Bice Mortara (2000), la agudeza conceptista invertiria el sentido aristotélico de la mesura
que prohibia metaforizar entidades excesivamente lejanas, reivindicando el ingenio de quien
«mejor sepa emparejar las circunstancias mas distantes, conectar las cualidades y objetos mas

ajenos» (p. 54).

De esta manera podriamos entender, a partir de su curioso titulo, la indole esencial de la
obra travadiana®®. El suelo y el cielo son dos realidades lejanas, pero Travada las relaciona
arménicamente a través del uso de la mitologia y los similes para historiar la «hermosura de la
Iglesia de Arequipa», llevada a su culminacién por la fundacion de un nuevo monasterio,
consagrado a la «inclita virgen peruana santa Rosa de Santa Maria» (Travada, 1750, p. 11). No
solo el titulo revela un concepto por el cual el suelo se convierte en cielo por el estreno del
monasterio, sino el libro en si mismo no es mas que un vasto concepto destinado a reconciliar

lo terreno con el topos ouranos.

2. La geografia celeste de Ventura Travada

Ya en la prolusion de la primera parte, Travada habia justificado su uso copioso de los
similes y otras imagenes retdricas para su proyecto de historiar Arequipa como la mejor manera
de retratar lo inefable, pues un lenguaje distorsionado por las metaforas estaria en mayor
capacidad de alcanzar la verdad siendo algo fiel al modelo suprasensible, que escapa a cualquier

intento de agotarlo mediante un lenguaje puramente referencial.

Ahora justifica su eleccion semantica de contenidos miticos alegéricos nuevamente por la
constatacion platonica de la imposibilidad de instrumentos sensibles —en este caso la «drida

pluma» (p. 229) de un «genio rigidamente austero» que no recurra al acervo mitico y

65 Travada conocia el libro de Francisco de Echave y Assu La Estrella de Lima convertida en Sol sobre sus tres
coronas...(1681) a quien cita en dos ocasiones a propdsito de la vida de los obispos Pedro Villagémez Vivanco (p.
262) y Juan de Almoguera (p. 341). Y aunque, a diferencia del titulo de Travada, la imagen del titulo del libro de
Echave no es un concepto, porque la estrella y el sol pertenecen a un mismo plano semantico y, por tanto, no son
cognoscibles extremos, existe un paralelismo entre ambos titulos en cuanto a la conversién metaférica de una
realidad en otra a raiz de un acontecimiento religioso; en el caso de Echave, por la beatificacién de Toribio de
Mogrovejo. Sin embargo, el proyecto de Travada es mucho mas ambicioso filos6fica, literaria e
historiograficamente, mientras el libro de Echave se encuentra mucho mas circunscrito a una circunstancia
especifica.
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astrologico de la antigliedad clasica (p. 228) — por elevarse a captar el eidos elevado y
maravilloso del mundo terrestre, del Suelo. Este, mas alla de las apariencias, lleva en si la huella
de lo Divino: lo coimplica, en palabras de Nicolas de Cusa®8. Esta coincidentia oppositorum
entre el Suelo y el Cielo, junto con ser una imagen muy cara al neoplatonismo cristiano®’, es
también el secreto del gran concepto travadiano en que consiste todo el libro, desde el titulo

hasta las diversas alegorias que contiene.

A continuacion, Travada empieza a presentar su gran artificio alegorico:

Entre los hermosos circulos que coloc6 en las celestes esferas la siempre sabia cuanto laboriosa
astrologia y el que mas participa del fuego solar, es al que quiero aplicarle mi pluma y hurtarle en
su fuego todo el lucimiento que deseo a mi patrio suelo. Este es el zodiaco. Circulo cuya primer
excogitacion estd opinada entre Anaximandro, y Cledstrato. Es este un camino preciso por donde
en calle adornada de colgaduras de esplendores gira el sol estrechando el carro de sus luces a la
oblicua latitud de aquella necesaria senda en que no pueden extraviarse sus incendios, porgque a un
lado y a otro tiene en los Tropicos de Cancer y Capricornio unas como murallas, que no puede salvar

la violenta carrera de sus caballos.

Llamaron los griegos a este circulo zodiaco, o derivando el nombre de zodion, que significa animal
por las figuras cuadripedas que pacen en su estrellado campo, o de zoe, que se interpreta vida;
porgue en el continuo movimiento con que en el giran los planetas (principalmente el sol) todos los
inferiores se vivifican (pp. 229-230).

Travada, cual Prometeo arequipense, entra «de casa en casa» del zodiaco para «observar a

lo ladrén sus entradas y salidas [,] logrando a lo Prometeo el mejor tiro de sus luces para que

con tan glorioso latrocinio se vista de esplendores de cielo el suelo de Arequipa» (pp. 231-232).

En este punto, la necesaria referencia cristiana se hace presente:

66 «Todas las cosas creadas son, por tanto, signos del Verbo de Dios» (La docta ignorancia, I, XI).

67 Esta imagen remite a un conjunto de doctrinas que se remontan a la misteriosa Diotima de Mantinea del
Banquete platdnico, cultivadas luego por la patristica y que, ulteriormente, servirian de insumo para la quarta via
tomasiana. Marsilio Ficino seria quien las sintetizaria mejor: el amor de Dios «constituye la meta real y el
verdadero contenido deldeseo humano (...) que simplemente se vuelve hacia las personas y cosas por elesplendor
reflejado de la bondad y belleza divinas manifiestas en ellas» (Kristeller, 1970, p. 69).
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El sol material que gira en el zodiaco en sabias observaciones alegdricas de Cornelio (Comm. In
Ecclesiasticum. Cap. 1) es el Sol de Justicia® Cristo que, visitando todo el orbe con influjos de
doctrina, lo ilustré por medio de los doce apostoles, sagrados signos que distribuidos en varias
provincias inflamaron con su predicacion al mundo. Aun desde las heladas regiones del Aquilon
observd este divino aspecto el Britano Marcial®®:

Caetus apostolicus Caelestia sidera bis sex
Zodiacus que Fides, Sol mihi Xptus est®

La aplicada tarea de muchos autores, que con docta vista han observado diversidad de fendmenos
en los ilustres héroes que han inmortalizado sus asuntos, han robado al cielo las luces del mesmo
zodiaco para ilustrar sus productos. Yo alicionado en tan felices latrocinios he observado, que las
doce casas que ilustro el Sol de Justicia Cristo en el sacramento que es verdadera vida: Panis Vitae
son las doce Iglesias que honra con su divina presencia en esta orbita de Arequipa. Seguiré, pues,
sus divinos esplendores, y entrandome en este zodiaco arequipense de signo en signo escudrifiaré

todas sus luces.

Nec frustra signorum obitus speculamur; et ostus (Virg. Georg. lib. 1) "* (pp. 232-233).

Asi concluye la prolusion, que nos revela el designio travadiano de «sublimar» la iglesia
de Arequipa y, en general, a la ciudad, elevandola alegéricamente al cielo. Es la culminacion
retdrica y estilistica de toda la obra, que otorga sentido tanto al concepto del titulo como a la

obra entera.

Este empefio se enmarca en lo que Carlos Garcia-Bedoya denomina «discurso de la ciudad»,
orientado a la «textualizacion de la ciudad», fundamental para entender las letras criollas. En
el mundo indiano, la ciudad es «centro de poder, depositaria de los codigos culturales y de la
legitimidad ideoldgica», que contrasta con el espacio caotico del interior poco explorado o
misterioso, asi como «lazo de union con la lejana metropoli» y, principalmente, «patria chica
(...), uno de los pilares del orgullo criollo, y uno de los puntos de apoyo en torno a los cuales

ese sector va configurando su subjetividad» (2000, p. 138). Asi, tanto en el virreinato mexicano

68 Titulo mesianico de Cristo de origen veterotestamentario: «Mas para vosotros, los que teméis de mi nombre, se
alzard un sol de justicia quetraera en sus alas la salud...» (Malaquias, 4:2).

69 John Owen (1564-1622), poeta y epigramista galés. Segun la Encyclopaedia Britannica su «perfect mastery of
the Latin language brought him the name of “the British Martial,” after the ancient Roman poet» (Britannica).

70 Apostolico Cielo Estrellado, dos veces seis/ el Zodiaco, la Fe y Cristo, mi Sol.

71 No en vano contemplamos el alba y el ocaso de los astros.
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como en el peruano, en textos que van desde el registro cronistico hasta el poético, se repiten

motivos corograficos de exaltacion de la urbe criolla y sus habitantes.

Angel Rama atribuye esta pasion criolla por la ciudad a una nueva distribucion del espacio
realizada por los conquistadores, que engendr6 un nuevo modo de vida, que se apartaba del
modelo de ciudad organica medieval, en el contexto de un capitalismo «expansivo y ecumenico,
todavia cargado del misioneismo medievab> pero donde el nuevo espiritu renacentista busca
realizar materialmente el suefio «de una nueva época del mundo». De esta busqueda surgiria
«un modelo urbano de secular duracion: la ciudad barroca». Para la consecucion de este
modelo ideal concebido por la inteligencia, el neoplatonismo «sirvio de cauce culturab> (Rama,
1998, pp. 17-18).

La «fisonomia de la ciudad virreinab> junto con los «certamenes, ceremonias religiosas» y
manifestaciones literarias diversas eran ocasiones para expresar «el codigo culto, alegérico y
ornamental del Barroco» que constituyd, tanto para peninsulares como criollos, el «lenguaje

oficial del Imperio» durante el periodo de estabilizacion virreinal (Morafa, 1988, p. 233).

De esta manera, tanto la alegoria astrologica travadiana como el lenguaje ornamental y las
referencias cultas eran parte de un cddigo, que si bien ya empezaba a ser cuestionado, habia
sido compartido por el publico letrado de la ciudad barroca virreinal y constituia el instrumento

adecuado para exaltarla.

Después de la prolusién, comienza propiamente el desfile de signos zodiacales asociados a
la Iglesia arequipense comenzando por Aries’2, que corresponde a la iglesia catedral de San

Pedro.

Este signo, que es el principe de los Signos, como influy6é Urania™ a Manilio’®, es hermosa copia
del principe de la Iglesia mi padre san Pedro. Comienza el Sol sacramentado a desperdiciar en
migajas de esplendores sus luces en esta casa, como comenzo el Sol material en el primer punto de

este signo a estrenar en el principio del mundo sus rayos. Exaltase el Sol en este signo, como se

2 Elsigno de Aries es el «principe de los signos», pues «segln los Bolandistas, marzo es el primero de los meses;
pues dicen que el mundo fue creado en marzo, y que en marzo fue concebido el Redentor. Marzo es el primer mes
que iluminé la luz del dia» (Hello, 2017, p. 95).

73 Urania es la «musa de la astronomia y la astrologfa» (Indurdin et al., 2012, p. 275).

74 Autor de Astrondmicas, «poema didactico astroldgico» escrito durante el reinado de Tiberio (Bickel, 2009, p.
605)
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exaltd Cristo en la reputacién de divino en la confesion de san Pedro. Fingi6 la mitologia que hubo
una nave (en cuya popa estaba gravado un carnero), en esta hicieron su feliz viaje al cielo Frixo y
Heles™, y quedd desde esta ocasion colocado el Aries por signo del zodiaco. Esta es puntualmente
la Iglesia mistica nave que, gobernandola diestramente San Pedro en el primer estado de militante,
la condujo triunfante a las esferas. Influye el signo de Aries en la cabeza y san Pedro, Vicario de
Cristo, es la cabeza de la Iglesia de donde se derivan los influjos a los demas miembros que

compone[n] este Cuerpo Mistico» (pp. 233-234).

Después de esta presentacion, Travada pasa a narrar la historia de la creacion de la diocesis
de Arequipa, la biografia de sus obispos y una semblanza de los mas destacados canonigos
diocesanos. Este punto, lejos de los datos dudosos de la primera parte, conforma el nlcleo mas

propiamente historiografico de su obra.

Corresponde luego a la parroguia y doctrina de indios de Santa Marta el signo de Acuario.
La referencia inicial es al mito de Decaulion, sobreviviente al Diluvio, que «tomando por asilo
una nave fue arrebatado al monte Parnaso donde para reparar la arruinada propagacion humana
convirtié las piedras en hombres» (pp. 508-509). Por esta razén pas6 Decaulion, segin algunos,
al zodiaco como Acuario; aunque Travada admite que existe otra version, la que asocia este
signo con Ganimedes, «aquel hermoso joven que sirvio de escanciante en la mesa de Jupiter»
(p. 509).

En ambos casos, le conviene este signo a santa Marta, porque «después de haber servido en
repetidos hospicios al verdadero Dios» y por haber sobrevivido a «aquel diluvio de iras, con
que inundd toda la cristiana Iglesia el judaismo», al navegar con su familia en un barco sin velas

ni remos, «tomando milagrosamente puerto en Marsella», donde

convirtio alli mejor que Decaulion a la fe de Cristo muchos hombres y, pasando de Tarasco sobre el
Rédano, matd una monstruosa bestia de notable grandeza, muy nociva a sus moradores, con
exorcismos de agua bendita en cuya memoria la pintan con una fiera a los pies y un vaso de agua
como pinta el signo de Acuario la astrologia. En este signo en que salpican tan misteriosas las aguas,
gira el Sol Sacramentado en la célebre parroquia de Santa Marta, en que el mesmo Sol ha influido
tantas aguas, que fueron bastantes a purificar en su linfa baptismal a 10 mil indios que dice el cronista

75 Frixo y Hele eran dos hermanos que, ante la furia asesina de su madrastra Ino, «escaparon montados sobre un
carnero alado de vellon dorado que habia de llevarlos hasta la Célquida» (Indurdin et al., 2012, p. 184). El viaje
no fue tan feliz, pues Hele cay6 al mar en un rea que por esa razén acabaria conociéndose como Helesponto.
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Herrera hubo en esta ciudad en la primitiva y otros muchos mas, que se han baptisado de entonces
aca (pp. 509-510).

Aqui, Travada, siguiendo la tradicion, nos presenta a Marta, hermana de Lazaro de Betania
y anfitriona de Jesus alli, migrando de Palestina al sur de Francia, donde sucede «la muerte a

sus pies de un monstruoso dragbn» (Marcos Alba, 2012, p. 110).

Seguidamente, consigna el signo de Tauro, atribuido por él a la «ilustre religion de Santo
Domingo». Dice:

Fingio la sabia mitologia que saliendo a recrearse la hermosa Europa, hija de Agenor e infanta de
Fenicia, a las orillas del mar, enamorado Jupiter de su hermosura se convirtié en toro, y viéndolo
tan tratable le sirvi6 de palafrén, y entrandose el alevoso toro al mar, fue nadando con el robo encima
hasta Candia o Creta, que es la Europa, y de ahi tomo el nombre esta parte del mundo. A este toro
lo coloc6 Japiter en la esfera por uno de los doce signos. Uno de los simbolos con que pintan a la
Iglesia es la infanta Europa sobre un toro, porque Europa es la parte donde esta la sede apostdlica;
y el celeste Tauro sufriendo sobre sus hombros a la Iglesia es el simbolo tan propio del gran patriarca
santo Domingo, que para darlo a conocer es necesario pintarlo sufriendo el peso de la Iglesia sobre
sus manos. Luego que el sol comienza a estrenar sus luces en este signo, comienzan a restituir los
campos en colmadas mieses los laboriosos sudores con que los bueyes los regaron: y luego que rayo
el Sol Sacramentado en este signo Tauro de Domingo, comenzaron a fecundarse en cosechas de
conversiones y ejemplos las sementeras cristianas de la Iglesia, regadas con los gloriosos trabajos
de los Predicadores sus hijos en cuya fatiga fue el Buey Tomas el que maestreo con la divina luz de
su doctrina el soberano cultivo de la Iglesia» (pp. 511-512).

Como se ve, Travada hace referencia al famoso apodo de santo Toméas de Aquino que, segin
su biografo primigenio Guillermo de Tocco, le habria sido dado por sus condiscipulos cuando
estudiaba teologia en Colonia en razon de su corpulencia y «del velo de simplicidad que cubria
en silencio todo lo que aprendia del maestro» (Spiazzi, 2004, p. 61). Seguidamente, al igual que
con la catedral y la parroquia de Santa Marta, Travada pasa a historiar la fundacion dominica

en Arequipa Yy sus figuras mas célebres, como hara también con las siguientes casas religiosas.

A continuacion, la «seréfica religion de san Francisco» es comparada con el signo de
Escorpion. Travada nos presenta la historia del gigante Orion, que, muy soberbio, se jactaba de

que «no habria vida en el bosque que no quedase por trofeo de su carcax» y los dioses, «para
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su castigo hicieron que abortase la tierra un pequefio escorpion de cuya punta, herida su altivez,
murio» (p. 516). Por esta hazafia los dioses lo colocaron en el zodiaco. «Quién no advierte,
continlla Travada, ser este propio simbolo del serafin Francisco, que profesando ser el menor

entre los nacidos postrd en tierra a la soberbia y a su primer autor’®» (p. 516).

En lo que corresponde a la «sagrada religion de S. Agustin», la comparacion es con

El monstruoso Quirdn, de quien dice Textor que fue el mas sabioy justo de los centauros, su imagen
es un monstruo de hombre y caballo con carcax al hombro y arco en la mano flechando una corona.
Llamase este signo Sagitario, dicen los Astronomos, porque hospedado el Sol en su palacio nos
arroja saetas de lluvias y granizos. Este signo es una viva copia del monstruo’’ africano mi gran
padre San Agustin, uno de los mas sabios y justos santos, que adoramos en las aras y cuando no
bastaran estas sefias para la semejanza con puntero de luces nos sefialan las saetas, pues el sol de
Cristo fleché de ardores seraficos al corazon de Augustino (p. 519).

En este punto, Travada cita un pasaje de las Confesiones donde la caridad de Dios es
comparada a una flecha: Sagita (sic) veras tu cor nostrum charitate tua, et gestabamus verba
tua transfixa visceribus’®. Al igual que con santa Marta, también hace una referencia a las
representaciones iconograficas tradicionales del obispo de Hipona: «Sagradas saetas que,
atravesadas en el mesmo blanco de su enamorado corazon, se ven en las manos de su imagen
para glorioso timbre de su amor» (pp. 519-520). Sigue el recuento de la historia del convento

e iglesia agustinos de Arequipa Y los virtuosos que alli florecieron.

Respecto de las «saetas de lluvias y granizos» que ocurren cuando el sol estd «hospedado»
en Sagitario, Travada cita a Cristébal Clavio’®, el astronomo y matematico jesuita. Lo curioso
es que, para Clavio, habitante del hemisferio norte, los meses de noviembre y diciembre son
invernales, mientras que en el Per( corresponden a la ultima parte de la primavera. Sin embargo,

la imagen puede conservarse en el caso de Arequipa y de la sierra del Per(, pues es precisamente

76 Como es evidente, el «primer autor» de la soberbia es Lucifer. Y, como ensefia la doctrina cristiana, la mejor
manera de vencer el mal es con la humildad.

7T Monstruo en el sentido de extraordinario.

78 «Habias asaeteado micorazon con tu amor, y llevabas tus palabras como clavadas en mis entrafias» (Confesiones,
IX, 2).

79 «Father Clavius, one of the great mathematicians of his day, had headed the commission that yielded the
Gregorian calendar (which went into effect in 1582), which resolved the inaccuracies that plagued the old Julian
calendar. His calculations regarding the length of the solar year and the number of days necessary to keep the
calendar in line with the solar year —ninety-seven leap days every fourhundred years, he explained— were so precise
that scholars to this day remain stumped as to how he did it» (Woods, 2005, p.70).
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en esos meses gque comienza la temporada de lluvias. Algo semejante ocurrird con el signo de
Capricornio, que sera tiempo de temporales invernales para los astrologos, astrénomos vy

mitografos europeos y de temporales estivales para Travada.

Mas adelante,

la sagrada religion del inclito patriarca s. Pedro Nolasco, que emulando la redencién que hizo Cristo
vida nuestra del género humano en la cruz (misteriosa balanza en frase de la Iglesia) en que como
en soberano peso se dio en precio por el hombre, asi mesmo instituy6 el caritativo instituto de

rescatar los miseros captivos que gimen en las cadenas del mauritano paganismo» (p. 529)

es asignada al signo de Libra, «aquella fiel balanza de Astrea®, que indigna la tierra de lograr

su justificacion, fue trasladada a la celeste faja» (pp. 528-529).

Por su parte, a la «inclita religion de la Compafiia de Jests» le corresponde Géminis, porque
segUn Pierio «son sapientisimos los que nacen a los influjos de este signo» y la sabiduria «es el

mas proprio signo» de los jesuitas (p. 536).

En el signo del Leo,

se divisa aquel Nemeo Leon, que, aunque dejo en los brazos de Hércules la vida, traslado a la celeste
zona sus ardores, mejorando en piel de encrespadas luces la que le quitd el héroe para vestirse de
trofeo. Aquiel Sol revestido en Ledn de Luces sacude la rubia melena de sus rayos llenando la Tierra
de tan secos como igniferos resplandores. Es cabal copia este signo delinclito patriarca San Juan de

Dios, prodigioso en la fortaleza y en ministrar alivios a los enfermos (pp. 544-545).

Al signo de Capricornio, en referencia a la «piadosa cabra» Amaltea que amamantd al
«expoésito Jove» y al tiempo lluvioso que el signo trae, le corresponde la Recoleta franciscana

por su «religiosa estrechez» y su «frugalidad en el vestido y alimento» (pp. 548-549).

Finalmente, a los dos monasterios femeninos de Arequipa, el de Santa Catalina y el de Santa

Teresa, les corresponden los signos de Cancer y Piscis, respectivamente. En el primer caso,

80 Astrea o Dike, hija de Zeus «con la brillante Temis» (Hesiodo, Teogonia, 901), representa al «derecho natural o
justicia» (Graves, 2008, p. 142).
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porque «retrocede el cancro con graciosa impropiedad para atrds sin huir la cara» (p. 555) y asi
santa Catalina de Siena «cual celeste cancer parecia que retrograda su humildad caminaba para
atras siguiendo las sendas vanas de la soberbia» cuando en verdad «eran efectos de estar este
celeste Signo no anochecido entre las ilusas sombras de la vanidad, sino absorta en el piélago
de la inaccesible luz del Sol de Justicia» (p. 556). En el segundo, porque, de acuerdo a
Germéanico®!, la diosa de la Siria nacid de un huevo de pez encontrado en el Eufrates y
empollado por una paloma; en recuerdo de tal suceso, Jupiter mandd trasladar a los peces,

progenitores de la diosa al, cielo, y

estos peces simbolizan con la inclita prole de la carmelitana religion por el rigido instituto de su
ayuno y la abstinencia de carnes, manteniéndose solo de peces. Al calor del Espiritu Divino de que
es simbolo la paloma salié Teresa muy parecida a quien le dio el divino fomento, pues, en su mesma
figura subio a la esfera, y propagd ya no como diosa siria, sino como numen abulense el divino culto
y fue muy benéfica a los hombres en uno y otro sexo (p. 571).

Asi, entonces, quedan establecidas por Travada las once casas del Zodiaco religioso
arequipefio. Falta una, sin embargo, para que esté completo. Y es el «religioso monasterio de
Santa Rosa de Santa Maria», cuya inauguracion es el pretexto del libro, y que significard una

suerte de apoteosis Yy divinizacion de la ciudad (imagen 3).

81 Traductor latino del poeta griego Arato, autor de Phainomena, un poema didactico sobre fenémenos celestes
(Bickel, 2009, pp. 661-662).
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Imagen 3. Mapa zodiacal de Arequipa.
Dibujo de Tomas César Sanchez Paredes basado en un mapa de la de la Municipalidad Provincial de
Arequipa.

Asi concluye la exaltacion travadiana de la Iglesia arequipefia. Cabe preguntarse en este

punto por la estructura profunda de esta exaltacion zodiacal, por lo que Erich Auerbach llamaria

«forms of imagery», las formas de la imagineria utilizadas por Travada (1984, p. 63).
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Para el critico berlinés, la tradicion literaria occidental desarrolld dos formas principales de
imagineria. En primer lugar, tenemos la figural, cuyo origen se remonta a las epistolas de San
Pablo, en la que se establece una conexion entre dos eventos, el primero de los cuales no solo
«signifies itself but also the second, while the second encompasses or fulfills the first. The two
poles of the figure are separate in time, but both, being real events or figures, are within time,
within the stream of historic life» (p. 53). Asi, por ejemplo, el pueblo de Israel seria figura de

la lglesia.

Si bien la interpretacion figural resulta «alegdrica» en un sentido amplio, la alegoria
propiamente dicha difiere de aquella. En la interpretacion figural se asume la historicidad tanto
del signo como de lo significado, mientras que en la alegoria que encontramos en la literatura
y el arte se representa una virtud, una pasion, una institucion o, al menos, una sintesis muy
general de fendmenos historicos como la patria 0 la paz, pero nunca un evento definitivo en su
historicidad completa. Existe también una interpretacion alegérica de los mitos, desarrollada

por varias escuelas filosoficas (p. 54).

Otra diferencia significativa entre alegoria e interpretacion figural es que esta Ultima «goes
back to Christian influences», mientras que la interpretacion alegérica proviene «from ancient

pagan sources» Y se refiere, por lo general, a «ancient material» (p. 63).

Auerbach sostiene que, al margen de cualquier taxonomia rigida, hubo también muchas
combinaciones entre ambas formas. Asi, por ejemplo, desde muy temprano se dio entre autores
cristianos una interpretacién figural de material profano y pagano (p. 63). En la alta Edad
Media, las Sibilas, Virgilio, los personajes de la Eneida e incluso del ciclo de leyendas bretonas

fueron también utilizados en este recurso (p. 64).

Precisamente esta combinacion de las formas figural y alegdrica seria la utilizada por
Travada en su geografia celeste. El término a quo, es decir, el punto de partida del que se toma
la alegoria seria un elemento considerado conscientemente como ficticio por el historiador
arequipefio y extraido de fuentes paganas, en este caso la mitologia zodiacal clasica. Estos
elementos figurarian a personajes historicos reales de la historia de la Iglesia, sea a los
fundadores de las érdenes religiosas presentes en Arequipa, a los apdstoles patronos de algunas
iglesias locales o a las 6rdenes mismas, que serian el término ad quem o punto de llegada del

recurso.
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Asimismo, el recurso utilizado por Travada parte de una alegoria previa, la que John Owen
hace en el distico ya citado en el que Cristo es el sol y los doce apoéstoles -«el apostdlico cielo
estrellado»— son los signos zodiacales. Travada conserva a Cristo como sol iustitiae pero los

doce signos son ahora las doce fundaciones religiosas de Arequipa.

Hay, ademas, otro recurso previo, en el que Prometeo figura de alguna manera a Travada,
que «entra de casa en casa [del zodiaco] (...) para observar a lo ladrén sus entradas y salidas,
logrando a lo Prometeo el mejor tiro de sus luces para que con tan glorioso latrocinio se vista
de esplendores de cielo el suelo de Arequipa» (231-232). De esta manera, el «ladrén
prometeico» Travada logra un gran recurso figural-alegérico, un «glorioso latrocinio», que le

permite transfigurar el suelo de Arequipa en el cielo.

Pero ¢cuales serian las razones mas profundas de esta peculiar geografia celeste indiana,

tardiamente barroca y neoplatonica?

Para Ventura Travada, ser discipulo del «ingenioso Prometeo» y haberse «goloseado en las
butillerias de la mitologia», como hemos visto, revestia una importancia discursiva y simbdlica

fundamental.

En la geografia celeste que nos presenta se unen el discurso identitario criollo arequipefio,
con su necesidad de «amplificaciones» discursivas retoricas y eruditas, y el neoplatonismo y
su tension hacia lo divino. Ademas, el hecho de que el titulo del libro remita y compendie la
geografia celeste de la iglesia de Arequipa y su alegorismo zodiacal, y a la vez consista en un
concepto, una figura retorica bastante elaborada, nos revela que estamos ante una concentracion
semantica y linguistica muy intensa, donde el plano de la expresion se engarza plenamente al
del contenido. Estariamos, entonces, ante un «centro de excitacién espirituab> (Spitzer, 1942,

p. 94), donde los significados profundos de la obra encuentran su sentido Uktimo.






Conclusiones

La vida de Buenaventura Fernandez de Cérdoba y Peredo (1695-1758), Ventura Travada,
transcurridé en la oscuridad y el anonimato en una Arequipa que se aprestaba para iniciar un
proceso de crecimiento econdmico, urbano y simbolico. La recepcion de su obra Suelo de
Arequipa convertido en cielo se ha circunscrito a la historiografia local arequipefia, que no ha
analizado con mayor profundidad su riqueza retorica, sus presupuestos filosoficos y sus

maltiples dimensiones discursivas identitarias.

La poética y presupuestos filoséficos de Ventura Travada en el Suelo de Arequipa
convertido en cielo son significativamente neoplatdnicos. Su neoplatonismo crepuscular y la
erudicion retorica y mitoldgica son recursos para potenciar y otorgar una plasticidad
trascendente a su lenguaje y pensamiento, que ya no se agotan en un simple recuento superficial
de elementos contingentes, sino que pueden ser iluminados cognitivamente por el recurso a lo
divino y a la vez llevados a ascender hacia lo inmutable, haciendo a lo terreno, eterno. Ademas,
estos recursos sirven para potenciar discursivamente la produccion letrada de una ciudad

emergente, que competia con centros culturales més antiguos Yy prestigiosos.

Los prodigios y fenémenos extraordinarios que Travada recoge en la primera parte de Suelo
de Arequipa convertido en cielo no eran simples manifestaciones de credulidad atribuibles a
una formacién arcaica, como sostuvieron algunos, sino que cumplen una funcién especffica. Si
Travada pretendia enmarcar su historia en canones historiograficos clasicos debia dar algin
espacio a este tipo de fendbmenos. Ademas, considerando que Suelo de Arequipa convertido en
cielo era el primer texto historiografico referido a la region —y Travada estaba muy consciente
de ello— era necesario brindar al lector una historia impactante que contase con todos los lugares
comunes del género en los siglos XVI y XVII. Por otro lado, lo prodigioso es un espacio donde
se revelan muchos contenidos ocultos referidos a angustias y anhelos identitarios, sociales y
politicos. Asi se revela en el analisis de la graméatica de poder del prodigio de la conversion del
alcalde Juan de Cardenas, que no es mas que una reivindicacion del orden corporativo y de las
concepciones del bien comdn tradicionales y un llamado a los criollos a asumirlas si desean

librarse de sus vicios personales.

La defensa de las mujeres y de los indigenas en Suelo de Arequipa convertido en cielo, a

partir de asuntos tan delicados como el matrimonio y el honor, nos revela la peculiaridad del
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proyecto criollo implicito en estas reflexiones de Travada. Y aunque, al hacerlo, corre el riesgo
de relativizar las virtudes tanto de la estirpe espafiola peninsular como de los hombres criollos
de Arequipa, la reivindicacion de estos sectores supuestamente subalternos reviste una
importancia fundamental: si los extremos mas «débiles» de la ciudad criolla son muy nobles y
virtuosos todo el corpus social lo sera, en especial sus élites. Esta reivindicacion es también una
defensa no solo del orden corporativo de Arequipa, sino, a la larga, del proyecto imperial

hispanico tradicional.

En el simbolismo zodiacal expresado en la geografia celeste que Travada presenta ya desde
el titulo de su obra y que desarrolla en la segunda parte, se unen el discurso identitario criollo
arequipefio, con su necesidad de «amplificaciones» discursivas retoricas y eruditas, y el
neoplatonismo y su tension hacia lo divino. Ademas, el hecho de que el titulo del libro remita a
este simbolismo y a la vez consista en una figura retorica elaborada como el concepto, nos
revela que estamos ante una concentracion semantica y linglistica muy intensa, donde el plano

de la expresion se engarza plenamente al del contenido.
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Anexo 182

/[3] Primera parte del Suelo de Arequipa convertido en cielo

Prolusidng3

Copiar en un solo rasgo una consumada hermosura fue tan grande imposible, que ni lo
emprendieron los Timantes®4 ni lo pudieron conseguir los Zeuxis; Apeles, a quien la antigiiedad
tuvo por el mayor émulo de la naturaleza en la pintura, nunca levanté de la tabla® el pincel,
jamas dejo de sudar su prolijo afan repetidos colores en la lamina y pintando (como blasonaba?®)
para la eternidad, se eternizaba tanto en sus obras que, aun en las que daba a luz, retrataba en el
discreto faciebat®” continuados sus tesones, para dar a entender que faltaban colores en la

lamina; porque aun no estaban apuradas las perfecciones en la copia.

Pudiera presumir el impresor que de un solo golpe sabe trasladar al papel una belleza,
pero preguntenio al embotado cincel, examinen al gastado buril los perezosos afanes con que
gastan sus filos exarando88 en la prensa la imagen // [4] y hallaran que su mano no fue mas que
un servil instrumento para que la ldamina estampase con instantdneo primor al papel lo mucho

que sudd en sus lineamientos el buril.

Tampoco puede blasonar Policleto de colocar una fundida Deidad en las aras en solo el
breve tiempo que tard6 en correr liquidado al molde el bronce; examine sus afanes y vera que,
méas al calor de su fatiga que a la violencia del fuego, se docilito el metal para correr ligero a
los prolijos huecos que trabajé con prolija diuturnidad su diligencia en el molde. Preguntele a
Praxiteles cuantos golpes dio para formar la estatua de Venus y sabrd que quiza trabajé mas en

la blandura obediente del barro que aquel en la rebelde dureza del marmol.

82 Se han modernizado todas las grafias y la puntuacién. En algunos casos se han hecho ligeras modificaciones de
erratas evidentes. Las notas al margen hechas por Travada se han puesto al pie marcadas con una cruz (+).

83 En esta primera prolusién, Travada expresa de manera mas clara su poética platénica.

84 Timantes, Zeuxis y Apeles fueron pintores griegos de la antigliedad clasica. Policleto y Praxiteles, famosos
escultores.

85 Cuadro.

86 Presumia.

87 Tercera persona del imperfecto activo de facio: «hacia». Expresa el caracter incompleto de la obra, en contraste
con el me fecit usual con el que los artistas y artesanos de la época rubricaban sus obras.

88 Esculpiendo.



106

Si examinamos el arte en sus especulaciones, nunca ha corrido la pluma por mas que
haya volado la ligereza del pensamiento. Grandes ingenios hicieron sus productos tareas de una
vida para dar a luz los partos de su ingenio: Virgilio tardé once afios para dar vida de luz a su
Eneida, los mismos ocupd Estacio en su Tebaida. //[5] El divino Camoens extendié a treinta las
tareas de su Lusiada, Tucidides veintisiete en su Historia y otros ingenios tardaron muchos afios
en dar a sus productos aquella hermosura que conocieron que era necesaria para no salir al

publico a ser blanco de la rigida crisis de los Aristarcos.

Ni aun la naturaleza, con ser la plenipotenciaria a quien parece que ha dado comisidn de
omnipotencia la Deidad, puede dar a luz con suma brevedad sus productos; porque no puede
suplir con sus fecundidades sus tardanzas y grandes obras las extiende perezosa a la larga tarea

de los afios.

Et rerum natura parens nihil edere magnum, spectandumque solet longo nisi tempore

adultum™ 89,

¢Qué tardos cuanto continuados lineamientos no ejercitaria en el secreto gabinete del
(tero para dar a luz la hermosura de Raquel? ;Qué perezosos pasos no daria para que fuese
asombro la belleza de Judith? Considérense los grados que hay desde la informe masa del
embrion para poner a Raquel a la vista de Jacob para su hechizo y a Judith a la de Holofernes
para su ruina y se //[6] advertira lo mucho que trabaj6 en aquel numeroso agregado de tantas y
tan diversas partes que debe tener la hermosura, en cuyo prospecto se esmeré con singular
estudio, ministrandose a cada una de ellas su correspondiente simetria y diestra infeccion de
medidas diferentes y discretos colores, para que, sin desmentir ni en configuraciones ni
coloridos, resultasen de todas aquellos milagros de perfecciones; y aun despues de tantos afios
de afan se mira que Raquel ni aun llegd a ser consumada belleza, porque murid en la mitad de
un verano sin acabar el camino de la vida, y a Judith le fue necesario retocarse con afeites y que

la pusiese Dios entre vidrieras de esplendores para lograr el triunfo del pagano, pues ni aun la

* Pierius

89 En su Aprobacién a la Chronica serafica de lasanta provincia de Aragén de laregular observancia de nuestro
padre san Francisco de Joseph Antonio de Hebrera, Antonio Pérez'y Antonio Arbiol (1703) traen la siguiente
version: «At rerumnatura Parens, nihil edere magnum / Spectandum quae [sic] solet, longo nisi Tempore adulturm»
(s. p.). La cita provendria, segln ellos, del libro 58 de los Geroglificos de Pierio Valeriano, humanista veneciano
del siglo XVI. Una traduccién aproximada seria: «Pero la madre naturaleza no suele consumar nada grande ni
digno de ser contemplado sino después de mayor tiempo». La llamativa variacion de la cita de Travada es bastante
sugerente, junto con la ausencia de una referencia bibliografica mas precisa a diferencia de sus otras citas. ;Estaria
citando de memoria a Pierio, lo que indicaria paraddjicamente una cierta familiaridad con el autor?
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naturaleza, trabajando algunos afios, pudo dar al mundo dos consumadas hermosuras, porque la
una se quebro en la lapida del sepulcro y la otra se exhald fragil entre las penalidades de su

penitente viudez.

Compédnese de muchas partes la hermosura; y la humana siempre ha tenido su corte en
que han jurado vasallaje como a reina las pasiones y le han rendido inciensos //[7] como a
Deidad los engafios. Hay sabio que dice* que ha de tener tres condiciones para ser consumada.
La primera, arreglada cantidad, calidad y complexion de cuerpo; la segunda, congrua
proporcion de miembros y la tercera, agraciada suavidad de colores. Y aln hay autor* que tuvo
la vana ociosidad de contarle a la hermosa treinta partes de que resultaba su consumada
perfeccion y les dio duefio en la hermosura de Elena, pero pregintenselo a Sicoro, poeta griego,
que le hizo tantas satiras, dice san Agustin®, que cuando otros ciegan deslumbrados de las
bellezas, este murid ciego de escribir muchas imperfecciones de la hermosura de Elena. Hay
mucho que hacer en una belleza y no teniendo la naturaleza la comision del fiat divino; no puede

con su meditada pereza sacar a luz de improviso una consumada hermosura.

Aun el autor de la naturaleza y la gracia, una vez que no siéndole decente manejar lo
mecanico del pincel por su soberania, le fue necesario pintar con similes la hermosura de la
Iglesia: para magisterio se nos mostré al modo que un pintor cuando quiere trasladar a la tabla
una //[8] una Belleza y, resistiéndose al pincel sus perfecciones, rompe por errados unos dibujos
y repite con porfiado empefio otros trasuntos, hasta trasladar en la lamina con entera perfeccion
el retrato. De este modo considerd a Cristo en el capitulo 13 de san Mateo*, en que guardando
el estilo parabdlico se puso a retratar a la Iglesia. Es, dijo, la hermosura de su cielo: simile est
regnum caelorum?, semejante a un rubio campo de espigas: desgracid la copia la cizafia, y
aspird a nuevo trasunto. Es semejante a un grano de mostaza: primorosa era la copia por
pequefia, pero no cupo en tan corta lamina el retrato. ES, repitid6 tercera vez, semejante al
fermento. Tampoco quedd satisfecho. Retratola cuarta vez semejante a un tesoro escondido;
desechd también Cristo este trasunto. Arrojo quinta vez los colores al lienzo y, aunque la copi6

semejante a una perla, no seria peregrina®!, pues desdefid por wvulgar la copia. Empefiose sexta

*Corn. in Prober. Cap. 31

*Joan. Nemeziano in Nuptial.

* August. In apolog. ad D. Hier

* Matthei cap. 13.

90 «El reino de los cielos es semejante».
91 Rara.
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vez a nuevo trasunto, y la bosquejé semejante a una red, que, lanzada al mar, prendié buenos y
malos peces y, teniendo tanto de bueno como de malo la pintura, primero se consumaron las

parabolas que quedase //[9] consumada la copia de la Belleza.

Pero en el capitulo 25 del mismo evangelista*, como estimulado del empefio, volvid
Cristo a repetir en el mismo estilo (aunque con una grave diferencia) la pintura; porque viendo
que se resistia la belleza de la Iglesia a los pinceles, no por falta de destreza, que era divina, no
por falta de perfecciones, que en otro tiempo dijo que era todo hermosa, sin0 porque,
observando con divina sabiduria que no podia ser retratada la Iglesia con todas sus perfecciones
por el defecto de su humana vicisitud, porque cuantas veces queria trasladar el original a la
copia, en cada pincelada le hallaba con variedad de formas el semblante, determind retratarla
no como era en el presente tiempo, sino como debia ser en la eternidad, no con lunares de
humana, sino con los esplendores de divinizada, no como militaba en la tierra, sino como habia
de triunfar en el Cielo, no como era entonces, sino como habia de ser después. Observen el
estilo. En todas las copias que en el capitulo 13 repitio de la hermosura de la Iglesia la figuro
segln era su belleza en el tiempo presente: simile est2. En la copia, que enmendd en el capitulo
25 la retraté //[10] segin lo que habia de ser: simile erit®3, y guiando el pincel con tan divina
fantasia hizo transito de las bajezas del polvo hasta las eminencias del cielo, como después le
imité san Pablo* al pintarla sin manchas ni arrugas: dice Tirino*24: non habentem maculam, aut
rugam: inchoate in terris, sed complete in caelis®>. Con este estilo, pues, retraté Gltimamente al
cielo de su hermosura: simile erit regnum caelorum®®: sera semejante a diez virgenes: copiando
de las necias las sombras de sus moribundas teas, y de las sabias los claros de sus encendidas
lamparas, y déndole duraciones de dleo a la pintura con el realzado esplendor de la caridad,
sacd tan perfecta y consumada la copia, que arrojé el pincel sin volver a repetir los similes y
satisfecho Cristo con su hermosura le dio la mano de esposa y la encerro en el celeste talamo
de la gloria, logrando al fin el Esposo (aunque con misteriosa tardanza) con el transito que hizo
de la tierra presente en que se ensayd el pincel divino: simile est, al hermoso cielo en que la vio

eternamente convertida, simile erit, la dulce delicia de ver colgado su retrato en el templo de la

* Math. 25.

92 «Es semejante».

93 «Sera semejante».

* Ad.Eph.5

*Jacob. Tir. hic

94 Jacobo Tirino es un comentarista biblico jesuita del siglo XVII.

95 «No teniendo mancha niarruga, incoada en la tierra, pero de forma completa en el cielox.
96 «Semejante serd al reino de los cielos».
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eternidad. //[11] Es destino de mi pluma sacar a luz la hermosura de la Iglesia de Arequipa: con
este epiteto de hermoso valle bautizd el cristianismo el rudo embrién de ciudad que le conquisto
a su etnitismo?’. Queria sacar parecido el retrato, pero siéndole imposible al Arte, dificultoso a
la naturaleza, y como tardo al Autor de la gracia sacar de un rasgo consumada la copia de una
hermosura, hoy que admira la misma Arequipa, que de las bajezas del suelo se ha convertido
en la elevacion del cielo en el festivo estreno del religioso monasterio nuevamente®® fundado
de la inclita virgen peruana santa Rosa de Santa Maria, en cuya fundacion ha trabajado tanto el
Arte, han producido tanto los ingenios, no ha estado ociosa la naturaleza y ha contribuido con
sus costos la gracia, para dar a luz su belleza, ensayaré la pluma en algunas de sus perfecciones,
para que asi salga con menos lunares su hermosura haré algunos borradores para que sean
menos los borrones, bosquejando primero su suelo: inchoate in terris, para pintar mas

completado su cielo: sed complete in coelis.

/l[12] Ensayado al fin el pincel en algunas descripciones de su suelo, examinaré su
primera fundacion gentilica, dando noticia del bruto embrion de su etnitismo, referiré los crueles
insultos con que han contrastado a Arequipa los elementos, presidiados en los Vesubios de su
comarca; expondré su fundacion cristiana y sus blasones; tocara la pluma las heroicas lealtades
que han hecho uno y otro sexo para merecer el honroso titulo de noble y leal, no omitiré referir
su ereccion en catedral desmembrada del obispado del Cuzco, su antigua matriz; haré visibles
los montes, valles y rios que la fecundan, daré puntual relacién de su situacion, temperamento,
grados y astros verticales que la iluminan, relataré muchas especies que le dan abasto y regalo;
sumaré los prodigios con que la naturaleza divierte y embelesa sus distritos, referiré todos los
minerales que en su obispado hacen dichoso su comercio, numeraré los varones ilustres, que en
virtud, ciencia y ascensos, ha producido su suelo y, al fin, daré noticia a la posteridad de los
casos ejemplares que han sucedido en Arequipa y asi como Cristo en los simbolos terrenos de
granja, mostaza, //[13] fermento, perla, tesoro y red ensayé el divino pincel hasta dar a la tabla
evangélica consumada la hermosura de la Iglesia; asi yo por estos y otros ensayos en que correra
la pluma en la descripcion de la hermosura caduca del suelo de Arequipa, pasaré como por
externos vestibulos a delinear en claros y realces el hermoso cielo en que hoy la ha convertido
la gracia en la fundacion del monasterio de santa Rosa de Santa Maria, que, siendo la més
hermosa y amada esposa que le robd a Cristo el corazon en las Indias, llenara con la fundacion

de su suntuoso monasterio la consumada hermosura de Arequipa en el misterioso zodiaco, que

97 |dolatria, gentilidad, término muy utilizado por Travada como oposicion a «christianismo».
98 Recientemente.
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ha observado mi cortedad en sus doce templos, sirviendo de ultima clave el de Santa Rosa, con

que se cierren los doce signos de su hermoso cielo.



ANexo 2

/1[227] Prolusion®®

A la segunda parte del Suelo de Arequipa Convertido en Cielo

Después de haber corrido la planta el suelo de Arequipa desde los tiempos de su gentilidad hasta
que se comenzd a informar a soplos del evangelio el rudo embrion de su etnitisimo, y dar
asomos de hermosa con los arreos que le ministrd la gracia en su tocador, es destino de mi
pluma remontarse hasta la consumada belleza de su Cielo, mas careciendo de alas naturales,
que me sublimen a tanta altura, me valdré del artificio de Dédalo pidiéndolas prestadas a la

industria para que supla como suele el arte lo que me negd la naturaleza.

Trabajo el ingenioso Prometeo en la fabrica de la estatua de un hombre para que fuese
inmortal padron de su fama y después de haberle apurado a la arquitectura todos sus preceptos
la puso en pie con tales perfecciones que solo le faltd la voz para ser engafio de su autor; mas,
como el material de aquel figmento'® era solo el barro, conocié //[228] en su deleznable
naturaleza que dirigia mal el fin de inmortalizarse por los fragiles medios de la caducidad, y
apurando con este pensamiento sus industrias buscd6 modo ingenioso, y lo hallé feliz, para que
Minerva, a quien tenia complacida con el primor artificioso de la estatua, lo introdujese en el
cielo escondiéndolo con la sombra de su escudo, donde viendo, que los cuerpos celestes tenian
una alma de fuego que les daba movimiento de donde procedia su vida, haciendo juicio que
ninguna otra cosa podria dar eterno esplendor a su fama y feliz éxito a sus intentos, se acerco a
la rueda del sol y, aplicdndole el combustible de una varilla, prendio al instante el vital fuego,
y saliendo del cielo con recatos de ladrén, volvid a la tierra, donde introdujo el fuego a la boca
de su muerta estatua y le dio de improviso vida, quedando mas inmortalizada su fama por la

industria, que por la infernal pena que se le dio a su sacrilego latrocinio.

Hay algunos genios tan rigidamente austeros, que sin querer conocer que la fabula es la

més proveida despensa de la filosofia en que ocultd la antigua avaricia de la sabiduria sus

99 En la «Prolusién a la Segunda Parte» continda la exposicion del arte poética de Travada. En la primera prolusion
establecié la imposibilidad de hablar de la realidad (suelo) sin recurrir a los similes sublimes (cielo). En esta
prolusion, la reivindicacion de la literatura como herramienta indispensable para historiar Arequipa se hace ain
mas patente en el elogio a las ficciones mitoldgicas como compendios de sabiduria. El artifice con el que se
parangonaba Travada en la primera prolusion era Cristo en cuanto creador de similes parabdlicos, en la segunda
es Prometeo, el ladrén-creador. Hacia el final ya empieza a desarrollarse el andlisis numeroldgico del nimero doce,
que serd ampliado con mayor detalle en la tercera parte.

100 | atinismo: figmen o figmentum: representacion, imagen, ficcion.
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nutrimentos, //[229] no gustan de su magisterio y, cuanto ayunan de la fabula, carecen de sus
documentos. jPobre de mi en esta ocasion sino hubiera goloseado en las butillerias de la
mitologia! Y pobre de mi patria si, cuando me dediqué a labrar del barro de su suelo una ruda
estatua a la posteridad, no me hubiera ensefiado el ingenioso Prometeo! Que para que no se
quedase en bulto inanimado terrdn con los desaires de mudo, era necesario subir en cuerpo y en
alma al cielo: en cuerpo con los ojos y en alma con el entendimiento y con los disimulos de
ladrén, que va por lumbre, aplicar mi arida pluma a uno de los circulos en que en ruedas de
incendios camina el sol y, hurtandole su fuego, aplicarlo a la roca del suelo de mi estatua para
que, informada de una alma celeste y locuaz, diga, convertida en cielo, lo que hasta aqui ha

callado como suelo.

Entre los hermosos circulos, que colocd en las celestes esferas la siempre sabia cuanto
laboriosa astronomial®® y el que mas participa del fuego solar, es al que quiero aplicarle mi
pluma, y hurtarle en su fuego todo el lucimiento que deseo a mi patrio suelo. Este es el zodiaco.
Circulo cuya primer excogitacion estd opinada entre Anaximandro y Cledstrato //[230]. Es este
un camino preciso por donde en calle adornada de colgaduras de esplendores gira el sol
estrechando el carro de sus luces a la oblicua latitud de aquella necesaria senda en que no pueden
extraviarse sus incendios; porque a un lado y a otro tiene en los tropicos de Cancer y Capricornio

unas como murallas, que no puede salvar la violenta carrera de sus caballos.

Llamaron los griegos a este circulo zodiaco, o derivando el nombre de zodion, que
significa animal, por las figuras cuadripedas que pacen en su estrellado campo, o de zoe, que
se interpreta vida; porque en el continuo movimiento con que en €l giran los planetas

(principalmente el sol) todos los inferiores se vivifican.

Dividieron este circulo los astrélogos en doce partes o casas por muchas razones y la
que mas agrada a mi proposito es la grande dignidad del ndmero duodécimo, que es una
universidad que comprende a todos los demas ndmeros; porque entre todos es el primero que
goza parte dimidiada, parte tercia, cuarta, sexta y duodécima, las cuales son necesarias en el
zodiaco; porque comodamente se distribuyen doce partes correspondientes a las variedades

//[231] de los tiempos Y los cuatro cuadrantes que componen el verano, estio, otofio e invierno102

101 Enmendadura posterior sobre astrologia.
102 F] verano al que se refiere Travada equivale a nuestra primavera, mientras que el estio es lo que entendemos
hoy por verano.
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y, principalmente, para que con mas facilidad se puedan demostrar todos los aspectos de los
astros, pues el diametral se manifiesta por la parte dimidiada del zodiaco, que es la oposicion
de los astros: por la tercia parte, el aspecto triangular: por la cuarta, el cuadrado, y al fin, por la
sexta, el aspecto hexagono: siendo este nimero duodenario el medio por donde se conocen y
se examinan por todas partes las luces mas brilladoras de la esfera; por cuya causa depositd
tambiéen en este nimero duodenario la divina sabiduria los mayores misterios que se leen en las

sagradas paginas.

Pintd también la sabia astronomial®® en cada una de estas casas de los signos una imagen
gravada con estrellas en los frontispicios de estos doce alcdzares en que se hospeda el sol v,
para copiar los influjos que tiene en cada una de estas casas, se valieron como de colores de las
propiedades de algunos animales, cuyas condiciones y naturalezas sirven de expresivos
simbolos para exponer las propiedades que tiene el sol cuando se avecinda en estos sus lucidos
palacios. Entrareme de casa en //[232] casa en todos ellos para observar a lo ladron sus entradas
y salidas, logrando a lo Prometeo el mejor tiro de sus luces para que con tan glorioso latrocinio

se vista de esplendores de cielo el suelo de Arequipa.

A donde se pasaron por mas bellas

a mejorar de Cielo las Estrellas.

El sol material que gira en el zodiaco, en sabias observaciones alegéricas de Cornelio*,
es el sol de justicia Cristo, que visitando todo el orbe con influjos de doctrina lo ilustré por
medio de los doce apostoles, sagrados signos que distribuidos en varias provincias inflamaron
con su predicacion al mundo. Aun desde las heladas regiones del Aquilon, observo este divino

aspecto el Britano Marcial'%4:

Caetus apostolicus Caelestia sidera bis sex

Zodiacus quel® Fides, Sol mihi Xptus est 196

103 Nueva enmendadura a astrologia.

* Cornel. In Ecclesiasticum. Cap. 1

104 Jjohn Owen (1564-1622), poetay epigramista galés.

105 Deberia decir quae.

106 «Apostolico Cielo Estrellado, dos veces seis/ el Zodiaco, la Fey Cristo, mi Sol es».
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La aplicada tarea de muchos autores que, con docta vista han observado diversidad de
fendmenos en los ilustres héroes que han inmortalizado sus asuntos, ha robado al cielo las luces
del mismo zodiaco para ilustrar sus productos. Yo, aleccionado en tan felices latrocinios, //[233]
he observado que las doce casas que ilustr el sol de justicia Cristo en el sacramento que es
verdadera vida: Panis Vitae, son las doce Iglesias que honra con su divina presencia en esta
Orbita de Arequipa. Seguiré, pues, sus divinos esplendores y, entrandome en este zodiaco

arequipense, de signo en signo escudrifiaré todas sus luces.

Nec frustra signorum obitus speculamur; et ostus* 107,

* Virg. Georg. lib.1
107 «No en vano contemplamos el alba y el ocaso de los astros».



Anexo 3

/I[587] Tercera parte del Suelo de Arequipa convertido en cielo

Prolusiont08

Encierra el nimero duodenario tan escondidos misterios que el divino Platén™ no dudé afirmar
que era un numero divino. No contento Pitagoras con darle una divinidad, dijo que el ndmero
duodenario eran doce dioses y a cada uno le erigié un trono en doce estrellas del zodiaco; porque
juzgd que solo altares de estrellas podian sostener aras en cuyos sacrificios sirviesen de humos
las luces. No era contra razon para estos cultos, el que observaban estos filosofos que el
duodenario era el primer nimero igual y desigual, porque tiene su origen en el primer ndmero
impar, que es el ternario, y en el cuaternario, que es igual, y por esto tres veces cuatro son doce.
Notaban asi mismo que el duodenario se compone del sexenario duplicado, que es el primer
numero perfecto, porque es el primero que se compone de todas sus primeras partes, pues una,
dos y tres, que son las primeras partes del nimero sexenario, componen seis. Veian que todos
los tonos de la masica tienen su origen en el nimero duodenario //[588] en que la harmonia
misica, que es la prima sesquidltera, nace entre tres y dos, que componen un quinario, y la
sesquitercia nace también entre cuatro y tres, que tienen por raiz un septenario, la sesquialtera
engendra la diapente, y la sesquitercia al diatesaron, y de estas dos, quinta y séptima, resulta

junta la duplicada proporcién que es el diapason, que tiene por raiz al nimero duodenario.

De estas perfecciones que notaban en la naturaleza de este nimero*, pasaban a advertir
que en el duodenario estaban distribuidas las principales partes de la naturaleza: miraban al sol
hacer su curso en doce meses, distribuirse el dia en doce horas y en otras tantas la noche,
admiraban que doce rostros (como se explicaba Platon) que eran cuatro elementos y ocho cielos
(segln el sistema astronémico de aquellos tiempos) componian al mundo. De aqui descendian
a las naturalezas inferiores, notando que el pavon y el ave achantis solo doce huevos ponian en
sus nidos, las palomas empollaban doce veces al afio, la liebre y el conejo, siendo tan fecundos,
solas doce veces al afio engendraban y parian, que la camella traia el feto en su vientre doce

/I[589] meses y, siendo este animal tan corpulento, doce dias toleraba la sed, el cinocéfalo al

108 £ esta tercera prolusion, Travada se explaya sobre la condicion sagrada del nimero doce, tanto en el mundo
natural, en la mateméatica, en la mdsica, asi como en la tradicion clasica y en las sagradas escrituras. Ademas,
reafirma su admiracién por Platén, a quien considera «el mayor de los fildsofos».

* Plat. in Phaed. et in Phaedro.

*Corn. in Ezech. Cap. 48.
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dia expurgaba los excrementos de la bebida doce veces y otras tantas a la noche, y haciendo
reloj de su lengua doce veces al dia y doce a la noche daba voces con parleros aullidos, razon
por [la] que los egipcios los esculpian en sus relojes por ser los primeros inventores de este
artificio. Viendo esos filosofos que con el nimero duodenario ponia la naturaleza la Gltima

perfeccion a muchas de sus obras doblaron ciegos la rodilla y la adoraron por deidad.

Mayor admiracion hubieran tenido estos fildsofos, si como contemplaron las obras de
la naturaleza no hubiese sido embarazo su infidelidad para contemplar también las paginas
sagradas donde se cierran sus mas principales misterios con el nimero duodenario. Alli se lee
que en la duodécima mansion del desierto, bajé Dios a promulgar su ley en el Sinai, que doce
fueron los patriarcas, tribus y principes que eligio; doce las ofrendas que prescribe en el libro
de los Numeros; doce las fuentes que saciaron en Elim al sediento pueblo, doce las piedras
preciosas del racional pontificio //[590]; a Canaédn solos doce exploradores envid Josué; doce
fueron las piedras electas del Jordan, que fueron fijadas en memoria de haber el pueblo de Israel
esguazado sus corrientes; los leones que adornaban el solio de Salomén fueron doce; doce
fueron los fundamentos de la celeste Jerusalén; doce los frutos del Arbol de la Vida; de cada
una de las doce tribus fueron elegidos solos doce mil predestinados, doce fueron los apostoles
que eligio Cristo para fundar la Iglesia; aquella peregrina mujer que la significa en el
Apocalipsis estaba coronada de doce estrellas; doce fueron los panes de la proposicion, que eran
continua oblacion en la mesa del Sefior para los Apdstoles y todos los varones apostolicos,
habra lugar en solas doce sillas para juzgar un mundo y al fin en doce partes ha de ser dividido

el siglo para que los justos vayan a la gloria y los malos al eterno tormento.

De estos numerosos duodenarios, ya que no debo inferir la vana divinidad que el mayor
de los filésofos Platon atribuyo a este misterioso nimero, se debe colegir que en los arcanos de
este sagrado nimero encierra la Providencia lo mas heroico //[591] en que se compendian todas
las perfecciones. Hasta el signo Piscis de Teresal®® habia corrido feliz progreso Arequipa
copiando en once fundaciones religiosas decentes casas que iban componiendo un misterioso
zodiaco en que girase el sol sacramentado y estando ya en visperas de ser cielo complementado
la Iglesia de Arequipa, hizo la injuria de los tiempos que parase la corrida linea que en
circunferencial figura estaba ya inmediata a cerrar las partes de una perfecta periferia,

compuesta de las doce misteriosas partes que dan el mas colmado realce a la perfeccion. El

109 Travada asignara al monasterio carmelitano de Arequipa el signo de Piscis.
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deseado signo que daba a este ameno suelo de Arequipa la investidura de cielo era el de Virgo

que, siendo el mas honroso blasén de sus estrellas:

Astrea Virgo siderum magnum decus!10 *

faltando el signo de Virgo, faltaba todo su cielo. Pero Dios, por cuya soberana providencia
habian corrido los progresos de este suelo y habia hecho que diese Arequipa once pasos para
ser cielo, no pudiera dejar desairados sus blasones, dejando solo en prenuncios sus luces, y era

fuerza que prosiguiesen adar a la Iglesia de Arequipa un sagrado duodenario de perfecciones.

110 «La virgen Astreaes el adorno a las grandes estrellas».
*Virg.



