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INTRODUCCION

Es de todos conocido que en nuestro pais el alumno de educa-
cion secundaria no lee por iniciativa propia, no se siente atraido por
leer los textos de la programacion curricular y si se le obliga a leer
bajo control termina por aborrecer tanto la lectura como al profesor
gue la propicia.

Esto permite invocar, a quienes estamos relacionados con el
guehacer educativo, que es prioritario desarrollar las capacidades
comunicativas de la lectura y la escritura en forma estratégica. Hay
gue tener en cuenta los alarmantes resultados de la uUltimas pruebas
del programa para indicadores de logro de estudiantes (PISA) que
compromete muy seriamente a todo nuestro sistema educativo y nos
hace “ver” la urgente necesidad de priorizar su desarrollo como la
manera mas eficaz de conseguir la mejora de las habilidades lin-
guisticas de nuestros alumnos.

De este modo, el Disefio Curricular Nacional del Peru (2009:
341) fundamenta el area de Comunicacién haciendo hincapié en que
el desarrollo de las capacidades comunicativas permiten a los estu-
diantes acceder a multiples aprendizajes para actuar en un mundo
altamente cambiante y agrega que

El area de Comunicacion fortalece la competencia comunicativa logran-
do que los alumnos comprendan y produzcan textos diversos en distin-
tas situaciones y con diversos interlocutores, con la finalidad de satisfa-
cer sus necesidades funcionales de comunicacién, ampliar su acervo
cultural y disfrutar de la lectura o la creacion de sus propios textos. Asi
mismo se promueve una reflexion permanente sobre los elementos lin-



guisticos y no linglisticos que favorecen una mejor comunicacion [...].
El Area de comunicaciéon también brinda las herramientas necesarias pa-
ra lograr una relacién asertiva y empatica, solucionar conflictos y llegar
a consensos, condiciones indispensables para una convivencia armoénica.

En nuestro trabajo de investigacion tituladelaboracion de
cronicas, anécdotas y noticias para potenciar la competencia co-
municativa escritaen estudiantes de 4° grado de secundaeiaps
considerado esas formas narrativas porque en ellas se enfocan expe-
riencias vividas que se han de plasmar sobre el papel y porque es
estratégica la consideraciéon para potenciar las capacidades comuni-
cativas de la lectura y la escritura, la edad del educando entre los
quince y dieciséis afios en la que cursa el cuarto grado de secunda-
ria porque es el momento en que la comunicacién adquiere caracte-
res de imperiosa necesidad. Para el adolescente es fundamental co-
municarse con sus pares, con su entorno, con su ambiente; si no lo
hace, se sentira fuera del mundo, desfasado, desubicado, desorien-
tado, etc.

Asi se obtendra un relato que refleje los sentimientos, las re-
laciones, las esperanzas, las expectativas del educando y es -de
hecho- mucho mas valioso si se le premia publicando su obra a
nivel de colegio, de parroquia o de comunidad. De este modo se le
incentiva a sacar de si sus experiencias alegres o penosas, gratas o
ingratas, placenteras o amargas, etc., siempre con la guia de su
profesor.

Asimismo, para redactar crénicas, anécdotas y noticias, los
alumnos no necesitan hacer largas investigaciones dado que tienen
a la mano sus propias vivencias o las de alguien cercano a ellos.
Ademas, para hacer investigaciones exhaustivas el tiempo no les
alcanza ya que la mayoria de los estudiantes trabaja para satisfacer
sus necesidades mas apremiantes, prestando servicios o vendiendo
productos.

Por otro lado, se trata de facilitarles la tarea para animarlos a
la escritura, ya después ellos mismos iran aumentando el grado de
complejidad porque “la composicion escrita es un proceso cogniti-
vamente complejo en el que van envueltas capacidades perceptivas,
de razonamiento, creativas y linguisticas” (Bazan: 2005: 15). Estas
capacidades se van logrando poco a poco con la practica y confor-



me se producen los cambios internos y externos en la vida de los
adolescentes.

Por otra parte, los profesores de las diferentes areas no exigen
la correcta escritura de los textos que redactan los alumnos. Dejan
esta tarea solo para el profesor del area de Comunicacion y califi-
can lo referente a la idea global, al fondo, a lo dicho entre lineas,
aunque lo escrito esté plagado de errores. Todo esto constituye
una falta de refuerzo ante la dificil tarea de erradicar la carencia de
redaccion de textos coherentes, cohesionados, claros y concisos.

Es necesario considerar también, que las diferentes institucio-
nes de la comunidad no permiten poner en practica la redaccion de
textos, porque les parece mas facil y lucrativo utilizar formatos
impresos listos para completar con los datos personales del usuario.
Son muy pocos los ciudadanos que redactan, salvo aquellos que por
su profesion se sienten obligados a hacerlo, como por ejemplo:
abogados, periodistas, escribanos, jueces, policias, maestros, secre-
tarios, etc.

El mayor porcentaje de miembros de la sociedad no redacta y
los adolescentes en las paginas web, el blog, el chat o las redes so-
ciales escriben en un lenguaje caracteristico, muy propio de su edad
y de los tiempos en que vivimos, donde pareciera que lo que impor-
ta es que se les entienda (o sobreentienda); y las buenas formas, las
reglas, la pureza del idioma no son sino cuestion de adultos de otras
épocas.

Las nuevas tecnologias a las que nos hemos referido estan des-
figurando la escritura, ya que se trata de trasmitir los estados de
animo, el grupo sociocultural al que pertenecen los usuarios, la
edad, las preferencias, el sexo, etc. En ellas prevalece la rapidez y
la economia de tiempo y espacio, por lo que omiten tildes, vocales,
articulos, signos de puntuacion, etc.

Inventan abreviaturas (tkm: te quiero mucho, 100pre: siempre,
tspro: te espero, etc.). Todo este conjunto de simbolos es funcional
dentro del campo de la telefonia movil o del Internet, entre usuarios
gue emplean el mismo cédigo para descifrar el mensaje y adoptar
las reglas que se van creando en el camino, pero, si vamos a lo for-



mal debemos cuidar la correccion y la adecuacion de los textos para
demostrar nuestra competencia linguistica (Véase, Viera, S.,A new
escritura n.ISMSrticulo en linea: 20 de abril 2012

Por ello, contar con un programa de redaccion de textos narra-
tivos escritos es de suma importancia no solo para los docentes del
area de comunicacion sino para todo el proceso de ensefianza-
aprendizaje en el aula y en todas las areas, porque los alumnos
aprenderan a redactar textos siguiendo una técnica lo que les servira
para dar a conocer los diversos temas que a lo largo de sus estudios
secundarios van aprendiendo. Ademas, el procedimiento podra ser
adaptado a todo tipo de texto, lo que trae como consecuencia la me-
jora de su capacidad comunicativa escrita.

En nuestro trabajo de investigacion hemos leido diversos tex-
tos escritos para familiarizar a los estudiantes con los mismos en
cuanto a su estructura y caracteristicas tanto en la forma como en el
fondo porque la lectura y la escritura son dos caras de una misma
moneda. Con la lectura llegan a la persona un cumulo de bienes
gue la mejoran y proporcionan no solo informacion (instruccion)
sino también formacion (educacién) creandole habitos de reflexion,
analisis, esfuerzo, concentracion...La lectura recrea, hace gozar,
entretiene y distrae, ademas, ayuda al desarrollo y perfeccion del
lenguaje, mejorando la expresién oral y escrita (véase lIsarra, M.,
articulo en linea: La importancia de la lectura. 8 de febrero de
2010).

Conscientes de esta urgente necesidad, ponemos a considera-
cion nuestra propuesta didactica a los docentes para que la apliquen
de acuerdo a su contexto. Proponemos empezar con la elaboracion
de textos narrativos como punto de partida para luego aumentar la
dificultad con la produccion de otros tipos de textos a medida que
adquieren la habilidad de escribir.

Hemos hecho nuestra investigacion en la institueducativa
“Flora Cordova de Talledo” que esta ubicada en el sector norte del
distrito de Sullana, junto al cementerio San José. Colinda con un
terreno de 6 000 metros cuadrados aproximadamente, en el que fun-
cioné hace algun tiempo el estadio del club profesional “Alianza



Atlético” de Sullana, el mismo que ha sido invadido por un grupo
de familias de condicidn precaria.

El 80% del total de alumnos y alumnas que se educan en esta
institucion educativa proviene del distrito de Bellavista y los res-
tantes, de las ultimas calles del distrito de Sullana,limitescon Bella-
vista.

La crisis econOmica obliga a alumnos y alumnas a laborar en
el cementerio local: alquilan escaleras, limpian nichos, venden flo-
res, cuidan vehiculos en los sepelios o cuando los deudos visitan a
sus difuntos. Otrosayudan en el mercado a cargar las compras de las
amas de casa o llenando moto taxis en los paraderos; también hacen
limpieza en las viviendas familiares o se dedican al comercio de
viernes a lunes en forma ininterrumpida.

La dedicacion a trabajos trae como consecuencia el ausentis-
mo escolar, la desercidn, la falta de atencion a los estudios y el in-
cumplimiento de las tareas escolares, lo que se agudiza con el des-
interés de los padres de familia en la tarea educativa, quienes se
preocupan mas por conseguir ingresos econdomicos para paliar las
necesidades bésicas de alimentacion, vestido y vivienda.

Asimismo, la institucién educativa “Flora Cordova talle-
do” desde su fundaciéon en el afio 1893 ha sobrepasado el siglo de
prestacion de servicios en el a&mbito educativo y su nomenclatura
oficial ha ido cambiando con el tiempo, como ha cambiado la de-
nominacién oficial de los colegios en general. Esta institucion edu-
cativa nacié como Escuela Municipal, luego se denomind Escuela
Pre Vocacional N°1032, posteriormente pas6 a denominarse Institu-
to Experimental N° 20, después, Escuela Integrada N°15026 y hoy,
como ha sucedido con todos los colegios, ha pasado a denominarse
institucién educativa “Flora Cérdova de Talledo”(Véase Proyecto
educativo institucional “Flora Cérdova de Talledo” 2009: 15).

Este trabajo de investigacion consta de cuatro capitulos. En el
primero, nos hemos referido, en forma breve, al planteamiento del
estudio con sus respectivas hipotesis, la delimitacion de los objeti-
vos, la formulacion de las razones que nos han impulsado a realizar



el estudio y las limitaciones que hemos enfrentado asi como los
antecedentes que mas se ajustan a la investigacion.

En el segundo capitulo presentamos el marco tedrico que lo
hemos dividido en tres partes. En la primera, estudiamos la comu-
nicacion, sus elementos y su funciéon en el acto comunicativo.
Hemos hecho hincapié en la competencia comunicativa que desa-
rrolla el &rea de Comunicacion a través de la expresion y compren-
sion oral, comprension lectora y produccion de textos; en especial
hacemos referencia a la produccion de anécdotas, noticias y croni-
cas, que el Disefio Curricular Nacional del Peru considera de pri-
mero a cuarto grado de secundaria.

Para el proceso de la escritura de los textos propuestos nos
basamos en la recomendacién de Linda Flower y John Hayes (1981)
guienes proponen una serie de fases en el proceso de creacion de un
texto (planificacion produccion y revision) Su planteamiento ha
sido recogido en muchos programas de ensefianza de la escritura y
ha logrado despertar gran interés, debido a que se preocupa mas por
el proceso que por el producto. Este nuevo modo de ensefar a es-
cribir conecta, en ultima instancia, con una nueva manera de enten-
der el lenguaje y con la funcion del lenguaje y la escritura. Esto nos
conduce hacia el mejoramiento de la competencia comunicativa que
es el objetivo de nuestro trabajo.

En la segunda parte nos hemos referidoaltexto y sus principa-
les caracteristicas y en la tercera, hemos estudiado el texto narrati-
vo en forma especifica con cada uno de sus elementos estructurales
clarificando cada tema con ejemplos obtenidos de libros, revistas,
periédicos, folletos, diccionarios, tesis, paginas web, etc.; citando a
sus autores y otras veces hemos creado nuestros propios ejemplos.

En el tercer capitulo explicamos el tipo de metodologia de la
investigaciéon que consideramos basica porque servirA para hacer
otras investigaciones, empleamos el método experimental y traba-
jamos con 4° “A” con 33 alumnos como muestra.

Las variables empleadas fueron el texto narrativo y competen-
cia comunicativa de los que hemos abordado tanto su definicién
conceptual como operacional con sus respectivos técnicas e instru-



mentos y finalizamos el capitulo con la presentacion grafica de los
resultados de las pruebas de entrada y salida y del cuestioanrio de
la encuesta: Dificultades para escribir.

En el cuarto capitulo presentamos nuestra propuesta didactica
con susrespectivassesiones en cada una de las cuales especificamos:
conocimientos, organizadores, capacidades especificas, secuencia
metodoldgica, indicadores y materiales a utilizar. Ademas, expo-
nemos los borradores y la redaccion final de una anécdota, una no-
ticia y una cronica escritas por los alumnos en la sesion donde se
han desarrollado estos textos. En los anexos presentamos tres ver-
siones mas elaboradas.

Finaliza la propuesta con la ejecucioén de un concurso de ela-
boraciéon de cronicas, anécdotas y noticias en el que los alumnos se
inscriben en forma voluntaria y participan eligiendo entre sus mejo-
res textos, redactados en el marco del programa, para competir sa-
namente y comprobar por si mismos su mejora en la tarea de escri-
bir textos narrativos.Aquipresentamos cuatro textos ganadores.

Por otro lado,exponemos la discusion de los resultados con
sus conclusiones, recomendaciones, los anexos Yy la bibliografia en
la que hemos basado nuestra investigacion.



CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL ESTUDIO

1.1. Formulacién del problema

La experiencia educativa permite darnos cuenta de que el
alumnado demuestra deficientes habilidades comunicativas, tiene
dificultad para dominar el cédigo oral y el escrito, donde incluso,
muchas veces, que se abstiene de escribir. Y es aqui, precisamente,
donde radica el problema: si no se practica la escritura, no se ad-
gquiere esta destreza.

Afirma Tuson, J.(1989; citado por Cassany,1998: 35): “una
lengua, cualquiera del millar de lenguas que se extienden por el
mundo, es el instrumento simbolico mediante el cual organizamos
nuestro entorno”. De ahi la importancia social que tiene el buen uso
de la lengua, no solo porque es un instrumento de comunicacién
sino también porque sirve para saber como se concibe el mundo a
través del tiempo.

De este modo, nuestra tarea no solo implica ensefiar lengua sino
lograr que el uso individual que de ella hacen nuestros estudiantes
sea eficaz, funcional y contextual, que les sirva para desenvolverse
adecuadamente en su entorno social. Es en el habla donde se plasma
el saber idiomatico. Por esto Amado Alonso (1945: 19) se refiere al
habla como el gozne de la ciencia del lenguaje cuando dice:



Podemos, si, discernir lo individual y lo social en un idioma, pero cuan-
do nuestro analisis se aplica con total responsabilidad a la existencia
concreta de uno y otro elemento, reconocemos que la lengua sin habla
no tiene existencia real en ninguna parte; sélo existe en el uso activo
que de ella hace el que habla o en el uso activo del que comprende. Sélo
el “habla” real da realidad a la “lengua”. Esto obliga a ver en el habla y
no en la lengua el gozne de la ciencia del lenguaje.

Ademas, ¢ de qué nos sirve gastar el tiempo en normas grama-
ticales si no se van a usar? Nuestra tarea es aplicar una serie de es-
trategias para “ver” como los alumnos hacen uso del lenguaje, co-
Mo organizan su pensamiento. Para no encontrarnos con casos en
los que tienen la idea del tema que estan tratando pero no saben
como explicarla, no defienden en forma adecuada sus puntos de
vista, enredan en sus explicaciones o se quedan sin decir nada dan-
do la impresion de que no dominan el contenido o estan desatentos;
0 como, en el caso del desarrollo de sus pruebas escritas, no pun-
tualizan sus respuestas, tratan el tema en forma ambigua o terminan
por dejar que el profesor descifre o lea entre lineas lo que han que-
rido decir.

Escribir es una tarea ardua porque no solo consiste en juntar
letras, palabras u oraciones sino, sobre todo, en expresarse en forma
coherente y correcta para que las demas personas nos entiendan. Al
respecto, manifest6 Josep M. Espinas (1986; citado por Cassa-
ny,1996: 13): “La mayoria de los adolescentes se sienten muy inse-
guros cuando tienen que explicar algo e incluso aceptan su incapa-
cidad. Esto no es bueno. Hay que darse cuenta que redactar correc-
tamente -lo cual no es un indicio de sensibilidad literaria- es ante
todo un problema “técnico” y que debe resolverse a tiempo para
gue no se convierta en un problema psicologico”

El dominio de la escritura supone muchos aprendizajes, el
acto de escribir es una tarea que requiere dedicacién y paciencia, la
funcion de la escuela no puede ni debe seguir siendo la misma. No
debe limitarse a la transmisiéon de conocimientos académicos, a
brindar un aprendizaje libresco y carecer de una funcién de sociali-
zacién primaria o ser la Unica fuente de informacion y de aprendi-
zaje. Esta obsesion academicista debe sustituirse en la escuela ac-
tual por un curriculo basado en la solucién de problemas, organi-
zado en proyectos de trabajo y ensefiar a los nifios y jévenes a so-
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cializarse, a convivir en grupo, trabajar en equipo. La escuela, en la
medida que quiera responder a las necesidades que le plantean los
cambios sociales, debe abordar nuevas tareas que les permitan a los
nifios desarrollar la capacidad de comprension, es decir de ensefar-
les a organizar la informacion que reciben en grandes cantidades
para reconstruirla y darle sentido.

Asimismo, la escritura es una herramienta valiosa que no solo
sirve para fines practicos, como registrar una informacion para no
olvidarla, sino para interrelacionarnos y marchar junto con los
cambios sociales. En esta accion maestros y alumnos se esfuerzan
por aprenden nuevas formas de comunicacion que les permite en-
frentar nuevos retos, a planificar y organizar su propio aprendizaje,
por lo que es preciso no poner énfasis en la adquisicién del conte-
nido conceptual sino en su aplicacion.

La escritura de ideas o sentimientos ayuda a analizarlos y
comprenderlos, y, en consecuencia, mejora el conocimiento perso-
nal y la relacion con los demas por esto es de suma importancia que
nuestros alumnos aprendan a explicitar una idea, a redactar un es-
crito, a defender un argumento, es decir a cultivar las habilidades
basicas que les permitan producir textos orales y escritos. De este
modo podra mejorar su competencia comunicativa y el uso de la
lengua para insertarse en diversos ambitos de la cultura, es decir, a
un instrumento que les permita ordenar su mente, ampliar sus posi-
bilidades de comunicacion, analizar el mundo en el que viven y par-
ticipar en él.

De este modo, si empezamos por lograr que nuestros alumnos
escriban crénicas, anécdotas y noticias en forma coherente y ade-
cuada, que transfieran al papel su pensamiento en un texto debida-
mente organizado sera el punto de partida para el mejoramiento de
su capacidad comunicativa, porque escribir un texto es mucho mas
dificil que hablarlo, es otro nivel de comunicacion al que se accede
con un aprendizaje debidamente planificado: “Cuando se ensefa a
escribir es necesario que se considere lo escrito como el fruto de un
proceso largo y complejo que esta constituido por multiples opera-
ciones gque el estudiante debe realizar” (Kock,1978; citado por Se-
rafini 1997: 183).
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Cuando monitoreamos los actos de escritura de nuestros
alumnos, comprometiéndonos en la tarea, alentandolos y guiandolos
en el proceso, mayor sera la habilidad que adquieran. No en vano
Cassany, Luna y Sanz (1998: 35- 36) manifiestan queel grado de
adquisicion del cédigo escrito nos informa el grado de competencia
linglistica que posee el que escribe. Y agregan lo manifestado por-
Goody (1977, citado por Artigal; 1989): “el acceso a la lengua es-
crita cambia, por un lado, el estilo cognitivo, y, por el otro, la orga-
nizacion social. La letra escrita conserva, preserva y vehicula la
creencia, la técnica, etc. y hace posibles la critica y la divulga-
cion”. De alli que los textos escritos adquieren mayor credibilidad
y legitimidad que los orales, por lo que los docentes estamos com-
prometidos a lograr que nuestros alumnos perfilen su codigo escri-
to.

Teniendo en cuenta la responsabilidad de profesores y alum-
nos por lograr un mejor nivel de comunicacion escrita, considera-
mos que la aplicacion de una propuesta didactica para la escritura
de crdnicas, anécdotas y noticias, en la que el alumno se iniciara en
la escritura de sus experiencias guiado por su profesor, mejora su
competencia comunicativa, ya que la capacidad de producir textos
escritos coherentes con el nivel de los contenidos y con cierto grado
de cohesion linguistica esta al alcance de todo individuo escolari-
zado que posea las condiciones de ensefianza y aprendizaje adecua-
dos. Para esto es necesario que el profesor tenga las ideas claras
sobre la ensefianza de la produccion escrita y del tipo de texto que
ha previsto que sus alumnos redacten y, sobre todo, se comprometa
con la tarea de guiarlos, revisando sus escritos, haciendo, sobre to-
do, el aprendizaje placentero.

Todo lo expuesto nos lleva a formular en conclusion la si-
guiente interrogante:¢ La aplicacién de la propuesta didactica para
la produccion de cronicas, anécdotas y noticias contribuira a poten-
ciar la competencia comunicativa de los alumnos de 4° grado de
educacion secundaria de la I.E. “Flora Cordova de Talledo” de Be-
llavista?
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1.2 . Hipotesis
1.2.1.Hipoétesis general

La propuesta didactica orientada a la elaboracion de textos na-
rrativos: cronicas, anécdotas y noticias contribuye a optimizar la
competencia comunicativa escrita de los estudiantes de 4° grado de
la I.LE. “Flora Cordova de Talledo”.

1.2.2. Hipétesis especificas

1) La escritura de textos a través del proceso propuesto por Lin-
da Flower y John Hayes (1981) mejorara los resultados.

2) El conocimiento de las caracteristicas textuales mejora la ela-
boracién de cronicas, anécdotas y noticias.

3) La aplicacion adecuada de la coherencia y la cohesién en los
textos escritos contribuye a elevar la competencia comunicati-
va.

4) La lectura en voz alta de los textos que se estan elaborando
permite detectar los errores de diccion.

5) La orientacién oportuna en el momento de la redaccion y en la
revision optimizan la elaboracion de textos.

6) La socializacion de los productos contribuye a aumentar el
esfuerzo por mejorar la redaccion de los textos.

7) Tomar en cuenta las sugerencias de sus pares en cuento a pre-
cisar el sentimiento, emociones y detalles del texto permite
mejorarlo

8) La sana competencia en la elaboracion de textos mejora la
produccion de los mismos.

1.3.Delimitacion de los objetivos

1.3.1. Objetivo general

Comprobar la eficacia de la propuesta didactica de elabora-
cion de crénicas, anécdotas y noticias para potenciar la competen-
cia comunicativa en los alumnos de 4° grado de la Institucion Edu-
cativa “Flora Cordova de Talledo” de Bellavista-Sullana.
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1.3.2. Objetivos especificos

1) Desarrollar la escritura de textos narrativos por medio del
proceso propuesto por Linda Flower y John Hayes (1981)

2) Identificar los elementos caracteristicos textuales de la croni-
ca, la anécdota y la noticia.

3) Analizar los textos narrativos seleccionados para determinar
Sus caracteristicas y estructura.

4) Aplicar mecanismos de coherencia y cohesion textual en la
redaccion de cronicas, anécdotas y noticias.

1.4. Justificaciéon de la investigacion

Justifican nuestra investigacion dos hechos puntuales para
nuestra labor docente en el area de Comunicacion. El primero se
refiere al hecho de que en nuestra tarea escolar leemos textos, escri-
tos por nuestros alumnos, carentes de coherencia, mal cohesionados
y, por ende, carentes de sentido; unos mas que otros. En otros ca-
sos, los alumnos, evaden su responsabilidad y no realizan la tarea
por lo que nos queda la incertidumbre de saber si saben o no escri-
bir o si conocen o0 no el tema. ¢A qué se debe esto? ¢Qué es lo que
esta fallando? Es preciso investigar para llegar a conocer el motivo
por el que nuestros alumnos tienen dificultad para escribir textos,
por qué les cuesta emprender la tarea o empezarla y abandonarla
con la seguridad de no poder concluirla y qué debemos hacer los
docentes de comunicacion que estamos mas vinculados a esta pro-
blematica.

El segundo hecho se refiere a que los resultados de esta in-
vestigacion permitiran poner a la disposicion de los docentes de las
diferentes areas del Plan de Estudios, una propuesta didactica para
la elaboracion de cronicas, anécdotas y noticias la misma que podra
ser adaptada a la elaboracion de todo tipo de texto y de cualquier
area, mejorando no solo la redaccion del texto en si, sino también la
capacidad comunicativa. Cassany (1998: 40) asi lo afirma:

Es necesario disefar las estrategias de aprendizaje que permitiran avan-
zar teniendo en cuenta que el progreso en el lenguaje no consiste Uni-
camente en un aumento de vocabulario, sino que ademas implica:

1) Aumentar la complejidad de las estructuras lingliisticas que usa el
alumno.
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2) Aprender a distinguir y a utilizar las diversas relaciones entre las
oraciones y los nexos que las cohesionan (causa, consecuencia, fina-
lidad, etc.).

3) Utilizar con fluidez el sistema de referentes (pronombres, anaforas)

4) Ampliar el conocimiento del mundo y del propio contexto cultural
para identificar cada vez mas las intenciones del lenguaje.

5) Ampliar el abanico de registros linglisticos y desarrollar los crite-
rios necesarios para adecuarse a cada situacion.

1.5. Limitaciones de la investigacion

Varias fueron las dificultades que impidieron el desarrollo normal
de la investigacion entre las cuales se encuentran:

1)

2)

3)

4)

5)

El hecho de no ser la docente titular y acudir a una institucién
educativa para aplicar un programa de produccién de textos,
porque se carece de la relaciéon de empatia que suele existir
entre el docente titular y sus alumnos, de los que conoce sus
preferencias, y con los que suele negociar en caso de que es-
tén a punto de abandonar la tarea.

La importante funcidon que desempefia “la nota”. Los alumnos
trabajan en funcion de la calificacion. Ellos tenian la incerti-
dumbre de que si el docente titular tomaria en cuenta la nota
gue obtendrian en el programa de produccion de textos narra-
tivos para el promedio del area o no. El tener la seguridad los
llevaria a dedicarse con mas ahinco al trabajo de redaccion.

El dia pedagogico, los feriados largos, el aniversario del plan-
tel y del distrito yla fiesta de Todos los Santos hicieron perder
muchas clases, pues las sesiones de aprendizaje se realizaron
los dias lunes.

Desercion o ausencia de las unidades muestrales durante el
desarrollo del programa, especialmente de los varones que
trabajan de viernes a lunes.

Insuficientes trabajos de investigacion en los medios que sir-
ven como antecedente.
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6)

7)

8)

9)

10)

11)

1.6.

Escasos habitos de lectura y escritura en los estudiantes lo
cual hizo mas dificil convencer a los estudiantes de los bene-
ficios que puede lograr leyendo y escribiendo.

Pobreza de vocabulario para expresar las ideas.

Desinterés por escribir textos siguiendo un procedimiento
adecuado.

Falta de voluntad para corregir el texto cuantas veces sea
necesario hasta dejarlo perfilado.

Aparente escasez de temas sobre los cuales escribir.

Conviccion de no poder realizar la tarea por considerarla muy
dificil y prolongada.

Antecedentes de la investigacion

Entre los trabajos de investigacion referentes a la escritura de tex-
tos que més se acercan a nuestro estudio estan los realizados por:

Francisco Salvador Mata, doctor en Filosofia y Ciencias de la

Educacion, catedratico de la Universidad de Granada quien el 1 de
enero de 2000 realizé un estudio con los alumnos del segundo ciclo
de educacién primaria, tituladéHabilidades narrativas de alum-

nos de educacion primaria en la produccion de textos escritps”
llegod a las siguientes conclusiones:

1)

2)

3)

La longitud de los textos es breve (media de 10 oraciones y de
18 proposiciones).

El nimero total de episodibss relativamente bajo (media del
texto, un solo episodio).

La longitud del episodio es exigua, en el 58% de los textos los
episodios son incompletos.

'E| episodio constituye la unidad superior de la historia y consiste en una se-
cuencia causal de hechos o fendmenos y/o comportamientos. Una historia
puede estar formada por varios episodios.
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4) Escasa frecuencia de relacion entre episodios (mas de la mitad
de los alumnos no la usan)

5) Los alumnos que construyen episodios completos también
tienden a relacionarlos de algun modo.

6) Lascategoridgsde la gramatica narrativa que pueden conside-
rarse adquiridas son: “Escenario”, “Situacion Inicial” y “Ac-
cién”; en cambio, no parecen adquiridas las siguientes: “Res-
puesta Interna”, “Consecuencia” y “Reaccion”.

7) Larelaciéon entre episodios casi exclusiva es la temporal.

8) Un alto porcentaje de alumnos no utiliza en sus textos marca-
dores de narracion (inicial y final).

Lelly Janet Pérez Echeandia, master en Ciencias de la Educa-
cionde la Universidad Pedro Ruiz Gallo de Chiclayo, quien aplicé un
“Programa de lecto-escritura para mejorar la comprension y pro-
duccion de textos de los alumnos de tercer ciclo de educacion pri-
maria de la Institucion Educativa “Santisima Virgen del Car-
mer’ dePimentel,provincia de Chiclayo,el afio 2005 y llegé a las
siguientes conclusiones:

1) Los problemas de comprension lectora estan asociados a las
limitaciones de produccion de los textos en los nifios y las ni-
flas de 5°% 6°grado de educacion Primariade la I.E. N° 10016
de Pimentel, lo que revela el latente problema del
analfabetismo funcional en nuestra educacion.

2) La modernidad de infraestructura no es un problema en la I.E.
N° 10016 de Pimentel, pero si la deficiencia de estrategias
metodologicas y la ausencia de propuestas innovadoras para
mejorar el proceso ensefianza-aprendizaje y mejorar la calidad
de la lecto- escritura entre los nifios y las nifias.

3) Las diferentes teorias y enfoques de lecto-escritura hacen alusion
a tres niveles de comprensiéon y produccion de textos, linea-
mientos que nos han servido para fundamentar la propuesta.

“Categoria es la habilidad narrativa adquirida en la produccién de textos escri-
tos.
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4)

5)

6)

El bajo rendimiento de los alumnos del 5° y 6° grado de edu-
cacion primaria de la I.LE. N° 10016 de Pimentel, del grupo
experimental como control y, obtenidos del pre-test, muy por
debajo del promedio, evidencia el pobre nivel de comprensién
y produccion de textos, lo que desde ya justifica la propuesta
de intervencidon conestrategias alternativas que ayuden a su-
perar los procesos ensefianza-aprendizaje de lecto-escritura.

La aplicacion del programa de estrategias de lecto-escritura al
grupo experimental permitié elevar y mejorar el nivel de lec-
to-escritura de los escolares, desarrollar su capacidad creativa
y de autonomia para producir textos, fortalecer su capacidad
cognitiva y afectiva en la comprension de textos. Asi mismo,
durante este proceso, se logré que los escolares expresen sus
ideas y sentimientos, mejoren sus actitudes de cooperacién,
solidaridad y responsabilidad durante el trabajo en equipo y
estimulen el habito de la lectura.

Luego de la aplicacion del estimulo (Programa de estrategias
de lecto-escritura) a los escolares del grupo experimental, en
consecuencia, los promedios aritméticos obtenidos de la
medicion del post test, en este grupo, se incrementaron signi-
ficativamente en 17 y 16,76 puntos; alcanzaron la categoria
“Logrado”, en comparacion con los promedios del grupo de

control que fueron 8,67 y 9,33 puntos, que los ubica en la ca-
tegoria “En proceso”, lo que demuestra la eficiencia del esti-
mulo sobre el grupo experimental.

FabioladelSocorro Bazan Navarro, master en Educaciéon de la

Universidad de Piura (UDEP)con mencion en lengua espafiola,
plante6 la Propuesta didactica para trabajar la produccion de
cuentos en la educacion secundaria. Estrategias de ensefianza y
aprendizaje”, el afio 2005 y lleg6 a las siguientes conclusiones:

1)

2)

El objetivo primordial del estudio es potenciar capacidades
linglisticas, comunicativas y literarias.

La produccion de textos exige una preparacion adecuada del
docente.
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3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

10)

11)

12)

El proceso de produccion escrito es complejo y recurrente
formado por etapas interrelacionadas entre si y este trabajo es-
t4 orientado hacia el cuento y sus caracteristicas.

La pragmatica, la gramatica del texto, el analisis del discurso y
la linglistica han mejorado notablemente la ensefianza de la
competencia comunicativa y textual del alumno.

El desarrollo de habilidades comunicativas a través de la crea-
cién de cuentos se alcanza entendiendo el cuento como un tipo
de discurso.

El alumno se pone en contacto con un mundo ficticio creado
por palabras de forma artistica correspondiendo al profesor
discernir el nivel de lenguaje alcanzado.

El estudio esta orientado a eliminar las deficiencias de caracter
cognitivo linguistico poniendo énfasis en la pragmatica de la
relacion.

Los objetivos y los contenidos del curriculo deben estar inter-
relacionados para dar un enfoque cognitivo funcional y des-
arrollar competencias comunicativas.

Es preciso vincular y tener como docentes una visioén global y
actualizada de cada uno de los contenidos linglisticos en la
produccion de cuentos.

Conforme se va dando la teoria debera irse dando las estrate-
gias de produccion.

La ensefianza de narracion de cuentos debe seguir un grado de
menor a mayor dificultad a lo largo de la escolaridad, enrique-
ciéndose con la préactica asidua.

Se ha tenido cuidado, en este estudio, al seleccionar los cuen-
tos utilizados, de aplicar un criterio didactico, de acuerdo al
gusto e intereses del alumno, de las habilidades linguisticas y
literarias y las dificultades existentes entre cada una de ellas.
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13) También se han tomado las otras habilidades comunicativas:
leer, hablar y escribir. Debe seguirse una secuencia de escribir,
rectificar, borronear, mejorar, evaluar hasta obtener los mejo-
res resultados.

Las conclusiones de estas investigaciones nos han servido pa-
ra darnos cuenta de que el problema de la escritura de textos es mas
dificil de lo que a simple vista se cree, por lo que los docentes en
general y los del Area de comunicacion, en particular, tenemos mu-
cho que hacer. Es urgente gue nuestros estudiantes perfilen sus
habilidades comunicativas a través de la escritura de textos. Esta-
mos seguros de que si lo logran, podran interpretar las grandes can-
tidades de informacion que en forma constante reciben a través de
los diversos medios de comunicacién y en consecuencia estaran en
condiciones de aprobarla o rechazarla por escrito con argumentos
sélidos.

Empezamos nuestro trabajo de investigacion con el estudio de
la comunicacion y la competencia comunicativa, como paso previo,
para el posterior estudio del texto narrativo y sus elementos estruc-
turales.
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CAPITULO Il

LA COMUNICACION Y LA COMPETENCIA
COMUNICATIVA

2.1.La comunicacion humana

La mayor parte de nuestras interacciones cotidianas las hace-
mos a través de funciones comunicativas en las que transmitimos y
recibimos mensajes. “La comunicacion mantiene las relaciones so-
ciales, controla los comportamientos de individuos y grupos y ade-
mas, gracias a ella, el hombre trasfiere la cultura” (Gonzales, 2003:
13).De esta manera, cuando nos comunicamos debemos tener cui-
dado en emplear adecuadamente el lenguaje, no solo en los térmi-
nos que utilizamos para elaborar los mensajes sino también la for-
ma como los manifestamos porque con un ligero tono o un ademan
cambiamos el sentido del mensaje oral, y cuando la comunicacion
es escrita el cuidado debe ser mayor, dado que una coma mal pues-
ta, una palabra sin tilde o con tilde mal colocada cambia todo.
Ademas, los escritos perduran a través del tiempo, por lo que el
error se perenniza.

La comunicacion tiene un papel central en la escuela, porque
la ensefianza-aprendizaje es un proceso de comunicacion social en-
tre el profesor y el alumno en el que el primero traspasa progresi-
vamente la responsabilidad del proceso de aprender al segundo, a
medida que se va logrando el objetivo planificado. De esta manera,
el profesor debe potenciar el proceso comunicativo instando a que



el alumno elabore textos orales y escritos en los que el uso adecua-
do de la lengua es un factor determinante en el aprendizaje signifi-

cativo (Jorba, 2000: 29-30).Con esto queda claro que la lengua es
un instrumento del que hacemos uso para comunicarnos, que se en-
cuentra a nuestra disposicion y la empleamos para todas las accio-
nes de la vida porque el lenguaje posee otras virtudes, ademas de
ser medio de comunicacion. Jesus Tuson (Véase 1984: 46-50) al

referirse al lenguaje manifiesta que:

1) Con el lenguaje reducimos y ordenamos las percepciones del
mundo.

2) Es un elemento bésico en la constitucion del pensamiento.

3) Esindispensable como soporte de la memoria, tanto individual
como colectiva.

4) Nos permite la autoexpresion, la reflexion sobre nuestra pro-
pia experiencia.

5) Es el medio de comunicacion y de expresion mas extenso que
poseemos los seres humanos.

Y, con estos puntos, ha elaborado esta definicion general de
lenguaje:

Es un medio o instrumento de comunicacién y es el mas extenso de

todos los que poseemos. Esta es la primera vertiente del lenguaje. Pero
también (y en modo alguno secundariamente) es el factor basico que
nos constituye como seres humanos porque hace posibles el discurso
abstracto y el habla desplazada. Esto es asi porque con el lenguaje or-
denamos tanto las experiencias que tenemos del entorno como las que
se originan en nosotros mismos. Y, muy especialmente, porque el len-

guaje juega el principal papel en la constitucion del pensamiento y es,

ademas, el soporte de la memaoria. Por ultimo, el lenguaje nos permite

la expresion libre e interior y es la causa del dialogo que mantenemos

con nosotros mismos.

Justamente, es en el area de Comunicacion donde se ensefia y
aprende el uso de la lengua por lo que los profesores estamos com-
prometidos a lograr el desarrollo de la competencia comunicativa
gue es la base para el aprendizaje general. Entonces conviene repa-
sar brevemente la comunicaciéon humana, sus elementos y las fun-
ciones de cada uno de ellos.
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2.1.1. Concepto de comunicacion humana

Segun el Diccionario de la Real Academia Espafola (2001):
'La comunicaciéon es la transmision de sefiales mediante un cdodigo
comun y viene de la palabra latinamunicatio-oni

Asimismo, la palabr@omunicarproviene del laticomunica-
re que significaponer en comun'de este modo es que tiene como
proposito hacernos participes de conocimientos, emociones, sensa-
ciones, sentimientos, vivencias, aspiraciones, etc.; lo que se logra
por medio de signos y simbolos tales como la palabra hablada y
escrita, los gestos, los tonos, las imagenes, las apariencias y, hasta
lo que no se dice.

Es decir, la comunicacién es un proceso a través del cual los
seres humanos se interrelacionan con la finalidad emitir y recibir
informaciéon en su vida cotidiana, y como acota Bernardez (1995:
134): “es una actividad cooperativa”, ya que tanto el emisor como
el receptor se esfuerzan por emitir e interpretar el mensaje en forma
conjunta. Estas operaciones que se realizan entre los interlocutores
se denominan actos de habla, los mismos que se clasifican en gran-
des grupos genéricos de funciones u objetivos a conseguir: pedir
informacion, disculparse, saludar, ordenar, explicar, argumentar,
reclamar, exigir, etc. De modo que “El uso y la comunicacion son el
auténtico sentido ultimo de la lengua y el objetivo real del aprendi-
zaje” (Cassany, 1998: 84).

Por todo esto, los docentes no podemos perder el tiempo
haciendo que nuestros alumnos conozcan la lengua y no la usen en
situaciones auténticas de su vida. Si trabajamos asi el alumno
aprenderd con la conviccion de que aquello si le sirve, por ejemplo,
que elaboren un presupuesto para un paseo, redacten una carta para
su mama comunicandole que han sido designados integrantes del
coro 0 que escriban a alumnos de otras instituciones educativas,
previo acuerdo entre docentes, comunicandoles sus planes para la
celebracion del aniversario de su institucion educativa; soliciten
permiso al director para realizar una excursion, escriban una cita-
cién o un comunicado, redacten las noticias para el periodico, ela-
boren comunicados para cualquier incidencia, en fin; son muchas
las situaciones que se pueden aprovechar para hacer que los alum-
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nos elaboren textos funcionales y aprendan a comunicarse en situa-
ciones cada vez mas complejas, porgue, una cosa es conocer la len-
gua y otra muy distinta, usarla. Cabe aqui poner un ejemplo, muy
apropiado citado por Cassany:“Un chico escribia algo asi: he estu-
diado inglés durante muchos afios, pero no sé hablarlo. Apuntate en
la academia X para poder aprenderlo realmente” (1998: 86) Porque
muchas veces en la escuela se cultiva el saber idiomatico y se des-
cuida el saber expresivo, el plano individual, es decir, el uso que se
hace de la lengua en situaciones reales de comunicacion.

La comunicacion es, por tanto, el fundamento de toda vida so-
cial. Si se suprime en un grupo, este deja de existir, ya que desde el
momento de su nacimiento hasta el de su muerte, la persona esta-
blece intercambio de ideas, sentimientos, emociones, etc. Es una
actividad compartida que, necesariamente, relaciona a dos o mas
personas, porque incluso, comunicandonos con nosotros mismos,
hacemos un desdoblamiento dando la impresion de que estamos
dirigiéndonos a otro haciendo las veces de emisor y receptor cada
vez. Es en esta relacién que los seres humanos se desarrollan per-
sonal y socialmente, por eso nuestro trabajo apunta a que los estu-
diantes desarrollen sus competencias comunicativas para interactuar
en un mundo altamente cambiante, de vertiginosos avances cientifi-
cos y tecnologicos.

Es necesario agregar que la comunicacion existe desde que el
hombre pobl6é el universo y necesitd intercambiar sus vivencias,
dada su condicién de ser social, la misma que, ha ido evolucionan-
do con el avance cultural del hombre porque ella forma parte de la
vida. Asi, los primeros seres humanos emplearon gritos, sefales,
gestos, dibujos, después la palabra hablada y, a continuacion, diver-
sas formas previas a la escritura. Con el transcurrir del tiempo em-
plearon formas mas avanzadas hasta llegar a la tecnologia de la co-
municacion y de la informatica, en la que se puede establecer la
comunicacion a distancias considerables. En este punto las comuni-
caciones atraviesan el tiempo y el espacio y son casi instantaneas a
través de la red de internet, conociéndose los hechos ocurridos a
miles de kildmetros en el mismo momento en que estan sucediendo.
Estos medios tecnoldgicos permiten, ademas, el acceso de millones
de personas a una inmensa cantidad de informacién que puede ser
utilizada en la forma y frecuencia que sea necesario. De este modo,
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se interrelacionan los elementos que intervienen en el proceso co-
municativo, los mismos que estudiaremos a continuacion.

2.1.2. Elementos de la comunicacién humana

Aparentemente, la comunicacion es un hecho simple, pero en-
cierra una enorme complejidad ya que en ella se conjugan seis ele-
mentos que han de cumplir una serie de requisitos para que pueda
realizarse plenamente. Veamos en forma breve como actia cada
uno de los elementos:

Un emisor piensa algo -elnensaje estando en un lugar y
tiempo determinadosentexto- quiere comunicar a otra persona -el
receptor. Para hacerlo, debe traducir su pensamiento en sonidos o
signos de acuerdo con unas combinaciones fijadas pmydejo de
la lengua (leyes que afectan no solo a la pronunciacion y a la ento-
nacion, sino también a los distintos grupos de sonidos y signos).
Asi se forma la cadena sonora o escrita que transporta el mensaje a
través de urcanal hasta el receptor. Este, a medida que la va escu-
chando o leyendo, va realizando la operacion inversa: va traducien-
do los sonidos y signos en imagenes o en ideas, y descifra el men-
saje atribuyéndole casi el mismo significado que quiso darle el
emisor. Ademas, por mas simple que sea el acto comunicativo los
seis elementos estan alli interviniendo, desempefiando la funcién
gue les compete.

Es necesario agregar que el emisor puede, en ciertos casos,
hacer las veces de emisor y receptor al mismo tiempo cuando se
dirige a si mismo, para lo cual, necesariamente, debe desdoblarse
porque en una comunicacion siempre hay una interrelacion. “Todo
ser humano necesita un interlocutor y cuando no lo tiene acaba
hablando solo: El mismo se convierte en hablante y oyente” (Imiz-
coz, 1999: 49).

Analicemos en este ejemplo los elementos del acto comunica-
tivo:® Antonio le dice a Kathy por teléfono: Viajaré a Sullana, en
TEPSA, hoy alas 4 de la tarde.

%El ejemplo es nuestro.
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Contexto
Es la circunstancia o momento en el que se produce el acto co-
municativo.
La palabraTEPSA nos indica el nombre de la empresa de trans-

portes, hay una circunstancia de viaje, el lugar y el momentp del

mismo.

Emisor Mensaje Canal Receptor
Transmite  el| Informacion| Soporte material EI que reci-
mensaje e ini- transmitida:| por el que circut be, decodifi-
cia la comuni- la el mensajeca e inter-
cacion codifi- | Viajaré a | utilizando, por| preta el
cando el men4 Sullana en|lo general log mensaje
saje. TEPSA a| sentidos:

las 4.00| Ondas sonoras Kathy
Antonio p.m. y el oido
Cdédigo

Conjunto de signos y reglas gramaticales conocidas por eljemi-
sor y el receptorLengua castellana

Como podemos apreciar, los elementos que intervienen en

este acto comunicativo son:

1)

2)

3)

Emisor. Es el ser humano que ejecuta el acto linguistico y
posee la intencidon y la capacidad de organizar la informacion
en un mensaje a partir de las reglas de la lengua. El codigo del
emisor debe ser comun al del destinatario para que el mensaje
pueda ser comprendido y la comunicacién se realice con éxito.
En este caso el emisor es Antonio.

Mensaje. Es una combinacion de signos organizados en un
enunciado, segun las reglas del cédigo de la lengua, con el
proposito de ser remitido a un destinatario por medio de un
canal para que el destinatario lo decodifique. De este modo en
la comunicacion se establece una relacion social. En el ejem-
plo el mensaje es: “Viajaré a Sullana, en TEPSA, hoy a las
4.00 p.m.”

Canal. Se refiere tanto al medio fisico como a la conexidon
psicolégica que hace posible que el mensaje viaje entre el
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emisor Yy receptor en una determinada circunstancia. En el ca-
so de nuestro ejemplo el canal es el hilo telefénico y el oido.

4) Receptor. Es el sujeto a quien va dirigido el mensaje y que se
encarga de decodificarlo e interpretarlo asi como de determi-
nar la funcion determinante del mismo. En el caso de nuestro
ejemplo el receptor es Kathy, la intencion de Antonio es que
Kathylo espere en un determinado dia y hora.

5) Caddigo. Conjunto de signos linguisticos y no linglisticos que
se interrelacionan de acuerdo a las reglas propias de una len-
gua para elaborar e interpretar los mensajes. En este caso An-
tonio ha empleado los signos linglisticos de la lengua caste-
llana.

6) Contexto. Es el conjunto de realidades fisicas y culturales que
rodean al acto comunicativo. En el ejemplo el contexto esta
formado por el viaje, la empresa de transportes, dia y hora del
viaje y la costumbre de avisar para no llegar de improviso
ytener la seguridad de que se le esta esperando.

Asimismo, estos elementos estan implicitos en todo acto co-
municativo, aunque aqui nos hemos valido de un ejemplo tipico y
facil de detectarlos. Veamos los elementos de la comunicacion en
estos otros ejemplos: Al escuchar el toque de las campanas de una
iglesia a las 4 de la tarde, inferimos, teniendo en cuenta las costum-
bres de nuestro pueblo, que algun vecino ha fallecido, pero si las
escuchamos a las siete de la noche, pensamos que es un llamado a
misa; entonces, el mensaje cambia porque cambia el contexto. En
este caso, el emisor es el sacerdote, los receptores son los vecinos,
el canal es las ondas sonoras Yy el oido, el codigo es el tono y la
frecuencia del sonido, el mensaje es “estamos de duelo” o “hora de
venir a misa” y por ultimo el contexto es el pueblo, la hora, el soni-
do, la frecuencia del sonido de la campana y todas las circunstan-
cias que rodean al hecho comunicatfvo.

“Los ejemplos son nuestros.
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De este modo, para que exista la comunicacion, es decir, para
gue el mensaje sea interpretado por el receptor, es necesario que se
cumpla dos condiciones:

1) Que el canal o medio por donde viaja el mensaje funcione co-
rrectamente de modo que carezca de ruidos, tales como: letra
ilegible o mal escrita, rayas en la pantalla de la TV, manchas
de tinta en los escritos, voz baja, demasiada bulla, distraccio-
nes o fallas en los sentidos del receptor, diferentes niveles de
lengua, diferente cdédigo, empleo de regionalismos, etc.

Para evitar las consecuencias de los ruidos el emisor echa ma-
no a la redundancia que no es otra cosa que repetir, aclarar,
usar un sinénimo, expresar un ejemplo, emplear gestos, sefia-
les, letra legible, tener cuidado en la transmisién de las ima-

genes, aumentar el tono de voz, etc.; con la finalidad de hacer
mas comprensible el mensaje. De este modo, a mayor ruido
se necesitard mayor indice de redundancia y cuando mas re-
dundemos en algo, menos cantidad de informacion aportamos.

2) Que el emisor y el receptor conozcan el mismo codigo en el
gue se emite el mensaje pues de lo contrario el mensaje se
torna completamente ininteligible.

Asimismo, agrega, que la presencia de estas condiciones da
origen a estos tipos de comunicacion.

. Comunicacion pleng se da cuando el receptor recibe e inter-
preta en forma correcta el mensaje y tiene intencién de asimi-
larlo.

. Comunicacién aberrante se da cuando hay fallas o vacios en
la comunicacion ya sea porque el receptor no decodifico el
mensaje completodebido quizds a que hubo problemas en el
contexto: ruidos.

. Comunicacion frustrada, es cuando estan presentes casi to-
dos los elementos de la comunicacion, pero falta algo. Gene-
ralmente ocurre cuando el emisor y el receptor no comparten
el mismo codigo(Gonzales, 2003: 27-29)
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A todo esto debemos agregar que la intencién del mensaje
juega un papel preponderante porque determina que uno de los ele-
mentos del acto comunicativo se sobreponga a los demas dando
origen a seis funciones del lenguaje a las que nos referiremos en el
siguiente apartado.

2.1.3. Funciones del lenguaje

Entendemos como funcién linglistica, por un lado, a la rela-
cion que se establece entre el emisor y el mensaje. Esta relacion se
origina en la intencion que posee el emisor al elaborar un enunciado
orientandolo hacia cualquier elemento del proceso comunicativo. Y,
por otro lado, la funcion linglistica también se ve determinada por
la interpretacion que hace el receptor del mensaje (Cabrera, 2001:
31).

Con respecto a la intencion del mensaje nos parece interesante
considerar: lo que manifiestan Diane Papalia y Sally Wendkos:

La forma y la funcién del lenguaje estan relacionadas, pues cuando los
nifios dominan palabras, oraciones y gramatica, se comunican mejor. Se
pretende que el lenguaje social lo entienda alguien diferente al hablante.
Tiene en cuenta las necesidades de otros individuos y se utiliza para es-
tablecer y mantener la comunicaciéon con los demas. Debe adaptarse a
los patrones de conducta y de lenguaje de la otra persona; puede tomar
las formas de preguntas y respuestas u otras formas de intercambios de
comunicacién, o puede incluir criticas, instrucciones, solicitudes o0 ame-
nazas (1997: 225).

De este modo, comunicar es llegar a compartir algo de noso-
tros mismos y surge de la necesidad de ponerse en contacto con los
demas con diversas intenciones, las mismas que podemos apreciar
en el siguiente cuadro:

ORACIONES INTENCIONES
jCuidado con esa planchal, jesta caliente! Avisar al receptor
de un peligro.

iQué rico ceviche!
jSiento que ya no tengo fuerzas para seguir soportaExpresar las pro-
do!, jhe decidido abandonarte! pias emociones.
iEstudia con ahinco! jEsfuérzate! jSal de mi preseT—Dar 6rdenes, orien-

cia! tar la conducta.
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La vi tan hermosa que tuve miedo hablarle para no
romper el encanto.

La brisa del mar acariciaba sus cabellos de oro fina.

Expresarse poéti-
camente

La diéresis o crema se coloca sobre la u de las si

un sonido que debe pronunciarse.

agexplicar algo refe-
bas “gle”, “gli”, para indicar que esa letra representente a la lengua.

Ana... ¢ Me oyes?... ¢Estas alli? jAl§, si, aja!

¢ Me dejo entender?

Comprobar si el
mensaje llega con
nitidez, o si se ent
tiende.

Estas intenciones a las que nos hemos referido en el cuadro

anterior cumplen diferentes funciones tales

como: emotiva, repre-

sentativa, conativa, poética, fatica o metalingtistica. En el siguiente
cuadro las exponemos junto con su intencién,los recursos linguisti-
cos empleados en cada una de ellas y los ejemplos que clarifican

cada funcion (Gonzales,2003: 63-65):

FUN- ’ RECURSOS
CION INTENCION USADOS EJEMPLOS
Expresar los sentimientos y Entonacion excla- [[Es asi, pequéi-
emociones deémisor: ale- | mativa o interroga- | to!
gria, tristeza, indignacién. | tiva, uso de pro-
Esta presente en el lenguajenombres y formas | jJusto ahora s¢
Emotiva | vulgar y coloquial, asi comqg verbales en primera te ocurre venir!
en los escritos de caracter | persona, sufijos
subjetivo como en el caso d aumentativos, di- | Es de aquel
periodismo de opinién o el | minutivos y despect pueblucho
ensayo tivos.
Informar o transmitir al Léxico claro, apro- | La mosca es un
receptor un mensaje: el piado y sencillo; insecto diptero,
referente Aparece funda- exento de adornos pmuy comun y
Referen-| mentalmente en los textos| frases recargadas; | molesto, que
cial informativos de caréacter entonacién neutra, | puede conta-
objetivo como son los cien-| sin emotividad. giar graves
tificos o los de periodismo enfermedades
divulgativo.
Influir, aconsejar o llamar la Uso de: pronombres jEsta es la
atencion delreceptor para|y formas verbales oportunidad
Apelatival que actie de una formaen segunda personague estabas
determinada. Se emplea e¢rel uso de vocativos esperando!
el lenguaje publicitario y o Illamadas,verbos
coloquial y en la oratoria en modo imperati{ jSefor!
politica, religiosa y militar. | vo, entonacion
exclamativa o inter{ jCallate ya!
rogativa. ¢Donde estas?
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Expresar un mensaje deUso de recursos quejTe he dicho
forma artistica teniendo enla lengua literaria mil veces que
cuenta el mensaje y sus| ofrece: vocabularig no!

Poética | recursos. Se emplea no sqglselecto, lenguaj

en la literatura sino tambiéncuidado y uso de jCoca Cola, la
en el lenguajepopular orecursos que evoFchispa de la
coloquial y en la publicidad can la realidad en vida!

con el fin de impulsar la forma bella.
compra del producto

Asegurar que elcanal a | Expresiones sencit- Oiga... ¢me
través del cual se establegdlas, preguntas esta escuchan-
Fatica | la comunicacién funcione ycortas para com} do?

gue la comunicacion sigaprobar si el recept - Diga, diga...
siendo un hecho. tor escucha y comt si, le escucho.
prende - S
Estas alli?
Explicar y aclarar aspectosFrases sencillas y Los afijos se
referidos alcddigo, es decir,| claras, sin complet afiaden a la raig

el lenguaje sirve parajidad; términos| para formar
hablar acerca del propipprecisos y concisog, nuevas palabra
Meta | lenguaje. Se usa en Igssin ambigledad. Si van antes se
linglisticd textos de gramatica, diccig- llaman prefijos
narios y en general en 1as y si van des-
obras de lingiistica qug pués, sufijos.

aclaran términos.

Nos parece muy interesante agregar estos ejemplos nuestros
basados en los que Gonzales, E. (2003: 63-65) utiliza para narrar un
mismo hecho que desempefia diversas funciones e intenciones:

FUNCION EJEMPLO
Carlos jugaba con su pelota en el parque, cuando la pate6 con tanta
Referencial | fuerza que la hizo rodar justo bajo las llantas de un camién| que
venia veloz y {PUM!, la pelota quedé completamente plana.
iMira! Ese chiquillo ha pateado el balén tan fuerte que derechito lo
mandé al pantedn. La pobre pelotita ha quedado como una caghan-
ga’ y la llora sin consuelo. jBien hecho! jEso le pasa por desoble-
Emotiva diente! Su mama le advirtid. ¢Por qué habra nifios que les hacen
caso omiso a sus padres? Por eso yo nada que ver con chicos| jSolo
sirven para cometer imprudencias!
Te das cuenta como esa pobre madre sufre porque el camién feven-
Apelativa t6 la pelota de su hijo. Ahora esta exigiendo al chofer que le ppgue
el balén ¢Acaso el chofer tiene la culpa? jTu has visto que el|nifio
lanzo6 la pelota en forma imprudente!iEl sabia a lo que se atenial
¢, Tua que dices? jVamos, di que el nifio es el culpable! jNo te |que-

® Término usado en Sullana y se refiere a un pan aplanado hecho a base de
manteca y chicharrén de chancho.
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des callado! Muchas veces se carga a los choferes culpas ajenas
iVas a ver que le hacen pagar la pelota! La policia se va a conmo-
ver al ver llorar a la madre y al hijo.
(Al6? ¢Esta don Luis?... jHola don Luis!¢Ya se enter6 de lo que le
pas6 al balén de Carlos?;,Qué camion? ¢ Carlos tiene un camion?
Fatica iNo, al balén! jSe lo revent6 un camion! jSu mujer esta en Igd co-
misaria hablando con la policia! ¢La camiseria? jYo no quiero
camisas! jNo, COMISARIA! jMejor ven, no te entiendo nada!
Un nifio estaba jugando con su balon.

Cada vez patea sin mas precaucion.

Poética No se da cuenta, se acerca un camion.

Y jZas! Hecho trizas qued6 su balon.

quiere que otro pague su imprudencia

sin admitir que no hizo caso a la advertencia

Advertir es sinbnimo de prevenir y significa poner en algo aten-
Meta cién. Cuando se advierte el peligro se debe tener cuidado de no
linglistica cometer descuidos porque podemos sufrir un percance, es degir, un
chasco como el que le pas6 a Carlos.

Debe quedar claro que todo texto se elabora con un proposito
o intencion: persuadir, entretener, zaherir, comentar, preguntar, ri-
diculizar, ordenar, aconsejar, etc. Tener bien definida la intencion
permite al emisor y al receptor estructurar y captar el sentido global
del texto respectivamente. Ademas, la intencion de un texto es tan
relevante que muchas veces puede modificar el significado de las
palabras. Los siguientes ejemplos ilustran lo que estamos afirman-
do:

Cuando un esposo dicéguerida, la comida te ha quedado
exquisita”, y en realidad, estad desabrida; aparenta una intencién de
elogio, pero es un sutil reclamo, o cuando un banco contesta una
solicitud de préstamo comun:“nuestra empresa necesita un pequefo
reajuste econdmico, por lo que mas adelante le concederemos el
préstamo que nos ha solicitado” hay toda la intencién de negar la
concesién del préstamo, pero se hace de un modo eufemistico.

Con esto queremos decir que nuestros alumnos deben apren-
der a comunicarse de una manera adecuada, correcta, coherente vy,
sobre todo, con la intencion bien definida, procurando que el re-
ceptorcapteel auténtico sentido del mensaje.Estose conoce como
competencia comunicativa. Veamosla en el siguiente apartado.
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2.2. La competencia comunicativa

Una persona demuestra competencia comunicativa cuando se
comporta de manera eficaz y adecuada en una determinada comuni-
dad de habla, respetando las reglas idiomaticas y las relacionadas
con el contexto socio histérico y cultural en el que tiene lugar la
comunicacion. Esto quiere decir cuando hablar y cuando no, de qué
hablar y con quién, cuando, dénde y en qué forma.

Formular enunciados que estén de acuerdo con la norma lin-
glistica general y con lo aceptado socialmente. Es por esto que un
alumno no puede utilizar un lenguaje coloquial cuando se dirige al
director y en su oficina, ni se puede aclarar algo en un momento
inadecuado y con un lenguaje inapropiado porque la comunicacion
no alcanza el objetivo esperado. Es por eso que a veces escucha-
mos: jestoy esperando el momento preciso para reclamarle! o jno
supe aprovechar la ocasién para explicarle y cuando quise hacerlo
fue demasiado tarde!

Obviamente, también se es competente y se actua con eficacia
cuando hacemos uso del cédigo oral porque hay términos que vari-
an de una comunidad de hablantes a otra, aunque ambas utilicen la
misma lengua, tal es el caso de “guagua, bus, camion, camioneta,
micro, combi, colectivo, émnibus, buseta, chiva, géndola, mini,
trufi, liebre, cuncuna, lata, pesero, camionetica, bondi”; términos
con los que se designa a los autobuses en América Latina (Véase
regionalismos de autobus. Articulo en linea 14 de agosto, 2011).
Con esto queda claro que no basta poseer conocimientos linguisti-
cos para comunicarse en forma adecuada y que la comunicacién
tenga éxito, sino que también son necesarios los conocimientos so-
ciales y culturales.

2.2.1. Concepto de competencia comunicativa

La competencia comunicativa es el conjunto de habilidades
gue posibilitan la participacion apropiada en situaciones comunica-
tivas especificas. Participar apropiadamente en una interaccién co-
municativa consiste en cumplir con los propésitos de la comunica-
cion personal; esto es, lograr lo que se quiere o necesita y hacerlo
dentro de lo socialmente aceptable (sentido y coherencia).El desa-
rrollo de estos conocimientos se inicia desde el nacimiento y conti-
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nua durante toda la vida. En la infancia temprana, sin embargo, se
logran los mayores avances (Portal de recursos para estudiantes,
2011)

El término competencia procede de “competente”, término in-
cluido en los primeros trabajos de Chomsky sobre la “forma del
lenguaje”. Es un concepto clave en su teoria ya que esta es univer-
sal, independiente de cada lengua, y explica la habilidad humana
para aprender la primera lengua, cualquiera que esta sea. La teoria
explica la competencia (competente), intuiciéon consciente o no, del
hablante nativo (su conocimiento de la lengua como hablante-
oyente ideal). La competencia es la realidad mental que respalda la
ejecucion (performance), el uso que el hablante hace de su lengua
(Grimaldi, C. Articulo en linea noviembre 2009)

El linglista Noam Chomsky (Citado por Cassany1989: 17-18)
formuld una distincion clasica en el campo de la linguistica: la opo-
sicion entre competencia y actuacion. Para €l es distinto conocer un
conjunto de reglas gramaticales de una determinada comunidad lin-
glistica (competencia) del uso de esas reglas en un acto linguistico
determinado (actuacion). Refuerza dicha distinciéon la precision de-
Krashen (1984) cuando manifiesta que la competencia es el cédigo
escrito, es el conjunto de conocimientos de graméatica y de lengua
gue tienen los autores en la memoria; y la actuacién es la composi-
cion del texto, es el conjunto de estrategias comunicativas que utili-
zan los autores para elaborar un escrito. Agrega que la competencia
es el saber y la actuacion es el saber hacer. De esta manera, para-
comunicarse correctamente por escrito se debe conocer y saber uti-
lizar la competencia y la actuacion.

Para comunicarse correctamente por escrito es preciso conocer
las reglas linglisticas de la lengua en que se escribe: gramatica,
mecanismos de cohesion, formas de coherencia, variedad y registro
adecuados y a todo esto sumar el conocimiento del contexto comu-
nicativo en el que actuara el texto, como seran sus lectores, generar
y ordenar las ideas para planificar la estructura global del texto,
redactar varios borradores, revisarlos, leyéndolos una y otra vez
para corregirlos hasta editar la version final.
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Es muy acertada la forma en que Dell Hymes (1966) (Citado
porHornberger, 1995: 47-50)desarroll6 la férmula mnemotécnica
para ayudar en la identificacion y etiquetado de cada uno de los
ocho componentes que los hablantes ponen en juego en la comuni-
cacion adecuada: “Speaking”.Veamosen gué consiste cada compo-
nente:

w
1

Sitio: lugar, hora, circunstancias fisicas/definicion cultural de la
ocasion. Responde a la pregunta ¢donde y cuando? Y compren-
de la situacion de habla, lugar, tiempo y todo lo que la caracte-
riza desde un punto de vista material: una fiesta, un discurso,
una clase, un paseo, etc.

P= Participantes: responde a las preguntas ¢quién y a quién?E in-
cluye a las personas que interactian linguisticamente: emisor e
interlocutor, asi como tambiéna las personas que participan en
el evento de habla e influyen en su desarrollo debido a su pre-
sencia.

E = Fines: responde a la pregunta ¢ para qué? Se refiere a los resul-
tados esperados y a las metas latentes.

A = Actos: responde a la pregunta ¢qué? Se refiere a la forma de
expresion y al contenido o tema abordado en el mensaje.

K = Clave: responde a la pregunta ¢como? Y expresa la forma o
espiritu con que se ejecuta el acto. Un mismo enunciado, desde
el punto de vista gramatical, puede variar su significado si se
expresa en serio, en broma o forma sarcastica. En este ultimo
caso se anula su significado semantico original.

| = Instrumentos:responde a la pregunta ¢de qué manera?, y tiene
dos componentes: los canales y las formas de las palabras

N = Normas: responde a la pregunta ¢qué creencias?, y comprende
las normas de interaccion, es decir, con los mecanismos de re-
gulacién o rituales y las de interpretacion que involucran todo
el sistema de creencias de una comunidad, que son transmitidas
y recibidas ajustandose al sistema de representaciones y cos-
tumbres socioculturales.

G = Género: responde a la pregunta ¢qué tipo de discurso? Y se
aplica a categorias tales como poemas, proverbios, mitos, dis-
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cursos solemnes, rezos, editoriales, cartas, cuentos, leyendas,
parabolas, tradiciones, etc.

Asi tenemos que, las personas poco a poco van adquiriendo la
habilidad de comunicar exactamente lo que quieren y es en la es-
cuela donde esta competencia se perfila y donde se aprende a utili-
zar el lenguaje como instrumento de comunicacion oral y escrita.
Alli nuestros alumnos adquieren un conjunto de habilidades, estra-
tegias y conocimientos que son necesarios para interactuar satisfac-
toriamente en las diversas esferas de la actividad social,lo cual les
permite comprender y producir en forma eficaz textos significati-
VOS, en un contexto determinado y con un proposito comunicativo
bien definido.

2.2.2. Componentes de la competencia comunicativa

El concepto de competencia comunicativa fue propuesto por el
etnografo Hymes (1967), para explicar que se necesita otro tipo de
conocimientos, aparte de la gramatica, para poder usar el lenguaje
con propiedad (Cassany, Luna y Sanz, 1998: 85).Estos conocimien-
tos se adquieren con la practica y en pleno funcionami&spor
esto quenuestro trabajo pretende favorecer el desarrollo de la com-
petencia comunicativa en sus distintos componentes:

1) Competencia linguistica,que se evidencia en la habilidad e in-
terpretacion de los enunciados a la situacién de enunciacion. Es
preciso considerar que todo hablante, de manera natural, pone de
manifiesto su capacidad de organizacién morfosintactica, pero esta
capacidad puede perfeccionarse con el conocimiento declarativo de
las reglas de organizacion gramatical propias de la lengua que se
adquieren a través del estudio de la lengua en la escuela.

2) Competencia sociolinguistica,que implica reconocer distintos
registros linguisticos y adecuarlos a diversas situaciones y grupos
sociales para lograr una interrelacion adecuada. A veces escucha-
mos: “¢como te has atrevido a hablarle asi, justamente a ella?”,
porque quizas “ella” necesita un trato diferente por su condicién
social o por el gradodesensibilidad que la caracteriza o por cual-
quier inferencia que hagamos. Es la manera adecuada de desenvol-
vernos en los diferentes grupos sociales.
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3) Competencia discursiva,que se aprecia cuando se posee habi-
lidad para reconocer estructuras textuales y su funcién tanto al in-
terior del texto como en las relaciones con el contexto, por ejemplo,
reconocer diferentes tipos de textos por sus partes estructurales,
por su forma; reconocer la funcién y estructuracién de los parrafos,
titulos, las relaciones anaféricas, cataforicas, elipticas, etc.

4) Competencia pragmatica,que implica el conocimiento, recono-
cimiento y uso de la lengua en relacion con el contexto extralin-
glistico, tiene que ver con el analisis de los actos de habla, parti-
cularmente el acto elocutivo, es decir, la finalidad o intencién con-
creta del acto de habla a través de la cual el hablante expone, diri-
ge, se compromete, declara, aconseja, informa, expresa, influye, y
todo tipo de intencion que tenga el hablante como ya hemos indica-
do lineas arriba (Cassany,1998: 27-46)

El desarrollo de las capacidades comunicativas debe realizarse
en todas los espacios educativos, pues constituyen aprendizajes
fundamentales y transversales que nos permiten adquirir la compe-
tencia comunicativa a través de la cual se usa el lenguaje en forma
apropiada en las diversas situaciones sociales que se nos presentan
cada dia. Esto quiere decir que tendremos competencia comunicati-
va, Si somos capaces de hablar, leer y escribir y si lo hacemos con
idoneidad.

Asimismo, Hymes (1972) manifestdbquela competencia comu-
nicativa se ha de entender como un conjunto de habilidades y cono-
cimientos que permiten que los hablantes de una comunidad lin-
gluistica puedan entenderse. Por sulado, Fishman(1970: 2; citado
por Pilleux, 2001) habia expresado que todo acto comunicativo en-
tre dos 0 mas personas en cualquier situacion de intercambio esta
regido por reglas de interaccion social, las que define como “quién
habla a quién (interlocutores), qué lengua (variedad regional, de
edad, de sexo o estrato social), donde (escenario), cuando (tiempo),
acerca de qué (topico), con qué intenciones (proposito) y conse-
cuencias (resultados)”. Esto es porque en la competencia comunica-
tiva entran en juego una serie de circunstancias que se conjugan
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para hacernos salir airosos ante cualquier interrelacién social arri-
bando a una comunicacion eficaz.

De manera concreta, una persona es comunicativamente com-
petente, cuando:

1) Habla en forma clara, fluida y convincente, se hace escuchar y
respeta las convenciones sociales de participacion.

2) Escribe con coherencia y correccion linglistica, adecuando el
cédigo a las caracteristicas del interlocutor y del contexto
donde se realiza la comunicacion.

3) Lee de manera fluida, aplicando estrategias para comprender
mejor el texto, pasando de la lectura meramente literal a la in-
ferencial y a la critica.

4) Escucha a sus interlocutores, demostrando atencion, respetan-
do sus ideas y evidenciando tolerancia ante la diversidad lin-
guistica y cultural.

5) Emplea los medios de comunicacién y las nuevas tecnologias
de la informacién de acuerdo con sus intereses y necesidades,
asumiendo actitudes criticas frente a todo tipo de mensajes
(Ministerio de Educacion del Peru, 2004: 9)

En resumen, hablar, escuchar, leer y escribir son las cuatro
habilidades que el usuario de una lengua debe dominar para poder
comunicarse con eficacia en todas las situaciones posibles. No hay
otra manera de utilizar la lengua con finalidades comunicativas. Es
por esto que hemos planificado nuestras clases con el objetivo de
desarrollar estas habilidades haciendo que los alumnos relaten sus
experiencias, lean historias cortas e interesantes y redacten textos
narrativos. Nos hemos centrado en la produccion de crénicas, anéc-
dotas y noticias de modo que nuestros alumnos escriban historias
genuinas, unicas; relatos de sus vivencias, de lo que sucede en su
entorno. Esto como punto de partida para que después elaboren tex-
tos mas complejos a medida que adquieran el dominio de la escritu-
ra. Asi, desarrollan su sentido légico, la organizacion y estructura-
cion de su pensamiento, sus niveles de expresiéon mas complejos vy,
demas habilidades comunicativas porque:
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La vida moderna exige un completo dominio de la escritura. ¢Quién
puede sobrevivir en este mundo tecnificado, burocréatico, competitivo,
alfabetizado y altamente instruido, si no sabe redactar instancias, cartas
0 examenes? La escritura esta arraigando poco a poco, en la mayor parte
de la actividadhumana moderna. Desde aprender cualquier oficio, hasta
cumplir los deberes fiscales o participar en la vida civica de la comuni-
dad, cualquier hecho requiere cumplimentar impresos, enviar solicitu-
des, plasmar la opinién por escrito o elaborar un informe. Todavia mas:
El trabajo de muchas personas (maestros, periodistas, funcionarios,
economistas, abogados, etc.) gira totalmente o en parte en torno a do-
cumentacion escrita.

En este contexto, escribir significa mucho mas que conocer el
abecedario, saber “juntar letras” o firmar el documento de identi-
dad. Quiere decir ser capaz de expresar informacion de forma co-
herente y correcta para que la entiendan otras personas (Cassany,
1996:13).

Con el relato de sus vivencias, los alumnos vuelcan sus expe-
riencias y escriben aplicando los conocimientos adquiridos en la
escuela en forma sistematica, aplican la expresiéon oral obtenida en
forma natural y perfilada en la escuela, al momento de hacer sus
planteamientos; y leen modelos para tomarlos de base en sus pro-
ducciones y apreciar sus caracteristicas. De este modo cuando llega
a la escritura de textos, el alumno ya ha alcanzado su capacidad de
expresion y comprension oral y de comprension lectora que son
indispensables para producir textos escritos. Por lo general, todos
los alumnos aprenden a hablar en forma natural, algunos compren-
den cabalmente los textos que leen y muy pocos saben escribirlos
con las caracteristicas que el caso requiere. Entonces, ¢cuales son
las habilidades que se activan al producir textos narrativos, descrip-
tivos, explicativos, argumentativos o instructivos? Jaume Jorba las
denomina habilidades cognitivo linglisticas y son: describir, defi-
nir, resumir, explicar, justificar, argumentar y demostrar. Estas
habilidades se concretan de diferente modo en cada una de las areas
curriculares, por lo que reiteramos: no solo el area de lengua debe
abordar el tema de la produccion de textos (Véase Jorba, 2000: 31).

Por otro lado, la competencia comunicativa es la suma de la
competencia linglistica y la pragmatica. En esta operacién el pri-
mer sumando engloba al conjunto de conocimientos gramaticales
gue permiten emplear un nimero infinito de enunciados de acuerdo
a una determinada lengua y el segundo sumando es el conjunto de
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conocimientos y habilidades que hacen posible el uso adecuado de
esa lengua. La comunicacion linglistica se asocia con el conoci-
miento de la lengua y la comunicativa con el uso.

Es por esto que, los planteamientos comunicativos modernos
se basan en el enfogue comunicativo en el que el objetivo funda-
mental no es ya aprender gramatica sino conseguir que el estudiante
pueda comunicarse mejor, que en las clases se torne mas participa-
tivo, que practique los cdédigos orales y escritos con ejercicios vero-
similes, que se tome en cuenta sus intereses y motivaciones, que
hable, escuche, lea y escriba en todas las situaciones posibles (Cas-
sany,1998: 88).De este modo, si hacemos redactar a nuestros
alumnos poco a poco lograremos mejorar su competencia comuni-
cativa, porque cuando componemos un escrito no solo hacemos uso
de la habilidad de redactar, sino también de la lectura y la compren-
sién y expresion oral. Escribir es una habilidad linglistica compleja
gue exige el uso instrumental del resto de destrezas. Durante el pro-
ceso de composiciéon: leemos los borradores gue vamos elaborando
para comprobar que expresan lo que deseamos, poniéndonos en el
lugar del lector, y a veces lo hacemos en voz alta para detectar el
sonido de la prosa y captar mejor el sentido.

Ademas, como son multiples los recursos que el ser humano
utiliza para hacerse entender: gestos, ademanes, movimientos, pala-
bras, sonidos, gritos, escritura, tonos de voz, pausas, silencios cor-
tos y prolongados, etc., sea cual fuere el lenguaje usado para tal fin,
cuanto mas sepamos usar los recursos necesarios para dar sentido a
lo gue manifestamos; mayor serd nuestra competencia comunicati-
va porque como lo manifiesta Tusén(1988): las normas comunicati-
vas abarcan conocimientos verbales y no verbales (kinesia y
proxemia), normas de interaccion y de interpretacion, estrategias
para conseguir las finalidades que se persiguen y conocimientos
socioculturales(valores, actitudes, relaciones de poder, etc.). Agre-
ga (Lomas 1997: 40) que cuando en un encuentro comunicativo los
interlocutores poseen normas diferentes pueden producirse conflic-
tos comunicativos y malentendidos.

De este modo, la competencia comunicativa se va adquiriendo

a medida que el individuo se relaciona con diversas personas,
habla sobre diferentes temas, asi, la nocién de competencia comu-
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nicativa transciende su sentido de conocimiento del codigo linguis-
tico para encontrarse con la capacidad de saber qué decir, a quién,
cuando y como decirlo y cuando callar. Concluimos este apartado
afirmando que la competencia comunicativa esta socioculturalmen-
te condicionada y es en la escuela donde se cultiva, veamos este
punto en el siguiente apartado.

2.2.3. Competencias comunicativas especificas del area de Co-
municacion

Con respecto al area de Comunicacién, el Disefio Curri-
cular Nacional de la Educacion Basica Regular del Peru,
aprobado segun Resolucion Ministerial N° 0440-2008-ED del
15 de diciembre de 2008, presenta en su fundamentacion lo
siguiente:

El area de Comunicacion fortalece la competencia comunicativa des-
arrollada por los estudiantes de Educacién Primaria para que logren
comprender y producir textos diversos, en distintas situaciones comuni-
cativas y con diferentes interlocutores, con la finalidad de satisfacer sus
necesidades funcionales de comunicacién, ampliar su acervo cultural y
disfrutar de la lectura o la creacién de sus propios textos. Asi mismo, se
promueve una reflexion permanente sobre los elementos linglisticos
gue favorecen una mejor comunicacion, la misma que en este nivel, en-
fatiza los aspectos académicos y cientificos. Ademas, brinda las herra-
mientas necesarias para lograr una relacion asertiva y empatica, solu-
cionar conflictos y llegar a consensos, condiciones indispensables para
una convivencia arménica (2009: 341)

Para alcanzar estos planteamientos el area de Comunicacion
enfoca el logro de la competencia comunicativa en los tres organi-
zadores que veremos a continuacion.

2.2.3.1. Expresion y comprension oral

El objetivo de este organizador es lograr que el alumno se
exprese con claridad, fluidez, coherencia y persuasion, empleando
en forma pertinente los recursos verbales y no verbales y aprove-
chando la capacidad innata que el ser humano posee para hablar.
Corroboran esto que estamos afirmando autores como Choms-

ky(1965) y McNeil(1966) (citados por Beltrdn, 2011), quienes ma-
nifiestan que:
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Los seres humanos estan genéticamente predispuestos para aprender la
lengua oral ya que poseen un mecanismo de adquisicidon del lenguaje
que es activado por el contacto con hablantes competentes de una len-
gua. Este mecanismo permite que el nifio logre dominar su lengua en un
periodo de tiempo corto, pues es algo asi como un programa de accion
que reduce el margen de error y determina lineas particulares para acce-
der a este conocimiento (Beltran, F. 2011 articulo en linea 7 de agosto 2011)

La capacidad comunicativa de saber hablar-saber escuchar no
es solo articular sonidos del idioma. Saber hablar involucra muchas
habilidades que desplegamos en conjunto para comunicarnos me-
diante mensajes orales con orden, con nivel relacionado al audito-
rio, en un contexto determinado y con una intencionalidad, ademas,
teniendo en cuenta un vocabulario, con dominio del espacio y apo-
yo gestual, con uso de otros recursos: objetos, diagramas, material
escrito, etc. “Hay maultiples formas de comunicacion oral: palabras,
gritos, silbidos, llanto, risas, etc. Que pueden expresarse en diferen-
tes situaciones y son formas primarias de comunicacién” (Gonzales
2003: 27-28), porque el ser humano no se expresa solo con la boca
sino también con todo el cuerpo.

Ademas, la lengua oral es mas coloquial, subjetiva, redundan-
te y abierta: con una sintaxis mas simple repleta de anacolutos, fra-
ses inacabadas, circunloquios, elipsis, repeticiones, etc.; y un léxico
mas general y pobre, con palabras comodin (cosa, esto), repeticio-
nes, onomatopeyas y frases hechas (Cassany, 1998: 90)por ejemplo
es comun escuchar: depentese escuchd un gritoguepentina-
mentese escuchd un grit@n medio deldesordemqueen medio del
caos;las segundas opciones son mas propias del cédigo escrito.

Asimismo, tradicionalmente en la escuela se ha ensefiado a le-
er y escribir dejdndose de lado el ensefiar a hablar porque siempre
se ha creido que a hablar se aprendia en el hogar, en la calle con
los amigos y los Unicos que se preocupaban por hablar bien eran los
gue sufrian alguna deficiencia fisica o siquica. Sin embargo, como
ya se ha dicho, la expresion oral es tan importante como la escrita
e incluso es mucho mas empleada en el quehacer cotidiano. En este
sentido es preciso ensefar a nuestros alumnos a hablar para que no
se encallen cuando exponen sus ideas, para que no se pierdan en
digresiones o cometan incorrecciones gramaticales y, sobre todo,

42



para que pierdan el temor a hablar en puablico y expongan sus opi-

niones con calma. Es recomendable que el docente ponga en practi-
ca el trabajo en equipo a través del cual los alumnos se interrela-

cionan dialogando en diferentes contextos y situaciones comunica-

tivas. Se debe poner énfasis en las comunicaciones de ambito social
(discursos, exposiciones, debates, discusiones, paneles, etc.), en las
comunicaciones a través de las nuevas tecnologias (teléfono, radio,

television, internet, etc.) y en las de las situaciones académicas (ex-

posiciones, entrevistas, exdmenes orales, declamaciones, juegos de
roles, dramatizaciones).

Las comunicaciones orales se pueden enmarcar en tres tipos:
singular, cuando los receptores solo reciben informacion sin poner
responder y hacer las veces de emisor, como en el caso de una con-
ferenciaPual, cuando participan dos interlocutores que hacen las
veces de emisor y receptor alternadamente, en un didlogo, por
ejemplo; ylural, cuando tres 0 mas interlocutores alternan los pa-
peles de emisor y receptor; como en el caso de una con versacion
entre tres o mas amigos (Véase Cassany, Luna y Sanz, 1998: 134-
138).

Cada tipo de comunicacion oral tiene caracteristicas especifi-
cas que le indican al emisor y al receptor si esta siendo entendido.
Asi, un conferenciante prepara y pronuncia la exposicion a su aire y
solo puede contar con las reacciones no verbales del publico. En
una entrevista el emisor interactia con un interlocutor explorando
diversos temas, en cambio en una tertulia o un debate participan
espontaneamente varias personas en donde la atencién es de gran
importancia, pues permite captar las intenciones del interlocutor
para su rapida interpretacion, dado que la respuesta es inmediata y
porque se intercambian los papeles de emisor y receptor. Al apren-
der a hablar no solo se adquiere la graméatica de una lengua sino que
también se aprende los diferentes registros y la manera apropiada
de usarlos segun las normas del ambiente sociocultural.

En definitiva, escuchar es comprender el mensaje, y para
hacerlo debemos poner en marcha un proceso cognitivo de cons-
truccion tanto de significado como de interpretacion de un discurso
pronunciado oralmente ya que el proceso de comprensiéon oral im-
plica una respuesta constante. Este hecho es aun mas acusado en
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textos como el didlogo o la conversacion. El que escucha tiene un
papel muy activo: colabora en la conversacién, da a entender al que
habla que esta siguiendo y comprendiendo su discurso. El proceso
de comunicacién se construye entre el emisor y el receptor; ambos
colaboran en forma activa en la elaboracion y comprension de los
mensajes. Es por esto que insistimos que saber escuchar no es so-
lamente tener buena capacidad auditiva o poder decodificar los
mensajes sino haber desarrollado la capacidad de escucha: saber
concentrarse, identificar las ideas que se quieren comunicar, inter-
pretar gestos o tonos de voz, porque muchas veces con las palabras
decimos una cosa y con los gestos o con el tono damos a entender
lo contrario, como ya se ha explicado. El contexto tiene mucho que
ver con la interpretacion y el tipo de respuestas que espera el emi-
sor y es precisamente la habilidad para formular e interpretar el
mensaje lo que nos hace poseer un lenguaje funcional.

Teniendo en cuenta un punto de vista mas técnico se diferen-
cian las comunicaciones autogestionadas (singular) que requieren
preparacion y autorregulacion del discurso y plurigestionadas (dual
y plural) que ponen énfasis en la interaccién y colaboracién comu-
nicativa:“La autogestion es el arte de la oratoria, de convencer, o
simplemente informar, de hablar en publico. En cambio la pluriges-
tion es el arte de la conversacion, del intercambio y de la colabora-
cion entre interlocutores, de saber conducir un debate o de saber
diblar ciertos temas como si se tratara de un juego con balon” (lbi-
dem: 102)

Por otro lado, el lenguaje popular ha generado expresiones pa-
ra calificar los errores o los aciertos de los hablantes. Asi, se dice:
“eres un libro abiertd para referirse al que domina un tema, se
expresa y explica muy bienHabla hasta por los codésa quienes
acaparan una conversaciorse“salié por la tangente cuando el
gue esta hablando se desvia del temada fjusto escucharfp
cuando su conversacion es amesa quedé mudo cuando se que-
da callado y no encuentra el término adecuado para continuar con el
discurso; me quedé en las nubesuando el receptor no entiende
lo que se ha expuestme convencid, cuando se cambia la idea
gue se tiene sobre algo. En fin son muchos los enunciados emplea-
dos y seguiran apareciendo mas porgue el lenguaje oral es circuns-
tancial, contextual y la inventiva del pueblo es infinita.
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El docente debe tratar que los alumnos hablen haciendo sus
practicas orales lo mas interactivas posibles, aunque parezca una
pérdida de tiempo. No es una empresa ni facil ni breve. Se necesita
mucho tiempo y paciencia para modificar lo que se ha consolidado
progresivamente durante muchos afios. Por eso hay que planificar la
ensefianza de la expresion oral a mediano y largo plazo porque los
ejercicios que se realizan en un aula, demuestran su resultado hasta
pasado algun tiempo. Los maestros debemos lograr que los alumnos
adquieran tanto correccion como fluidez al hablar, pues de nada
serviria que se expresen agilmente, pero con incorrecciones léxicas
y errores flagrantes o que se expresen correctamente, pero se que-
den en silencio de vez en cuando porque no encuentran el término
adecuado para continuar, haciéndose un lio. La buena expresion
combina la correccion y la fluidez en forma equilibrada.

Para concluir, el docente debe planificar las actividades de
expresion empezando por ejercicios breves y mas controlados hasta
llegar a las practicas mas abiertas y complejas que dan mayor liber-
tad al alumno, por ejemplo conversaciones en diferente contexto,
representacion de drama, dialogos, etc.

2.2.3.2. Comprension de textos

Es otro de los organizadores del area de Comunicacion y
consiste en otorgar sentido a un texto a partir de las expe-
riencias previas del lector y su relacion con el contexto. Este
proceso incluye estrategias para identificar la informacién
relevante, hacer inferencias, obtener conclusiones, enjuiciar
la posicion de los demas y reflexionar sobre el proceso mis-
mo de comprension, con la finalidad de autorregularlo.

Asi tenemos que, leer no es un simple proceso de codificacion
y decodificacion de textos escritos. Se trata de desarrollar capaci-
dades para comprender muchos otros significados que encierran los
mensajes expresados por escrito, por eso hablamos no de lectura
sino de comprensién lectora que basicamente consiste en:

1) Desentraiar las ideas que encierran las palabras del texto, es
decir, construir con las palabras del texto ideas o proposicio-
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nes que expliciten cada acto comunicativo, de este modo se
construye el conjunto de ideas que se han extraido de la lectu-
ra o micro estructura.

2) Conectar las ideas entre si, en sus niveles locales y globales,
de modo que unidas unas con otras hagan avanzar el texto
desde el inicio hasta el final en forma coherente.

3) Asumir y/o construir la jerarquia existente o que podamos
detectar lo relevante de manera que se abstraiga o generalice
el contenido de lo que se ha leido o la macro estructura.

4) Reconocer la trama de relaciones que articulan las ideas glo-
bales para elaborar la interpretaciéon final del texto que siem-
pre esta ligada a los conocimientos previos que posee el lec-
tor. Esto le permite identificar ante qué tipo de texto se en-
cuentra y reconocer la superestructura del mismo (Pozo y Mo-
nereo, 2002:155-156).

De esta manera, la comprension lectora empieza cuando el
lector se pone en contacto con el texto y de acuerdo a los conoci-
mientos que posee, lo interpreta y toma de él lo relevante jerarqui-
zandolo. En forma gréfica tendremos:

Informacién previa—» interpretaciéhr— jerarquizacioén

Emilio Sanchez trae a colacion lo dicho por Bonnie Meyer
(1984) para quien en el proceso de comprension “el lector constru-
ye una representacion mental del texto similar a la que pretende el
escritor ya que la realidad que se nos presenta en el texto ha sido
contextualizada por el autor y corresponde al lector trazarse una
idea sobre lo que esta leyendo llegando a reproducir casi al cien por
ciento lo leido”(En Sanchez, 1993: 61-65).En muchas ocasiones el
emisor otorga un sentido diferente a un vocablo, un significado lo-
cal que el receptor debe saber captar cabalmente para encontrar el
sentido global del texto, por ejemplo en este caso que “jeringa” ad-
quiere significado de acuerdo a su contexto situacional, esto es, de
las circunstancias de lugar y de tiempo en que transcurre el acto
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comunicativo. Por ejemplo con la expresion “Violeta dijo alboroza-
da: jterminé con esta jeringa! Aun cuando “jeringa” se encuentra
inmersa en un contexto definido, su real significado sélo se logra
apelando a elementos situacionales:

. Si lo dijo saliendo de un juzgado, equivale a molestia.

. Si muestra trozos de ella, se refiere a que la rompi6.

. Si muestra un producto elaborado, significa que le ha trabaja-
do mucho en él, que ya lo tenia harto.(Véase Instituto Supe-
rior Pedagogico HVEG- Sullana.Programa Nacional de For-
macion y Capacitacion Permanente, separata 6: 2011)

Por otro lado, la comprensién de textos no solo se refiere se
refiere a lo convencional que es lo mas usado. Existen otros codi-
gos que podemos leer: tejidos, ceramica, utensilios, ruinas, mone-
das, monumentos, afiches, etc. La comprensién de textos es una
capacidad bésica para la vida, es una herramienta indispensable
para estar informado, asimilar cultura, seguir aprendiendo, conti-
nuar estudios, y sin duda, tener mejores condiciones de empleabili-
dad: “Comprender un texto es 'ir mas alla’, trascenderlo, integrando
sus ideas con las nuestras” (Sanchez, 1993: 33). De este modo para
comprender un texto el lector debe componer el orden o hilo con-
ductor entre las ideas o proposiciones y cuando ese hilo se pierde
no podremos comprenderlo.

Es preciso saber que cuando el nifio llega a la escuela ya trae
consigo una actitud de mayor o menor grado de interés hacia la lec-
tura, porque en su hogar ha visto libros, en la calle, carteles, avisos,
publicidad, le llama la atencién todo tipo de impresos y pregunta
¢ qué dice ahi?, lo que debe ser aprovechado para continuar el desa-
rrollo de la comprension de textos, que en ese momento es incipien-
te pero de gran importancia porque “el aprendizaje de la lectura
arranca mucho antes que la escuela y acaba mucho después, acaba
con la vida” (Cassany,1998: 108).

La lectura, como actividad desarrollada en forma continua,

ayuda al progreso de otras capacidades tales como: atenciéon y con-
centracion, organizacion de la ideas, actitud ideoldgica para apren-
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der de otros, incorporar formas y procesos linguisticos (ortografia,
vocabulario, modelos de construccion y de composicién).

El profesor debe tener en cuenta que a la experiencia de la

lectura se accede gradualmente, por lo que empezando por las mas
breves ira formando el habito lector y guiado por su sentido comun
y el conocimiento que tenga o intuya de sus alumnos, escogera los
textos mas adecuados. El estimulo hacia la lectura se debe basar
siempre en su capacidad para incitar la curiosidad del alumno ante
un mensaje desconocido, que en definitiva es lo Unico que atrae al
adolescente.

La comprension de textos abarca dimensiones distintas desde

interpretaciones de sefiales hasta la interpretacion y elaboracion
mas completa para (Véase en Ministerio de Educacion de Peru
2007: 26-29):

1)

2)

Obtener informacién a partir de la forma en que se pre-
senta

Los textos ademas de poseer una estructura interna poseen una
forma caracteristica, una silueta, que nos hace reconocerlos
con solo observarlos. Facilmente podemos darnos cuenta del
tipo de texto al que nos estamos enfrentando y anticipamos su
contenido: historieta, carta, receta, fabula, poema, afiche, so-
licitud, aviso, recibo de luz, comunicado, noticia periodistica,
etc.

Obtener informacion a partir del propdsito por el que fue
escrito. Todos los textos tienen una intencionalidad y de
acuerdo a ella se dirigen a un publico determinado. Este pro-
poésito esta ligado a la forma. Si se desea formular un pedido
por escrito se debe redactar una solicitud la cual posee un
formato determinado. Cuando se desea informar un hecho no-
ticioso, los periodistas redactan una noticia con cada una de
las partes que la caracterizan. Hay textos que han sido escritos
para ser leidos en publico, algunos para realizar un trabajo,
otros para instruir, otros para entretener, etc.

Nuestros alumnos poseen comprension lectora cuando son ca-
paces de interpretar la informacion explicita e implicita que
les brinda el texto escrito de todas las formas posibles como
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3)

4)

5)

6)

los llamados continuos que presentan una prosa estandar tal
es el caso de los textos narrativos, los descriptivos, los exposi-
tivos, etc. Olos discontinuos que presentan diferente estructu-
ra como los avisos, los anuncios, los cuadros, los gréficos, etc.

Entender de manera general el contenido del texfcees de-

cir, procesar la informacién que brinda el escritor para captar
el mensaje de manera global, captar el sentido e interpretar el
contenido.

Obtener informacion especifica del texto Es una lectura
profunda que lleva a conseguir el dato requerido de acuerdo a
la intencion del lector: una fecha, una pista, un dato que des-
encadene los hechos. Un buen lector identifica las ideas rele-
vantes y llega, incluso, a inferir los datos implicitos y captar
el mensaje.

Identificar y comprender los matices y sutilezas del len-
guaje. Esto es captar lo que esta detras de las palabras, mu-
chas veces la interpretacion de una frase, por el sentido que
posee, ha cambiado actitudes o ha hecho cambiar el rumbo de
la historia como nos cuenta el cronista Francisco Lopez de
Gomara(1514) al referirnos como Pedrarias Davila, goberna-
dor de Panama, interpreta estos versos que el soldado Saravia
logra enviar secretamente en la nave de Almagro que volvia a
tierra firme en busca de mas gente. Saravia se quejaba de los
maltratos que estaban sufriendo los soldados de Pizarro en la
conquista del Peru y a través de una copla hace llegar la queja
al gobernador:

Pues sefior gobernador,

mirelo bien por entero,

que alla va el recogedor,

y acéa queda el carnicefa@zegnies,articulo en linea
“Sevilla 'y Lima: la conquista”. 20 de julio 2011)

Elaborar una interpretacion del contenido del texto,en

este nivel de comprension, el lector es capaz de analizar, eva-
luar y relacionar el texto con los conocimientos que posee pa-
ra inferir y reflexionar sobre el mensaje, emitir un juicio criti-
co o actuar como en el caso del gobernador Pedrarias quien
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envié de inmediato a Tafur para recoger a los que estaban en
la isla y no permite que Almagro contrate mas gente para la
expedicion.

A continuacién exponemos las actividades que lleva a cabo el
lector para comprender un texto concreto, segun Sanchez, E.(1993:
53), quien nos lo explica en forma detallada en el siguiente cuadro:

NIVELES DE LA ACTI-
VIDAD RESULTADO

Reconocer palabrasSe accede al significado de las palabras o signifigado
escritas. lexical.
Construir proposi4{ Se organizan los significados de las palabras en térmi-

ciones. nos de un predicado y varios argumentos
Conectar las pro- | Se relacionan las proposiciones entre si, tanto temati-
posiciones. camente como si llega el caso, de manera causal,| mo-

tivacional o descriptiva.
Construir la macro4{ Se derivan del texto y de los conocimientos del lector

estructura. las ideas globales que individualizan, dan sentidp y

diferenciacion a las proposiciones derivadas del teixto.
Interrelacionar Las ideas globales se relacionan entre si en térnjinos
globalmente lag causales, motivacionales, descriptivos, comparativos o
ideas. temporales.

Asimismo, Colomer, T (2000:92) manifiesta que en la progra-
macion de la enseflanza de la lectura se debe tener en cuenta: lector,
texto y contexto.

1) El lector, pone en juego el conocimiento que tenga del mun-
do, sus estrategias para captar el mensaje y su disposiciéon en
el momento de enfrentarse al texto. En consideracion a esto el
docente propondra textos de acuerdo al nivel de comprensién
lectora del alumno y sus preferencias para evitar que éste
abandone la lectura por considerarla demasiado dificil o poco
entretenida.

2) El texto, es el escrito en el que el autor ha puesto en juego su
intencion, ha elegido una forma adecuada y, ha organizado las
ideas para guiar al lector, es decir, ha escogido el vocabulario
mas adecuado y ha dispuesto de la mejor manera los parrafos
de modo que transmitan mejor su mensaje.
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3) EIl contexto, se refiere a la situacion que rodea al lector al
momento de leer: su interés, su intencién, su forma de leer
(voz alta, baja, en coro, compartida, ambiente adecuado, etc.).
Un contexto con demasiado bullicio haria imposible compren-
der el texto y obligaria a aumentar las redundancias.

Estas tres variables influyen de modo considerable en la com-
prension del texto por lo que el docente debe buscar su interrela-
cion constante.

2.2.3.3. Produccion de textos

Es el tercer organizador del area de Comunicago@msiste en
elaborar textos de diferente tipo, de acuerdo con un determinado proposi-
to, con la finalidad de expresar lo que se siente, se piensa o0 se desea co-
municar. Esta capacidad involucra estrategias de planificacion, de redac-
cion, de revision y edicion del texto. También incluye estrategias para
reflexionar sobre lo producido, con la finalidad de mejorar el proceso.

La capacidad de producir textos pone énfasis en '‘componer' un
mensaje con la intencién de comunicar algo. Debe entenderse como
una capacidad de comunicacion social que proporciona ademas la
oportunidad de desarrollar la facultad creadora (componer) y crea-
tiva (imaginacién, fantasia). Abarca la posibilidad de producir
usando diferentes codigos, no la escritura. Un texto se enriquece
cuando se combinan diferentes recursos: texto escrito, imagenes,
signos. En ello entran en juego conocimientos, sentimientos, emo-
ciones, y actitudes que dificilmente pueden representarse fielmente
en el texto escrito, por eso es indispensable contar con multiples
recursos para dar mayor capacidad expresiva a los mensajes.

Producir textos debe significar para el estudiante el placer y el
poder comunicar y elaborar mensajes para luego motivarse y des-
arrollar progresivamente el dominio de las técnicas de redaccion.
Esto exige desempefios cognitivos mas elaborados, contribuye al
desarrollo del sentido l6gico, la organizacién y estructuracion del
pensamiento y niveles de expresion mas complejos. El estudiante
debe comprender que escribir y producir textos no es una tarea exi-
gida por el profesor sino una herramienta a su disposicion, a su ser-

51



vicio para llegar a quienes €l quiera llegar. Lo ideal es que el estu-
diante narre situaciones reales con textos auténticos para destinata-
rios reales (Véase Ministerio de Educacion del Peru, 2007: 22-34).

Cassany, 01996, 237)respecto a la produccion de textos, nos
dice:

No hay brebajes magicos ni recetas instantaneas. No se puede pasar, de
la noche al dia, de la vacilacion de un aprendiz a la confianza del exper-
to, de la ingenuidad a la madurez. Ningln catecismo puede sustituir el
entrenamiento que impone la redaccion: Un poso amplio de lecturas,
técnica y pasion a partes iguales, dedicacion inagotable, la paciencia del
relojero que engarza los engranajes de un despertador, etc. Como el
pinche de cocina que no sabe ligar un alioli, pero que con el tiempo lle-
ga a preparar sofritos refinados, del mismo modo el aprendiz de escritu-
ra aprende su oficio.

Expresarse por escrito no es sencillo, es una tarea ardua y len-
ta: es una técnica comunicativa y por lo tanto necesita ser aprendida
paso a paso, con la atencion debida porque “nadie aprende a escri-
bir a su gusto y capricho de modo como se aprende a hablar’(Nufez
1993: 7). La competencia escrita esta vinculada a la capacidad para
hacer uso de conocimientos previos (elementos linguisticos, socio-
culturales, etc.) y procedimientos o estrategias que desarrollen de
manera eficaz el proceso de escritura: buscar ideas, hacer esque-
mas, revisar el texto, analizar el contexto, etc., asi como considerar
la actitud del discente ante la escritura.

La produccidn escrita es una competencia que requiere una
practica activa para dominarla, que evidencia materialmente los
procesos de creacion y dominio de la lengua. A través de ella com-
probamos la relevancia del alumno en la situacidon y proceso de pro-
duccién asi como la del profesor como guia en las diferentes fases
de escritura.

Teniendo en cuenta, sobre todo, la predisposicién del alumno
hacia produccion escrita, nuestra propuesta didactica no pretende
formar alumnos escritores, expertos en la elaboracion de textos,
pero si, hacer que redacten y pierdan el miedo a escribir y después,
con la practica constante, produzcan mejores textos.
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Esto, supone un cambio en el disefio de las actividades educa-
tivas, de tal forma que deja atras los ejercicios de escritura sin rela-
cién con el contexto, por una concepcion de “aprender a escribir,
escribiendo” y a la utilizacién de textos con un enfoque comunica-
tivo. Los alumnos ensefiados bajo este proceso pierden el miedo a
escribir. Esto debido a que asumen como algo natural la nociéon de
hacer un borrador o revisar un texto, sin que representen para ellos
significados negativos.

Asi mismo, la relectura, la revisiéon y la escritura de un texto
deben ser “aprendidas y ensefiadas”, como todo arte, y en este pro-
ceso la revision constituye uno de los momentos mas fuertes del
aprendizaje de la produccion de textos: los alumnos se muestran
reacios a revisar y corregir hasta que se acostumbran a hacerlo,
después, por iniciativa propia, releen en voz alta para cerciorarse
gue las expresiones encajen bien y piden que se les escuche para
recibir sugerencias. Es por esto que otra de las caracteristicas que
definen el enfoque procesual es el trabajo en grupo, ya que de esta
forma, quienes escriben comparten esta tarea con sus profesores,
compaferos y familiares a fin recibir opiniones y mejorar sus textos

Ademas, para obtener mejores resultados en la produccion de
textos nos parecen muy interesantes las recomendaciones del decéa-
logo de la redaccién que nos proporciona Cassany, D. (1996: 237-
241) en especial para nuestros alumnos que estan aprendiendo a
redactar, el mismo que, ponemos a consideracion para que cada
docente lo diversifique:

1) No tener prisa, porque nada de lo que se redacta con prisa
proporciona buenos resultados. En primer lugar, se debe pen-
sar y reflexionar antes de ponerse a escribir. Se debe tener
claro el tema sobre el que se va a tratar, el propdsito o finali-
dad del escrito, a quién vamos a dirigirnos, dénde podemos
obtener informacién, qué tipo de texto se va a escribir, qué ni-
vel de lenguaje se va a emplear, desde qué punto de vista se
va a tratar el tema, etc.

2) Utilizar el papel como soporte, anotar todo lo que recordemos
sobre el tema que venga a nuestra mente: palabras sueltas, fra-
ses incompletas, aromas, imagenes, colores, sabores, fechas,
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3)

4)

5)

6)

7)

8)

referencias, refranes, anécdotas; cualquier detalle es importan-
te por el momento, ya después se vera si se le toma en cuenta
0 no.

Emborronar, porque el que esta escribiendo se entiende y pue-
de quitar, afadir, cambiar los datos o precisarlos con alguna
referencia para aclarar su texto y conseguir su proposito ex-
presando aquello que quiere comunicar o dejando algo omiti-
do para que sea el lector quien lo infiera.

Pensar en la audiencia, es decir, tener en la mente el destinata-
rio y en todo momento dirigirse a él tal como si se le estuviera
conversando, guiandolo y dandole pistas para que entienda el
texto y capte su sentido: tu pensaras, querido lector, que estoy
loco..., y ¢qué crees que hice?No, no es lo que estas pensan-
do, etc.

Dejar la gramatica para el final, porque lo importante es el
fondo, la idea global; la forma viene después. Cuando se ter-
mina de decir lo relevante vienen los retoques para mejorar lo
escrito y conducir al lector por la carretera del escrito usando
la puntuacién adecuada.

Dirigir conscientemente la composicion en el sentido de orga-
nizar lo que se va a escribir, esquematizar ybuscar informa-
cion, planificar, redactar y revisar, etc.Tener todo a mano para
gue nuestro escrito resulte satisfactorio y llegue con éxito lo
gue se gquiere comunicar al lector.

Fijarse en los péarrafos de modo que se relacionen unos con
otros tanto en la forma como el fondo y que no sean demasia-
do largos ni demasiado cortos.Que haya unidad desde el titulo
hasta el punto final.

Repasar la prosa frase por frase cuando se ha completado el
escrito, en esta parte se debe pulir el texto fijandose en los vo-
cablos empleados, quitando lo que sobra o completando lo que
falta, cambiando los términos por otros mas apropiados. Man-
teniendo la expectativa hasta el final, empleando sinénimos,
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9)

10)

acortando frases demasiado largas, dando oportunidad a que el
lector infiera, etc.

Ayudar al lector a leer. Se debe tener en cuenta que el lector
€s como un viajero que cuando empieza a leer emprende el
viaje y se le debe guiar en el recorridodel escrito con méarge-
nes, titulos, subtitulos, marcadores textuales, con la puntua-
ciény, sobre todo con la coherencia que es la que proporciona
unidad al texto.

Dejar reposar el escrito para después encontrar las fallas que a
simple vista no aparecieron y si es posible, que otras personas
lo lean, para tomar en cuenta sus sugerencias.

Asimismo, el modelo tedrico méas difundido y aplicado en la

composicion de textos es el de linda Flower y John Hayes (1980 y
1981), a través del cual el acto de escribir se compone de estas tres
grandes unidades que explicamos a continuacion (Ibidem: 147).

2.2.3.3.1.La situacion de comunicacién, ontiene todos los ele-
mentos externos al escritor tales como el tema, la audiencia, el ca-
nal de comunicacion, el proposito del emisor, el punto de vista, etc.
En este bloque se considera:

1)

2)

El problema retérico

Escribir es una actividad retdrica que realizamos por una serie
de circunstancias que nos impulsan a escribir: solicitar una
constancia de trabajo, aclarar dudas, argumentar un hecho. Es
el elemento méas importante al principio del proceso de com-
posicion que tiene que ver con el perfil de la audiencia, el te-
ma, el tiempo. De la manera como se enfoquen estos aspectos
dependera el logro o no del propdsito del texto.

El texto que se va produciendo

Conforme avanzamos en la redaccion del texto aparecen nue-
vos elementos que debemos ir enlazando con el término ade-
cuado, la frase correcta. Cada idea y cada palabra que se es-
cribe determinan el resto del proceso de composicion.
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2.2.3.3.2.El proceso de escribir

Se compone de tres procesos mentales de escritura: planificar,
redactar y examinar, acompafiados de otros subprocesos mas espe-
cificos como la formulacién y organizaciéon de ideas, la formulacién
de objetivos, la evaluacion de producciones intermedias, etc. Regu-
lados por un mecanismo de control que actia en cada uno de los
procesos y subprocesos de modo recursivo. Veamos cada uno de
ellos en forma breve:

1) Planificar:

En esta fase el escritor se forma una representacion mental de
las informaciones que contendra el texto. Puede ser una palabra
clave, una imagen, un olor caracteristico, un vago recuerdo, algo
gue desencadene una serie de ideas. Es hacernos una idea mas o
menos completa y esquematica de lo que queremos escribir. En
esencia solo puede escribirse bien cuando se domina el tema y
cuando se ha meditado suficientemente sobre el mismo como dice
Buffon (Citado por Martin, G.1882: 248). “Es por falta de plan y
por no haber reflexionado bastante acerca de un tema por lo que el
escritor se siente confuso y no sabe por donde empezar a escribir.
Mas, una vez hecho un plan, una vez que se han puesto en orden
todos los pensamientos esenciales a un tema, comprendera facil-
mente cuél es el momento de tomar la pluma[...]”

Para la planificacion es necesario considerar:

a) El acto de generar ideas

En este subproceso se procrean las ideas en la memoria, ges-
tamos las generalidades del texto, el esquema, la idea general. Esto
solemos hacerlo en repetidas ocasiones y con diversos propositos:
buscar un argumento que refuerce al texto, encontrar un sinénimo
gue se ajuste mas a la idea que queremos expresar, buscar ejemplos
para reforzar las ideas, buscar un hecho similar para efectuar una
comparacion,etc.Esta fecundacion de ideas se hace de manera rapi-
da, agil y breve ya sea mentalmente o con apoyo escrito apuntando
todo lo que recordamos a través de listas, esquemas, cuadros, pala-
bras clave, fechas, lugares, tiempos, nombres, colores, etc., todo lo
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gue contribuya a proporcionar datos sobre lo que se quiere comuni-
car, de modo que sirva de referencia para el momento de empezar a
escribir.Usamos, por ejemplda lluvia de ideasque consiste en
anotar en una hoja todas las ideas que se nos ocurran acercadeltema
sin importar el orden y sin desechar ninguna. Posteriormente, se
eliminaran las que no resulten validas. Veamos los consejos para
desarrollar esta estrategia (Cassany, D 1996: 63)

CONSEJOS PARA EL TORBELLINO DE IDEAS

« Apuntalo todo, incluso lo que parezca obvio, absurdo o ridiculo jNo presgcin-
das de nada! Cuantas mas ideas tengas, mas rico sera el texto. Puede que mas
adelante puedas aprovechar una idea aparentemente pobre o loca.

« No valores las ideas ahora. Después podras recortar lo que no te gustg. Con-
centra toda tu energia en el proceso creativo de buscar ideas.

* Apunta palabras sueltas y frases para recordar la idea. No pierdas tjempo
escribiendo oraciones completas y detalladas. Tienes que apuntar con rppidez
para poder seguir el pensamiento. Ahora el papel es solo la prolongaciéon de tu
mente.

« No te preocupes por la gramatica, la caligrafia o la presentacion. Nadi¢ mas
que ta leera este papel. Da lo mismo que se te escapen faltas, manchas o li-
neas torcidas.

« Juega con el espacio del papel. Traza flechas, circulos, lineas, dibujos. Marca
graficamente las ideas. Agrapalas. Dibujalas.

« Cuando no se te ocurran mas ideas, relee lo que has escrito o utiliza otfa téc-
nica para buscar mas ideas.

Otra de las técnicas para buscar ideas es la de Los agrupa-
mientos asociativos, que consiste en asociar las ideas de acuerdo a
la relacion que guardan entre si. Para hacer un agrupamiento aso-
ciativo se escribe en el centro de la pagina la idea, el hecho o la
palabra sobre la que tenemos que trabajar. A medida que vienen a la
mente las ideas relacionadas con el elemento central, se ordenan en
forma radial alrededor del centro (Serafini, M. 1997: 40)
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b) El acto de organizar las ideas

Esta parte se encarga de estructurar las informaciones de
acuerdo a los objetivos de la comunicacién y a las caracteristicas
del texto. Este paso es muy importante porque agrupando las ideas
se descubren otras, se completa lo que falta con argumentos que
sustenten la tesis 0 se buscan ejemplos segun las necesidades de la
situacién de comunicacién. Es decir, se ordena los datos generados
para visualizar la distribucion de los parrafos y “ver panoramica-
mente” la forma como se va a hacer avanzar el texto.

c) Formulacion de objetivos

Consiste en elaborar los objetivos que dirigiran el proceso de
composicion los mismos que pueden sepdEedimiento empeza-
ré contando una anécdota, luego entraré al tema, escribiré una frase
célebre al iniciar cada capitulo, concluiré con un refran; ooae-
nido: compararé las dos teorias, expondré tres puntos de vista con
Su respectiva argumentacion. Durante esta etapa es recomendable
dar respuesta a las siguientes interrogantes:

» Sobre las caracteristicas de la situacién comunicativa:
¢A quién estara dirigido el texto?
¢,Cual es la relacion del autor con el destinatario?
¢, Qué tipo de lenguaje es el mas apropiado?
¢, Se empleara dialogos, descripciones, digresiones?
¢En calidad de qué escribe el autor?, ¢a titulo personal?, ¢en re-
presentacion de alguien?, ¢representando a un grupo?
¢, Con qué proposito escribe?

» Sobre las decisiones previas a la produccion del texto:
¢Qué tipo de texto se escogera de todos los posibles?
¢, Cudl sera su aspecto general, la silueta del texto?
¢, Qué material se empleara? (textura, tamafio de la hoja)
¢Empleara imagenes, colores, esquemas?

En esta parte el escritor ya ha determinado la técnica narrativa
aemplear: ¢narrara en primera o tercera persona?, ¢empezara por el
principio de la historia?, ¢por el medio o por el final?, ¢empleara
descripciones?, ¢dialogos?, ¢anécdotas?; ¢empleard un narrador

58



testigo o protagonista? Como ya se ha planificado todo; solo queda
empezar la tarea y escribir hasta llegar al final plasmando en la hoja
todo lo que se sabe sobre la historia, sin detenerse en su correcta
escritura. Eso se vera después.

2) Redactar.

En este proceso el escritor transforma las ideas que tiene
en lenguaje visible y comprensible para el lector. Transforma el
proyecto anterior en un discurso verbal, lineal e inteligible, de
acuerdo a las reglas del sistema de la lengua, las caracteristicas del
texto y las convenciones socioculturales establecidas, al propdsito
comunicativo, es decir, se toma en cuenta todas las consideracio-
nes planificadas para construir cada uno de los parrafos y enlazarlos
de modo que guarden relacidon tanto con el anterior como con el
posterior hasta conseguir unidad en todo el texto. Aqui se expresa,
traduce y transforma las representaciones abstractas de la planifica-
cién en una secuencia lineal de lenguaje escrito cuidando de guiar
al lector a través de toda la lectura de manera que aseguremos su
comprension.

3) Examinar

En esta parte el escritor compara el texto con los objetivos
planificados y lo retoca para adaptarse a ellos y mejorarlo. Aqui se
llevan a cabo dos subprocesos: la evaluacion vy la revision. En el
primero se valora lo que se ha escrito, se comprueba si el texto res-
ponde a las necesidades de la audiencia, al punto de vista, si el len-
guaje es apropiado, etc. En el segundo, el autor modifica algunos
puntos escritos tantas veces como sea necesario cuidando que el
texto esté bien estructurado, que los parrafos estén ordenados. Cada
parrafo debe desarrollar una idea con respecto a la tesis del escrito,
y la secuencia de los parrafos debe construir progresivamente la
tesis que se quiere demostrar. Se debe cuidar tanto la forma como
el fondo, la coherencia y la cohesion, es lo que se llama macro y
microestructura de los textos. Estos subprocesos, asi como la gene-
racion de ideas pueden interrumpir los demas procesos y ocurrir en
cualquier momento de la composicion.
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La planificacion, redaccion y revision del proceso son regu-
lados por el control que se encarga de monitorear la actividad glo-
bal de la composicién interviniendo en cada uno de los subproce-
S0s, no solo para detectar los errores sino para mejorar lo expresa-
do con términos mas puntuales de modo que el texto se ajuste al
proposito que se persigue.

Es recomendable dejar reposar el escrito o leerlo en voz alta
para que escuche el mismo escritor o para que escuchen otras per-
sonas o, mejor aun, “hacerlo ante una grabadora y luego escuchar-
lo. Posiblemente nos sorprenda advertir repeticiones, digresiones y
otros fallos de construccidon y redaccion que no habiamos advertido
durante la lectura” (Dintel, F. 2002:99).

De este modo se detecta mejor los errores, que en primera
instancia pasan desapercibidos, se toma en cuenta las sugerencias, y
se cambia los términos por otros mas puntuales y adecuados al tipo
de texto que se estéa elaborando, a la relacién entre el autor y el des-
tinatario y a los objetivos del texto. Una vez que se han hecho los
arreglos necesarios y el texto ya esta revisado y mejorado es reco-
mendable editar la ultima version. A este respecto, en los libros de
Comunicacién de Secundaria, entregados por la Presidencia de la
Republica del Peru se considera la edicion de la version final dentro
de la revisidon y se la denomina publicacion.

Otros autores la nombran redaccion final,nosotros también la
denominamos asi, porque en ella se redacta el texto en limpio y
gueda listo para ser presentado, con todas las correcciones que se le
han hecho al ultimo borrador. Es la edicion formal. Aqui conside-
ramos muy acertado lo que afirma Maria Teresa Serafini “una bue-
na presentacion no sirve solamente para satisfacer el sentido esté-
tico, sino que también facilita la lectura y la apreciacion del texto”
(1997: 106)

2.2.3.3.3.La memoria a largo plazo del escritor

Es el espacio donde el escritor tiene almacenado todos los co-
nocimientos adquiridos sobre el tema, sobre las diferentes estructu-
ras textuales que pretende utilizar. En ese espacio permanece guar-
dada toda la informacion y cuando el autor hace un esfuerzo para
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recordarla, la obtiene estructurada de acuerdo a la forma que fue
grabada y solo debe acomodarla de acuerdo a las caracteristicas de
la situacion de comunicacion. Por supuesto que cuanta mas infor-
macion,sobre el tema, tenga almacenada en su memoria el escritor,
mayor sera el grado de habilidad comunicativa que despliegue a
producir su texto. En el siguiente cuadro, Daniel Cassany resume
todo esto que hemos explicado (1997: 148).

SITUACION DE COMUNICACION

EL PROBLEMA EL TEXTO QUE
RETORICO SE VA
-tema PRODUCIENDO
-audiencia
-propoésitos (La respuesta)
Exterior
EL PROCESO DE ESCRIBIR Interior
(en el cerebro del
escritor’
Generar Ideas REDACTAR EXAMINAR
EVALUAR
Organizar
Ideas
REVISAR
Formular
objetivos
71
ANVA
MONITOR

) J

MEMORIA A LARGO PLAZO
(Conocimiento del mundo)
Conocimiento sobre:

-El tema

-La audiencia

-Experiencias anteriores de escritura
(planes, redacciones, etc. )
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Para ejemplificar el funcionamiento de este modelo, utiliza-
remos el siguiente ejemplo adaptado de Cassany, D. Luna, M., y
Sanz, G. (1998: 264):

A las 5 de la tarde del lunes 27 de diciembre, Doris llevé a su hijo
Carlos al parque para que paseara en su bicicleta nueva. La bicicleta
se la habia regalado su padrino para navidad.

Mientras paseaba el nifio, la mama ingresé a una tienda cercana
para comprar helados y cuando sali6 encontré a su hijo llorando
porque una sefiora le habia quitado su bicicleta.

Doris presenté la denuncia en la comisaria de la localidad y al

cabo de tres dias fue notificada para que reconociera, entre va-
rias bicicletas recuperadas, la suya. Alli se enteré que la sefiora
gue le habia arrebatado la bicicleta a su hijo era una victima
mas de los ladrones de bicicletas y que ante la posibilidad de
recuperar la bicicleta de su hijo, no dud6 en quitarsela al nifio

del parque.

Con este hecho podemos planificar la redacciéon de un texto
dirigido, por ejemplo a las madres de familia, con el propdsito de
advertirles del peligro que corren sus hijos con los ladrones. Pode-
mos escribir una crénica, una anécdota o una noticia y desde este
momento empezamos a recordar las caracteristicas del texto que
hemos escogido para tener en cuenta lo concerniente a su estructu-
ra, los términos mas propicios, el proposito, el destinatario, la for-
ma como vamos a empezar, etc.

Es en esta parte donde acuden a nuestra mente todos los co-
nocimientos linglisticos almacenados, el conocimiento del mundo,
las experiencias, los casos parecidos.Apuntamos todo y después
organizamos los datos de acuerdo a un esquemay empezamos la
redaccién de cada uno de los puntos anotados.Supongamos que nos
inclinamos por escribir una noticia y que estas son las ideas que
acuden a nuestra mente:

. Pargue de Bellavista.
. Dia lunes en la tarde
. Robo de bicicletas.

. Delitos menores.

. Padrino
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Denuncia y redada policial
Navidad

Precauciones y advertencias
Traumas

Pandilleros

Indiferencia

Sana diversion

Tiendas cerca del parque
Transeuntes

Ahora ordenamos estasideas,primero lo mas relevante y a con-

tinuacidénel complemento de lo expresado. Una manera practica es
informar el hecho respondiendo a las llamadas 6Q del estilo perio-
distico: qué, donde, quién, cuando, como y porqué.De este modo, el
orden de las ideas seria:

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7
8)
9)
10)
11)
12)
13)

Robo de bicicletas

Pargue de Bellavista.
Tiendas cerca del parque
Dia lunes.

Descuido de familiares.
Pandilleros.

Delitos menores.
Recuperacion de la bicicleta.
Indiferencia ante los robos. Transeuntes
Advertencias y precauciones
Horas de la tarde.

Denuncia y redada policial
Traumas

Empezamos a redactar siguiendo el orden anterior: lo relevan-

te primero y después los pormenores del hecho hasta completarlo.

De este modo, este seria 'y nuestro primer borrador:
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EXTRANO CASO EN BELLAVISTA
Sefora arrebata bicicleta a nifo
Madre exige intervencion policial

En el parque de Bellavista, una furibunda sefiora arrebatd violg
mente la bicicleta a un nifio el lunes 27 cuando su madre lo des
solo un momento al
helados.

Lo extrafio del caso es que fue una sefiora la autora del rob
aprovechando un descuido de la madre del nifio le arrebat6 su bi
ta sin ningln miramiento y huyé con rumbo desconocido. Algu
personas presenciaron el hecho pero no auxiliaron al nifio, quie
raba desconsolado. Se supo que los testigos temian verse invg
dos y carecen de tiempo para acudir a prestar declaraciones.

La madre del nifio puso la denuncia en la comisaria de Bella
la misma que ya habia sido alertada sobre una pandilla de delin
tes que operaba en puntos estratégicos entre las cinco y las si
la noche.

La policia cité a todos los que habian puesto denuncias pof
dida de bicicletas y fue alli donde el nifio reconocio a la sefiora q
llevé su bicicleta quien declar6 que solo queria recuperar la bici
gue también le habian arrebatado a su hijo.

Los efectivos policiales ya estan tras la pista de los delincug
y han adelantado qugu captura sera cuestion de dos o tres dig

bnta-
cuido

ingresar a la tienda Los Carmen’s a comprar

0 que
cicle-
nas
n llo-
lucra-

ista,
uen-
te de

pér-
ue le
Cleta

pntes
1S.

Asimismo, es recomendable releer lo que se va escri

biendo

para comprobar que el texto se ajuste a lo que se quiere decir y que
encaje con los parrafos inmediatos anterior y posterior. Después se

deja reposar y se vuelve a revisar todo para hacer las mejo

ras res-

pectivas. Se corrige las veces gue sea necesario y después se pro-

cede a editar la version final.

Felipe Dintel (2002: 12) expresa que la elaboracion

de un

texto comprende dos faseprerredacciony produccion propia-

mente dicha. La primera es la base del texto, esto es, la final

idad, el

tema, el destinatario, la generacién y organizaciéon de ideas, el tono
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gue se va a emplear. Con toda esta informacion se elabora un es-
guema formal que se desarrollard en la fase de la produccion, la
cual consiste en escribir y reescribir el texto de acuerdo a la auto-

critica que se haga del mismo, revisandolo concienzudamente para
arribar a soluciones idoneas conforme al objetivo que se ha pro-

puesto.

Con respecto a la escritura de textos, autores expertos en el
tema (Cassany, Montolio,Maria Teresa Serafini MINEDU) propo-
nen el proceso para escribir todo tipo de texto con su proceso de
planificar, redactar y revisar. Se deduce que después de revisar y
hacer las correcciones necesarias se edita la version final del texto.

También puede darse el caso de que el profesor del aula orga-
nice a sus alumnos en equipos de trabajo y utilice un mismo tema
para hacer que cada equipo elabore un tipo distinto de texto: cartas,
cuentos, noticias, crénicas, anécdotas, parabolas, comunicados, avi-
sos, etc., que redacten aquello que mas se ajuste a su estilo, capaci-
dades o inclinaciones como lo propone Raymond Queneau (1947)
en suskEjercicios de estilp(citado por Lomas, C. 199946).

A partir de una anécdota trivial (una escena en un autobls que continlda
luego delante de una estacion), la relata desde distintos puntos de vista,
utilizando abundantes recursos léxicos y sintacticos, jugando con dife-
rentes formas verbales y diversas figuras retéricas, usando diferentes
registros, tipos de textos y géneros literarios (...) en un ingenioso y di-
vertido juego de transformaciones textuales que acaba siendo un mosai-
co irénico y heterogéneo de los usos lingiisticos de la escritura.

Lo importante es lograr que nuestros alumnos escriban, que
aprovechen todas las oportunidades que se le presentan para plani-
ficar, redactar y revisar sus escritos. Luego de efectuar las correc-
ciones, redactar la version final. No debemos olvidar que a escribir
se aprende escribiendo de acuerdo con el principio “aprender
haciendo” que tan buenos resultados esta dando.

De todo esto debe quedar claro que:

El objetivo general de la escritura basada en el proceso es hacer hinca-
pié en que la escritura constituye una actividad de resolucién de pro-
blemas con multiples facetas que no puede dividirse en momentos esta-
ticos y delimitados cronolégicamente. Flower y Hayes ponen un espe-
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cial interés en destacar que el proceso de la escritura es dindmico y re-
cursivo, esto es, que el que escribe avanza y retrocede en direcciones
imprevisibles [...], lo que ya se ha escrito de un texto influye en lo que
se va a escribir después, igual que una frase clave al principio del parra-
fo guia los contenidos de todo el parrafo [...] cada palabra del texto en
marcha determina y limita las elecciones que pueden seguir a continua-
ciéon. Por lo tanto en la mente de quien escribe se libra una competencia
continua entre tres fuerzas: el texto ya escrito, el conocimiento almace-
nado en la memoria a largo plazo del escritor y los planes de éste para
solventar el problema retérico que le plantea la tarea de escritura (Bjork
2001: 23-25).

Es por esto que Flower y Hayes (1981), citados por Cassany
(1997: 145) afirmaron: “El proceso de escribir se comprende mejor
como un conjunto de diferentes procesos de pensamiento que el
escritor regula y organiza durante el acto de comunicacion”. En este
proceso el profesorado desempefia un papel fundamental al ayudar a
gue el estudiante desarrolle su habilidad escritora, se dirija a dife-
rentes audiencias, socialice sus productos y acate las sugerencias de
sus profesores, de sus compafieros o de sus familiares para mejorar
sus escritos. Todo esto con miras a progresar en su competencia
comunicativa.

Asimismo, teniendo en cuenta que nuestra propuesta didacti-
ca consiste en que nuestros alumnos redacten tres tipos de textos
narrativos: anécdotas, noticias y cronicas, es preciso detenernos en
el estudio de este tipo de textos.
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CAPITULO Il

EL TEXTO NARRATIVO Y SU PRODUCCION

3.1. Definicién de texto

Nos parece convenienteque antes de conocer lo que es un tex-
to narrativo veamos en forma breve lo que es un texto en general.
El diccionario de la lengua espafiola lo define como‘@munciado
o conjunto coherente de enunciados orales o escritos.

De este modo, en los diferentes momentos de nuestra vida
empleamos textos con diversas intenciones: saludar a un amigo,
conversar, contar un chiste, escribir una carta, un informe, una re-
ceta, es decir, empleamos enunciados para comunicarnos. Cuando
nos expresamos en forma oral no tenemos mayor problema en orga-
nizarnos, pues para hacernos entender nos ayudamos con el lengua-
je no verbal, cambiamos el tono de la voz, repetimos las palabras,
ponemos énfasis en un término en particular, etc. Pero, con los tex-
tos escritos vemos aumentadas las dificultades, porque ademas de
organizar el texto de modo coherente y cohesionado, colocarle la
puntuacion adecuada y utilizar los vocablos precisos, hay que mar-
car en forma grafica cada una de las divisiones que lo constituyen,
colocar pistas, para que al ser leido, se capte la estructura y el sen-
tido del mensaje mismo. De este modo el lector comprende tanto el
significado semantico como el pragmatico.
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Enrigue Bernardez manifiesta:

“Texto” es la unidad lingiistica comunicativa fundamental, producto de
la actividad verbal humana, que posee siempre caracter social; esta ca-
racterizado por el cierre semantico y comunicativo, asi como por su co-
herencia profunda y superficial, debido a la intencién (comunicativa)
del hablante de crear un texto integro, y a su estructuracion mediante
dos conjuntos de reglas: las propias del nivel textual y las del sistema
de lengua (1982: 85).

Y es que el hombre para vivir necesita comunicarse y lo hace
a través de textos que se estructuran de acuerdo a las caracteristicas
de unalengua,asus propésitos concretos y a las circunstancias co-
municativas de un determinado contexto.Veamos otra definicion de
texto:

Los textos son hechos individuales, pero no absolutamente singulares.
Presentan una dimension universal: unas propiedades comunes a todos;
entre otras, estan dados por escrito o de palabra, los emite un hablante,
hay un oyente o destinatario, se construyen mediante, al menos, una
lengua y se dicen en una circunstancia dada que les asigna sentido defi-
nitivo. A la vez poseen caracteristicas propias de un género; es decir,
encierran una dimension tradicional que hace que unos textos se parez-
can a otros. Y, finalmente,poseen propiedades individuales: aquellas
gue hacen que un texto sea ése y no otro (Loureda, O. 2003: 30).

Esto es porquéos textosposeen las caracteristicas propias de
un género que hace que se parezcan entre si, que los identifiguemos
al tener conocimiento de sus caracteristicas estadndares como es el
caso de los refranes, los chistes, las fabulas, los avisos, las ri-
mas,lastradiciones, etc. Cuando se trata de estas ultimas, por ejem-
plo, las relacionamos con Ricardo Palma porque sabemos que es el
tipo de textos que produce este escritor peruano.

Asimismo, si un docente recibe una autorizacion de un padre
de familia en la que otorga permiso a su hijo para un viaje de ex-
cursion, firmada por el mismo alumno al que autorizan; simplemen-
te, no la toma en cuenta, porque no se ajusta a las caracteristicas de
la autorizacion. Y, en el caso de los textos que no tienen estructuras
definidas, como tesis, comentarios, opiniones, ensayos, etc., existen
manuales de redaccion que le proporcionan al escritor modelos mas
0 Menos genericos.
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Por otro lado, el vocablo texto “del latiextussignifica enla-
ce, tejido, contextura” (Sopena 1985). Entendemos el texto como
un tejido de palabras que enlazadas unas con otras forman un todo
coherente con el que enunciamos una o varias ideas organizadas
jerarquicamente, que permite incluir en apartados mas amplios otras
subdivisiones como los capitulos, los parrafos y las frases.

Cabe aqui mencionar a Adam (1987). Este autor afirmaque un
texto es una unidad compuesta posecuencias y posteriormente
definié la secuencia como “una red de relaciones jerarquicas, una
totalidad que se puede descomponer en partes relacionadas entre si
y con el todo. Una entidad relativamente autonoma, dotada de una
organizacion interna que le es propia” (Adam 1991, citado por Bas-
sols 1997:24).

De este modo un texto puede estar formado poruna serie de
secuencias iguales o distintas como en los siguientes casos:

1) Estructura homogénea, con una secuencia unica:
No todo lo que brilla es oro.

O conn secuencias iguales:

Gerardo estaba siempre malhumorado. Vestia pantaléon oscuro
y camisa clara, por las tardes se sentaba cerca de la ventana, miran-
do a la calle por largo rato. Casi no tenia amigos. Su vida era bas-
tante gris.

En el texto anterior se aprecian cinco secuencias descriptivas.
2) Estructura homogénea com secuencias de distinto tipo:

Dile que no vas a ir. El otro dia nos fuimos de compras y se
molesté porque no compré lo que ella queria, le expliqué que a mi
también me gustaba el vestido pero que no me alcanzaba el dinero,
después, comprendié y empez6 a bromear. Ella es buena y com-
prensiva, siempre esta pronta a ayudarme; no es que trate de impo-
nerse sino que busca lo mejor para mi.
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b)
c)

3)

b)

En este ejemplo podemos apreciar tres tipos de secuencia:

Instructiva: Dile que no vas a ir
Narrativa: El otro dia nos [...] empez6 a bromear.
Descriptiva: Ella es buena [...] para mi

Estructura heterogénea con inserciones de distinto tipo:
Narrativa (argumentativa) narrativa

Anoche sofié que estaba viajando a México, iba muy entu-
siasmada porque por fin estaba cumpliendo uno de mis an-
helos. Es bueno sofiar porque al menos eres feliz por un mo-
mento. Viajaba junto a una sefiora muy simpéatica que habia
ido a México muchas veces.

Narrativa (descriptiva) narrativa

Cierto dia Margarita caminaba de prisa hacia la farmacia,
mientras pensaba que el dinero no le iba a alcanzar para los
medicamentos. Su hijo tenia mucha tos y la fiebre no queria
bajar. Luis poseia una delgadez asombrosa, se le veia deébil y
palido, tenia la mirada triste, el rostro desencajado y cada dia
perdia mas peso. En la farmacia después de averiguar los pre-
cios se decidié por el jarabe para la tos y pidi6 indicaciones
para bajar la fiebre.

Conversacional (narrativa) conversacional

¢ Has estudiado siempre aqui?
- Si, més o menos.
¢ Desde cuando?

- Desde segundo de primaria. Siempre quise estudiar aqui,
pero cada vez que intentaba no encontraba vacante. Asi
gue un dia mi mamé& se encontré con una sefiora que era
muy amiga de la directora. Habian estudiado juntas toda la
primaria y la secundaria. Le escribié una notita y consegui
el ingreso.

¢ Este es un buen colegio?
Por supuesto.
Se nota.
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d) La dominante secuencial es decir que, a pesar de tener se-
cuencias distintas, el texto resultante corresponde a la secuen-
ciadominante (Bassols, M., 1997: 24-26).

De este modo, con respecto a los tres ejemplos que hemos da-
do en los dos primeros,ladominante secuencial es la narracion
y en el tercero, la conversacién. Cualquier tipo de texto tiene
una forma jerarquica con un grado variable de complejidad, lo
gue cuenta es gue se transmita el mensaje cabal y que este sea
entendido por el receptor, en todo sentido. Por ejemplo, cuan-
do decimos: “jHe tenido un dia maravilloso!” Puede que la
frase esté cargada de ironia y lo que en realidad queremos de-
cir es que el dia ha sido pésimo. Su interpretacién dependera,
en todo caso, del contexto y la intencion con que se diga.

A partir de esto el receptor serd capaz de captar el sentido
del texto que va mas alla del significado semantico y se adquiere
con la practica del acto comunicativo en las conversaciones, las
noticias, las obras literarias, los chistes, los refranes, etc. Es decir,
seran las circunstancias las que otorguen el sentido definitivo al
texto, tal como lo ha afirmado Loureda Lamas (2003) en la defini-
cion antes citada.

La tipologia de los textos, asi como sus caracteristicas lingiis-
ticas y de estructura nos facilitan la comunicacion. Permite al emi-
sor poner cada idea en su sitio, evitar repeticiones y buscar el orden
I6gico del discurso y al receptor, tener una vision clara del conte-
nido, leer todo o seleccionar lo que mas le interesa por ser para él
lo més relevante.

Segun Cassanyel'texto es el mensaje completo, que se marca
con titulo inicial y punto final’(1996:77).De este modo, un texto
escrito se visualiza y nos proporciona un mensaje completo que
puede estar formado por una sola palabra, una frase, uno o varios
parrafos. Veamos estos ejemplos nuestros:

1) jAuxilio!, jparate!
2) Hoy comemos pescado.
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3) Estoy esperando que venga mi hija Laura de la escuela para ir
a comprar la ropa que voy a usar en el cumpleafios de José, la
proxima semana en la noche ¢sabias? José se casa con Lida, la
chica que trabaja en el “Gloria” como supervisora, ¢te acuer-
das de ella?

Esto nos indica que un texto no tiene limites de longitud, esta
relacionado con el contexto, como se ha dicho lineas arriba, y nos
puede proporcionar un enunciado o una serie de enunciados como,
por ejemplo, los que nos proporciona un libro, un cartel, un cuento,
un aviso, un refran, una conversacion, etc. Cassany, ademas, mani-
fiesta que el texto es “cualquier manifestacién verbal y completa
gue se produzca en una comunicacion” (Cassany, 1998: 313). Asi,
una pregunta es un texto, asi como un simple ¢y?, o un enféatico
ino! Lo fundamental es que se emplea un conjunto de signos con-
vencionales enlazados sistematicamente y que los textos orales y
escritos solo son dos tipos de textos de toda la gran variedad con
los que la gente se socializa.

Veamos ahora los requisitos que ha de cumplir cualquier ma-
nifestacion verbal para poder considerarse texto:

3.2. Caracteristicas textuales

Es un hecho que el texto para ser considerado como tal debe
poseer ciertas caracteristicas que permitan la imbricacion de las
partes en un todo, es decir, contar con propiedades estructurales que
proporcionen datos semanticos y sintacticos que le proporcionan
textura, estableciendo una red de relaciones, tal como se aprecia en
la definicion de texto antes indicada.

Con respecto al numero de propiedades que debe reunir un
texto, los autores no coinciden; unos sefialan que son seis, otros
siete y otros dos. Por su lado, Cassany (1998) manifiesta:

Las propiedades textuales son seis: adecuacidn, coherencia, cohesién,
gramatica, presentacion y estilistica. Cada una de estas propiedades se
corresponde con un nivel de analisis linglistico o extralinglistico y
describe las diversas reglas que ha de cumplir el texto en aquel nivel.
Asi, la adecuacion se encarga del dialecto y del registro; la coherencia,
de la informacidn o del contenido; la cohesion de las conexiones entre
las frases y parrafos; la gramatica de la formacion de las frases de
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acuerdo al sistema de la lengua; de la presentacién, de la ejecucion del
texto; y la estilistica, y de los recursos retéricos o literarios utiliza-
dos(316)

Por su parte, De Beaugrande y Dressler (1981) citados por
Bernardez, E. (1995: 129) mencionan siete estandares de textuali-
dad: cohesion, coherencia, intencionalidad, aceptabilidad, informa-
tividad, situacionalidad e intertextualidad.Sin embargo, “en el con-
junto de caracteristicas otorgadas al texto, la coherencia y la cohe-
sién han sido, por un lado, los dos rasgos sobre los que mas hinca-
pié han puesto quienes han prestado atencion a las propiedades de
la textualidad y, por otro, se trata de caracteristicas que se erigen
como fundamentales para la reflexién y la practica en el dominio
de la competencia textual” (Romero, 2009: 104).

En consecuencia la principal tarea del docente es lograr que
los estudiantes produzcan textos aceptables, construidos de tal mo-
do gue cada una de sus partes esté ligada convenientemente, que
formen un todo, una unidad, que transmitan un mensaje cabal para
lo cual son indispensables estas dos propiedades a las que nos es-
tamos refiriendo y que veremos a continuacion.

3.2.1. La coherencia textual

Para Bernardez (1995:129), la coherencia es una propiedad
fundamental de los textos y agrega que en la sucesiéon de elementos
gue componen un texto, la coherencia se refleja en una serie de fe-
noémenos a los que se les refiere con la denominacion general de
cohesion, es decir que ésta equivale a una sintaxis textual mientras
gue aquella se refiere al contenido (mas que al significado)

Asi tenemos que la coherencia hace referencia al dominio del
procesamiento de la informacion, al modo como se organizan los
datos, los términos que se emplean para proporcionar tal o cual sen-
tido a la informacion que se transmite, a la articulacién global de
expresiones que han sido cohesionadas entre si. De este modo, si en
un texto no se percibe unidad de sentido global y de las partes en
gue podamos dividirlo (unidad local) no estamos ante un texto bien
construido. La coherencia es la conexion de las partes en un todo e
implica la unidad necesaria para la inteligibilidad y aceptabilidad
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del texto (Romero, 2009: 106), porque permite que las partes se

relacionen entre si para proporcionarle sentido basandose en el as-
pecto gramatical, en los significados de las palabras, las oraciones,
los sintagmas, en el modo como se transmite la informaciéon y en la

relacion del texto con el contexto.

Para Eugenio Coseriu (1992: 94-95), la coherencia es un caso
particular de lo que denomina congruencia o conformidad con las
normas universales del hablar que constituyen el saber elocucional,
formado por el conocimiento del mundo y de las cosas, los princi-
pios del pensar humano, (la exigencia de la claridad, la no repeti-
cion, el no decir lo obvio, lo imposible, lo incoherente).

Asimismo, estas normas generales del hablar pueden suspen-
derse intencionalmente como una forma de dar un determinado sen-
tido al discurso, como por ejemplo, cuando detallamos paso a paso
y en forma minuciosa el hecho de almorzar en un restaurante; cuan-
do en forma ir6nica manifestamos lo bien que la hemos pasado en
una fiesta mientras que en realidad hemos estado completamente
aburridos o cuando “maquillamos” una respuesta para no herir a
nuestro interlocutor.

Ademas, la coherencia atiende a claves diversaslad se-
mantica y gramaticalpor la cadena de unidades linguisticas utili-
zada;unidad informativa,por la construcciéon articulada de unida-
des de informacién entre las que debe haber un equilibrio entre la
informacion conocida y la nuevanidad situacional por los facto-
res y conocimientos contextuales que pueden favorecer o entorpecer
la coherencia textual. Se puede comprender que para la obtencién
de productos textuales coherentes se necesita la conjugacion de fac-
tores internos al propio texto y otros factores externos (Romero
2009: 106).

Tomando en cuenta que el texto es “aquel objeto lingiistico
dotado de coherencia” (Bernardez, 1995: 129) queda afirmado que
la coherencia es esencial en el texto porgue es a través de ella que
las partes se relacionan en un todo y se da lugar a la unidad.

Analicemos la coherencia en los siguientes ejemplos:
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1) Anoche me fui a la cama temprano, tenia mucho suefio y ham-
bre, me quedé dormida, comi unos platanos y me bafié (Reyes,
1998: 128-129).

2) La sefiora lavé la chaqueta y, después, el planchado fue hecho
con sumo cuidado (Martin 1982: 112).

3) Maria trabaja en una fabrica de pantalones con Luis. Ellos se
conocieron el afio pasado y juntos quieren formar supropio
negocio donde pondrian en practica la experiencia adquirida
en la fabricd

En el primer ejemplo se aprecia la conexion entre las frases
por el empleo de la coma eliptica y la conjuncigh gero no hay
coherencia pues las acciones no se pueden realizar en ese orden de
prioridades, lo que demuestra que no basta enlazar las oraciones
sino que estas deben estar correctamente unidas de modo que garan-
ticen la unidad, que se advierta el sentido, la esencia, el fondo, es
decir que el tema avance hasta captar el mensaje: que se conjuguen
los factores internos y externos.

En la segunda oracién ligamotavar”’, “chaquetd y “plan-
chado” de manera que este parece ser otro complemento del verbo
“lavar”. Pero no es asi. Para evitar la confusion y que las frases se-
an coherentes debemos escribir asi:sefiora lavo la chaqueta y la
planch6 cuidadosament®e este modo el sujetsénord esta pre-
sente en las dos frases y se consigue coherencia interna.

En el tercer ejemplo, las oraciones que lo forman colaboran
conjuntamente para dar a entender la confianza que hay entre Maria
y Luis, presentan una estructura sintactica, un significado y consti-
tuyen un todo coherente. Ademas, por el conocimiento que tene-
mos del mundo deducimos qué tipo de experiencia ha adquirido
Maria y Luis y qué es una fabrica.A esto podemos agregar que este
texto es coherente porque se relaciona sintactica, semantica y
pragmaticamente: la primera oracion se yuxtapone con la segunda y
esta coordina con la tercera, utilizando la conjuncign Del mis-
mo modo, la segunda oracion se relaciona semantica y pragmatica-
mente con la primera y la tercera. Se enuncian dentro de un contex-
to. Asimismo, el deictico€llos’ hace referencia a Maria y Luis yse

°El ejemplo es nuestro.

75



puede deducir que entre Maria y Luis hay una relacion profesional
y amical.

Un texto logicamente organizado, se entiende mucho mejor,

orienta al lector para que no se pierda y posee una serie de pistas
gue hacen comprender el mensaje total, porque “un texto no es una
mera reunion de oraciones” (Gatti, 1999: 57).En este sentido, el
siguiente conjunto de oraciones no es un texto:

1)
2)
3)
4)

5)
6)

7)

8)

Después de la planificacion pasamos a la textualizacion.

La textualizacion es la elaboracion del texto.

Para elaborar el texto, el escritor transforma las ideas en len-
guaje visible y comprensible para el lector.

Todas las ideas guedan transformadas en una sola secuencia
lineal del lenguaje escrito.

Las ideas escritas se relacionan entre si formando una unidad.
Para conseguir la unidad se realizan un conjunto de operacio-
nes que van mas alla de la oracion.

Es importante aprender a elaborar textos escritos para ser
comprendidos.

Es necesario considerar todos los factores que determinan el
proceso de la composicidn escrita.

Si estas mismas oraciones las unimos empleando mecanismos

de cohesién, de tal modo que formemos un todo con unidad de sen-
tido que pueda ser interpretado por el lector u oyente, tendremos un
texto coherente como, por ejemplo, el siguiente:

(...) Después de la planificacion pasamos a la textualizacién|que
consiste en la elaboracion del texto. En esta fase el escritor trans-
forma las ideas en lenguaje visible y comprensible para el lector.

De este modo, las ideas quedan transformadas en una sola secuen-
cia lineal del lenguaje escrito con unidad de sentido, la que se|con-
sigue realizando una serie de operaciones que van mas alla|de la

oracion.

Es importante aprender a elaborar textos escritos que sean
prendidos y para lograrlo es preciso considerar todosfdotores
gue determinan el proceso de la composicién escrita (ULO

2000: 14).

com-

EP,
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Agui se han unido las oraciones con los conectorgse’"y
“de este modoSe hace referencia a la elaboracion del texto con
“en esta fask “la” remplaza a “unidad de sentido” yo* se refiere
a “aprender a elaborar textos que sean comprendidos”.

Otra de las maneras para conseguir la unidad del texto escrito
es con la puntuacién: “Un sistema de signos graficos relacionado
directamente con la construccion del texto” (Montolio, E. 2000:
77).Y es que la puntuacion constituye uno de los recursos funda-
mentales para distribuir y organizar la estructura y el contenido del
texto escrito. Por ejemplo, un punto y aparte separa los parrafos que
forman los temas, los capitulos y los apartados; un punto y seguido
separa frases y nos indica que el mensaje aun no termina; los dos
puntos sefialan que algo viene a continuacion. La puntuacion va
uniendo los términos y guiando al lector para que entienda el texto
tanto en su significado como en su sentido que no es otra cosa que
“La totalidad de contenidos que se transmiten en una situacion con-
creta y que engloba todos los aspectos que intervienen en un acto
comunicativo” (Gutiérrez,S., 1996: 57).

En efecto, en un texto se juntan tres tipos de contenidos los
mismos que dan origen a tres tipos de sabéaedesignaciénes el
contenido con el que nos referimos en forma congruente a algo de-
mostrando ursaber elocutivpel significadocorrecto que es el que
adquieren las palabras segun la lengua particular que se emplea en
el acto comunicativo, lo que nos indica un saldematicoyel sen-
tido que es el contenido adecuado al discurso que demuestra un
saber expresiv@oseriu,E. 1992: 86-106).

De esta manera, en el texto hay que darse cuenta si se trata de
una orden, un ruego, una broma, una ironia, etc.; y cuando no nos
damos cuenta preguntamos: ¢qué me quieres decir?, ;me estas
hablando en serio? O ¢es una amenaza o una advertencia? Y es que
en un texto cualquiera es indispensable la unidad, que se consigue
interrelacionando el texto con el contexto y todos los aspectos que
intervienen en el acto comunicativo. Por eso cuando conversamos,
detras de las palabras pronunciadas hay una intencién que a veces,
nos indica algo diferente a lo que estamos escuchando, es aquello
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gue captamos en el tono, en los gestos, en los ademanes; entonces,
seguimos el hilo de la conversacion y concluimos percibiendo el
mensaje. Es a esto lo que se le llama sentido y muy bien lo define
Eugenio Coseriu (1992):“El sentido es el plano semantico propio
exclusivo del texto, es decir el contenido linglistico especial que se
expresa en un texto determinado por medio del significado y de la
designacion, y va mas alla del significado y la designacion” (Cose-
riu, 1992, citado por Casas, M. 1999: 59-60).

Esto es asi porque muchas veces se dicen unas cosas y se dan
a entender otras, a veces guardamos silencio para dar a entender
gue no estamos de acuerdo con lo que se estéa tratando, pero tenien-
do la certeza de que se ha entendido el mensaje. A esto agregamos
gue el sentido se consigue con la coherencia que es la que en ultima
instancia establece la unidad, relacionando unos elementos con
otros, auxiliandose con la puntuacién, con los términos adecuados,
con los elementos cohesivos y con todos los elementos linglisticos
y extralinglisticos presentes en la comunicacion. Asi, para conse-
guir la coherencia textual es preciso seleccionar la informacion re-
levante que complete la conocida y contribuya con el desarrollo del
tema siguiendo, basicamente, ciertos procedimientos. Veamos este
ejemplo nuestro:

La carne es un tejido muscular proveniente de los animalgs de
tierra o aire. Constituye el mayor porcentaje del consumo humano
en la alimentacion diaria.

Diversos estudios indican que el consumo de carne es perjudi-
cial para la salud. Las carnes pueden ser rojas y blancas, siengo las
primeras las que mas dafo ocasionan. Por ejemplo, es congcido,
gue el consumo de carnes rojas predispone al mal funcionamiento
de diversos 6rganos y, ademas, produce el envejecimiento prema-
turo.

Desglosemos este texto para clarificar los procedimientos
empleados en su elaboracion:
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PROCEDI-

MIENTOS EJEMPLOS
L La carne es un tejido muscular proveniente de| los
Definicion animales de tierra o aire.

Generalizacion Constituye el mayor porcentaje del consumo
humano en la alimentacién diaria.

_. . |Diversos estudios indican que el consumo de
Identificacion | carne es perjudicial para la salud.

o Las carnes pueden ser rojas y blancas siendo las
Clasificacion | primeras las que mas dafios ocasionan.

Por ejemplo, es conocido que el consumo de car-
Ejemplifica- nes rOJas,predlspone al rr]al funcionamiento dg
cién diversos 6rganos y, ademas, produce envejeci-
miento prematuro.

Estos procedimientos contribuyen a que los parrafos se rela-
cionen para formar textos coherentes. Ampliando esto, Estrella
Montolio (2000: 70) manifiesta: “En efecto, esta unidad textual,
con la que estamos tratando, no sélo debe constituir una secuencia
de oraciones relacionadas entre si, de tal modo que desarrollen una
idea comun de manera coherente, sino que la informacién que estas
oraciones aporten conformando un parrafo debe resultar también
coherente respecto al tema global que el texto expone”

En consecuencia, debe haber un orden en la estructuracion del
texto de manera que los enunciados de cada uno de los parrafos
guarden equilibrio entre la informacion conocida y la nueva, y
avancen tematicamente evitando redundancias, contradicciones o
ambigledades que empobrecen el texto como se aprecia en los si-
guientes ejemplos nuestros:

1) La tradicion es un tipo de texto narrativo en el que se transmi-
te ritos, costumbres, leyendas, noticias en forma oral o escrita.
Muy conocidas son las tradiciones de Ricardo Palma, escritor
peruano. A mi me gusta estudiar por las noches.

2) El médico me dijo que no dé a mi hijita ningun tipo de fruta
porque su estdmago estaba muy delicado debido a la fuerte in-
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feccion que habia tenido. Después agregd: Sefiora puede darle
manzanas.

3) Fui con mi hermano y su amigo al cine pero él se asusté mu-
cho al observar el horrendo crimen cometido y tuvimos que
abandonar la sala.

En la primera frase, la ultima parte de la misma no guarda re-
lacién con el tema que se esta tratando, no hay progresion tematica.
El segundo ejemplo presenta una contradiccién de parte de lo pro-
puesto por el médico y en el tercer ejemplo se observa ambigtedad
pues no se sabe quién es “él”: ¢el hermano? O ¢el amigo?, ¢quién
se asusto?

Por eso, es preciso que cada una de sus secuencias sea inter-
pretable en el mismo marco del texto relacionandose entre si y con
el tema central, que tengan significado preciso, que avancen el tema
y expresen unidad desde el titulo hasta el punto final porque la su-
cesion de elementos conocidos (tema) y de informacion nueva (re-
ma) ayuda a la coherencia textual (Bassols, M. 1996: 188). A medi-
da que se va agregando algo conocido se va explicando o detallando
para que el lector u oyente vaya captando el mensaje.

Ahora que hemos clarificado el concepto de coherencia vea-
mos en qué consiste la otra propiedad fundamental que hace mas
viable la comprension del texto y que contribuye a lograr la unidad
del texto: la cohesion.

3.2.2. La cohesién textual

En la parte anterior se ha visto como la coherencia proporcio-
na unidad al texto y como las frases y los parrafos deben estar rela-
cionados unos con otros para alcanzar esa unidad que se logra con
la coherencia. Ahora vamos a conocer el procedimiento que se em-
plea para enlazar tanto las frases que constituyen un parrafo como
los parrafos que forman un texto de modo que la unién resultante
sea un fluido de informacién y no una lista de frases puntuales.
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De esta manera para enlazar o trabar los elementos constituti-
vos de un texto se emplean conjunciones, preposiciones, pronom-
bres, determinantes, sintagmas, sinénimos, sujetos elipticos, conec-
tores, es decir, “todas aquellas funciones linglisticas que indican
relaciones entre los elementos de un texto” (Casado, M. 1997: 17).
Todo tipo de expresion con la que se alude al referente. Es el em-
pleo de términos con los que se enlazan elementos que el emisor ya
ha informado previamente o que va a nombrar posteriormente, con
la finalidad de que el receptor los evoque o0 capte correctamente.
Veamos este ejemplo:

“La prisién de la isla de Alcatraz pronto se gandé la fama de inexpugna-
ble por su situacion en medio de la bahia de san Francisco. Inaugurada
en 1934, se construy6 para frenar la oleada de crimenes de los afios
treinta. Al Capone fue el ganster mas famoso que habiRota Esca-

parse de sus muros era toda una Odisea, que sd6lo Clint Eastwood pudo
contar en la ficcion. La carcel en la actualidad es un museo” (adaptado
del suplemento “Protagonistas del siglo XX”, editado por El Pais (cita-
do por Montolio, E.2000:25).

En este texto se menciona el sujeto solo al comienzo: “la pri-
sién de la isla de Alcatraz’y después se le elidef@minaugurada
se construypse le menciona coma roca, se le incluye dentro del
hiperénimocércel y se informa su situacién actuahuseo Es de-
cir, no es necesario repetir cinco veces el sujeto para referirnos a él,
basta con usar expresiones referenciales.

La cohesién proporciona trabazén entre los constituyentes tex-
tuales produciendo una armonia que contribuye a conseguir la uni-
dad o coherencia textual pero no la garantiza. De este modo, si te-
nemos un texto linglisticamente cohesionado puede no ser coheren-
te si no se consigue unidad de sentido. Analicemos el siguiente
ejemplo para aclarar esto que afirmamos:

La semana pasada fui a la iglesia. Alli conoci a una sefiora que viendia
claveles rojos. A mi las flores me encantan. EI hombre utiliza flpres

para diversas ocasiones: saludos, declaraciones de amor, sepelios.
Hablando de sepelio, el otro dia asisti al de mi tio en el campo, donde
vivi mi infancia
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Vemos que la coherencia se pierde a medida que avanzan los
enunciados a pesar de estar cohesionados con el adverbio “alli”, el
relativo “que”, el hiperénimo “flores”, la catafora “diversas oca-
siones”. Asimismo, “al” es una construccioén que introduce un ele-
mento que en este caso se esta obviando (sepelio) y “donde” se re-
fiere al campo, pero las oraciones no se relacionan entre si, pues, la
parte final de cada una lleva a decir algo respecto a otro tema. Son
un conjunto de oraciones conectadas pero carentes de unidad por-
gue no permiten la progresion tematica, no amplian el tema, sino
mas bien lo dispersan.

Por otro lado, “la conexidn légica que relaciona entre si a dos
proposiciones (o dos parrafos) a veces puede no estar expresada
linglisticamente. Por ejemplo, las dos frases: “llueve. Tomo el pa-
raguas”, estan relacionadas por una situacion causa-efecto que no
requiere el uso de una conexiéon” (Serafini, M. 1997: 75).

Debe quedar claro que la cohesion hace referencia a las articu-
laciones gramaticales del texto. Las oraciones que conforman un
texto estan vinculadas con medios gramaticales diversos, como los
indicados lineas arriba, de manera que forman un tejido, una imbri-
cada red de conexiones linglisticas, la cual hace posible la codifi-
cacion y decodificacion del texto.Es por esto que Eugenio Coseriu
(1992) afirma:

“Los textos no se elaboran sélo con medios linglisticos sino también y
en medida diversa—segun los casos- con la ayuda de medios extralin-
glisticos...para construir un texto entra en juego no solo la competen-
cia idiomatica del hablante, sino también lo que se denomina, segun di-
ferentes autores o escuelas, “competencia expresiva” y “saber elocucio-
nal” (Coseriu), “competencia pragmatica” (Chomsky) o “competencia
comunicativa” (Hymes)”(Casado, M.1997: 18).

Asi también, las diferentes partes de un escrito bien redactado
deben estar relacionadas entre si, con el fin de ayudar al lector a
seguir el hilo del discurso. Veamos a continuacion los procedimien-
tos de cohesion textual:
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3.2.2.1. Procedimientos de cohesioén textual

3.2.2.1.1. La repeticion

Llamada también recurrencia, es uno de los principales pro-

cedimientos de cohesion y consiste en repetir un elemento del texto
en el mismo texto, porque la referencia se ha debilitado por distan-
cia entre una aparicion y otra o porque el emisor quiere asegurarse
de que el receptor tenga bien presente a lo que se estéa refiriendo.
Esta repeticion puede hacerse de las siguientes maneras:

1)

2)

3)

4)

5)

Mera repeticion Iéxica, se repite un elemento léxico en su
identidad material y semantica: César se ha puestarssa
celeste. Lacamisaque le compraste ayer.

Repeticion Iéxica por sinbnimosse reitera el significado de
un elemento utilizando un sinénimo o un cuasi sinénimo |éxi-
co: Tu actuacion estuvimdiante Se notd el brillo con que
expusiste cada una de tus ideas hasta el punto dectpras-

te todos los puntos del tema.

Repeticion Iéxica por hiperénimos,cuando en la repeticion

se emplea un término general que incluye al término al que se
estd haciendo referencia: Lilly ha vendido sasa a unos
ecuatorianos. BEhmuebleha sido bien valorado.

Repeticion léxica por hiponimos cuando en la repeticion se
emplea un término que tiene un referente mas restringido: Al-
gunas de las especies de la vida vegetal estan en peligro de
extincién. Apreciamos en este ejemplo quiga vegetales un
hipénimo porque hace referenciaa tipo de vida

Repeticion léxica de lo designadase produce identidad refe-
rencial o coincidencia en la designaciéon extralingtistica: por
ejemplo la designacion dada cotidianaen el ambiente hoga-
refio, mediante los términapiehaceres diarigsservicios do-
meésticos, labores domésticammo en este ejemplo nuestro:
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En suvida cotidianatuvo agradables experiencias que la moldegron
como una mujer sencilla. Asi sgsiehaceres diariogran revisar lag
tareas escolares, pagar kervicios domésticog vivir una vida tran-
quila, sosegada, en paz consigo misma, entregadi@ladass domés-
ticas, ayudando a sus familiares, lo que la llenaba de contento.

3.2.2.1.2. La sustitucién pronominal

Es un procedimiento eficaz para evitar repeticiones literales,
consiste en la reiteracion de una determinada unidad del texto me-
diante el empleo de unas unidades gramaticales de contenido gene-
ral llamadas proformasque estan especializadas en esta funcion sus-
titutoria. Esta sustitucion puede ser a traveés de:

1) Proformas lexicales Se trata de algunos vocablos con un sig-
nificado muy genérico que pueden tener valor nominal (cosa,
persona, hecho) o valor verbal (hacer). Como en los siguientes
ejemplos:

* El incendioarras6 con cuatro humildes viviendas.hecho
se produjo por un lamentable descuido de uno de los due-
fios de las viviendas incendiadas.

* Luisarreglasu dormitorio, Maridnacelo mismo.

Lo mas frecuente es que la proforma remita a un antecedente
manteniendo una relacidon anaforica con éste:

» Kathyy Antoniose prepararon para el exam&tla aprobo
peroél no se presento.

También es posible que la proforma se anticipe al término que
sustituye desempefiando una funcién cataférica:

» Estas fueron sus palabragya todo esta hecho!
Las proformas anaféricas o catafdricas también pueden tener

su antecedente en una oracion anterior o puede estar muy alejada de
este:
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* Los nifiosestuvieron jugando hasta tarde, se bafiaron y se fueron
a la cama a las nueve de la noche. Les conté un cuento y poco a
poco se gquedaron dormidoBllos durmieron hasta muy entrada
la mafiana.

El antecedente o el consecuente pueden ser una palabra, un
sintagma, una oracion o incluso puede tener gran extension:

* Se esta esforzando para aprobar el aflo académico, tener el per-
miso de sus padres para viajar al norte y gozar de unas vacacio-
nes tranquilas, lejos de los librosstolo conseguird si estudia
en forma ordenada planificando su tiempo de estudio.

2) Proformas gramaticales Son sustitutos textuales, es decir, re-
emplazan a elementos ya aparecidos. Estas proformas gramatica-
les emplean pronombres: personales de tercera persona (él, ella,
ellos/as, lo le, los, las, ello); relativos (que, quien, el cual, cuyo);
reflexivos y reciprocos (se, 0s); cuantificadores definidos e inde-
finidos (algunos, todos, otros, primero).

* Las reglas se hicieron para romiasy pero para hackr hay
gue tener otra mejor.

» Prefiere estar con losuyosantes que salir por ahi a fiestas in-
soportables.

* Mi bolso eseseque estéa junto &lyo.

* Que pase elprimero.

3) Los pro-adverbios Son los adverbios de contenido muy general
gue se emplean para sustituir elementos del texto con funcion
adverbial: alla, aqui, asi, etc.:

» El verano pasado fui a Chiclayo. Alli me olvidé de todos mis
pesares.

» Alex hace deporte todos los dias. Asi descansa.

» Alex estudia en Lima, alla va a hacer sus practicas.

“La repeticidn y la sustitucion, entendidas como procedimien-
tos cohesivos, pueden considerarse los recursos fundamentales que
posee la lengua escrita para organizar sintactica y semanticamente
el texto” (Marimén, C., 2008: 121).
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3.2.2.1.3. La elipsis.

Con el fin de dar agilidad y armonia cohesiva a las frases es
preciso elidir algunos sustantivos o verbos gue se sobrentienden
porque ya han sido mencionados anteriormente en el mismo texto.
Esto quiere decir que la omision del material linguistico es recupe-
rable y es en este sentido que se considera a la elipsis como un pro-
cedimiento de cohesion textual

El diccionario espafiol define este término como:“figura de
construccion que consiste en omitir en la oraciéon una o mas pala-
bras, necesarias para la recta construccién gramatical pero no para
gue resulte claro el sentido” (Real Academia Espaifola, 2005).En
general es la omision de ciertos elementos lingiisticos en un texto.
Segun Casado Velarde, existen dos tipos de elipsis, si se tiene en
cuenta el conocimiento necesario para interpretar la omision lin-
glistica. Veamos cada una de ellas:

1) Elipsis telegrafica. Es propia de los telegramas, titulares de los
periédicos, anotaciones informales, recados o notas, etc. Como
en estos ejemplos:

. Viaje postergado 10 agosto. Suspendidos vuelos.

» Tasa de interés para créditos hipotecarios subira un punto.

. Cada dos calles colocar aviso.

. Estoy donde Norma, te espero hasta las 5. Luis

En estas oraciones se han suprimido los determinantes, las pre-
posiciones, conjunciones, morfemas verbales, es decir, los conecto-
res; pues son innecesarios para captar el sentido de las frases por-
gue se conoce la situacion y las circunstancias de la enunciacion. Es
una elipsis que depende del contexto extralinglistico. Estas expre-
siones elipticas representan lo apropiado y esperado. Si por el con-
trario no se elidiera, el texto, resultaria redundante.
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2) Elipsis contextual.Se denomina también anafdrica porque exige
informacion del contexto linglistico para su interpretaciéon. Este
tipo de elipsis puede ser:

 Nominal: cuando el término elidido es el sintagma sujeto que se
encuentra presente en la frase nominal precedente. Ejemplo:

» Los alumnosde cuarto ingresan a su aula y latumnog de
guinto se quedan en el patio.

O es el nucleo del sintagma nominal como en este caso:
» He estudiado léeccionquinta y la [ecciénnovena.

* Verbal: Cuando se elide el verbo o el verbo y algunos de sus
complementos:

» Carlaescribio una carta y Alexisdscribigun oficio.
> Ella recité un poema en su colegio y &k€it6 un poempen
su trabajo.
La elipsis verbal puede afectar a formas verbales personales:
> ¢Vasa leer? Noyoy) a estudiar...
O a formas verbales no personales:
» ¢ Suelesscucharmusica romantica?

» (no), no suelodscucha) (Casado,M., 1997: 21-25)

 Comparativa: Siguiendo a Halliday y Hasan, Casado Velarde
(1997: 24) aflade a la elipsis nominal y verbal, la comparativa.
Se trata de una elipsis cohesiva que “se establece generalmente
omitiendo el término de la comparacion (anaforo cero), que enla-
za cohesivamente con un segmento precedente para su adecuada
interpretacion”. El material elidido en este tipo de elipsis puede
ser nominal o verbal:
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» Tu coche tiene méas potencia que el mio.

> Prefiero tomar un helado aun refresco.” (Romero, M., 2009:
106).

Estrella Montolio agrega:

La elipsis del verbo no personal se encuentra rigurosamente restrin-
gida a un conjunto de verbos, tales como deber, pensar, poder, que-
rer, saber, soler, lograr, conseguir..., que poseen la particularidad de
poder combinarse con infinitivo:¢,Piensas aprobar el examen? (no),
no pienso (aprobar).

Algunos verbos no admiten ir solos en la respuesta y necesitan un
pronombre atono que remite al verbo no personal, como por ejemplo
mejorar, odiar:¢,Consigues mejorar?- (no), no lo consigo (2000: 25).

3.2.2.1.4La funcién informativa y el orden de los constituyentes

Es otra de las formas de lograr la repeticion |éxica de lo de-
signado y consiste en considerar el papel que cumple la informa-
cion y el orden de los elementos que conforman el texto para con-
seguir su cohesion. Los componentes de un enunciado suelen ser
conocidos a los que se les denomina tema o tépico y nuevos a los
gue se les llama rema o comentario. El hablante combina estos dos
componentes segun la finalidad de su discurso de manera que con-
siga equilibrar la informacion conocida con la nueva para lograr el
avance del tema. En el ejemplo:

La mujer lo atacd con un cuchillo de cocina.

El tema es la mujer, el rema lo atacé con un cuchillo de cocina
y el orden sujeto-verbo. Pero también se puede cambiar el foco in-
formativo poniendo en relieve la parte que se desee del discurso
con lo que se cambiaria el tema y el rema, pudiendo quedar asi:
Con un cuchillo de cocina lo ataco la mujer. El orden de los consti-
tuyentes quedaria: verbo-sujeto.

Es por esto que existen dos tipos de enunciados: los de estruc-
tura informativa dicotdmica, con el orden sujeto-verbo, bimembres,
denominados categdricos, formados por tema y rema, que hacen
referencia a un hecho y los de estructura informativa unimembre, de
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tipo global sin tema ni rema con el orden verbo-sujeto, denomina-
dos téticos, que se refieren a un actante.

Un enunciado tético presenta el hecho de manera global con
estructura informativa unimembre: jllego el verano!, en cambio un
enunciado categorico tiene estructura bimembre y representa una
predicacion acerca de un actante: jEl verano llego con anticipacion!
Este cambio de orden contribuye a cohesionar el texto y se le de-
nomina “topicalizacion”. Veamos cémo lo enfoca (Casado Velarde
1997).

La topicalizacion, es la seleccion de un elemento como tépico
o tema de la predicacién con el propdsito de guiar al receptor a cap-
tar prioritariamente lo relevante. Puede hacerse de la siguiente ma-
nera:

1) Asignando al elemento topicalizado la posicién inicial o sepa-
randolo del resto de la oracion por una pausa si es que la posi-
ciéon inicial ya le corresponde:

* Luis, ¢cuando dejara de meterse donde no le llaman?
2) Anteponiéndole expresiones topicalizadoras:
e Las abandonadascémo me dan pena!

3) Empleando reduplicacién Iéxica. El tema aparece en infinitivo vy
el verbo se repite en forma personal.

* Leer, leq pero no escribo.
* Nevarsi quenevé

4) Usando marcadores de funcion tematizadora:

 Enlo que respecta a las abandonadadmo me dan pena.
* En cuanto a lo que me dijist&l ya sabes mi punto de vista.

3.2.2.1.5Los marcadores

En la conexion del texto escrito se emplean los marcadores u
operadores discursivos, llamados también, conectores, secuencias
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conectivas o expresiones conectivas; son los términos formados por
adverbios, conjunciones, locuciones conjuntivas, sintagmas o0 ex-

presiones lexicalizadas que utiliza el autor de un texto como enlace
entre ideas, incisos, frases y parrafos en las diferentes partes del
discurso para marcar los puntos mas importantes, hacer visibles las
relaciones estructurales del contenido, favorecer la localizacion de
la informacion, proporcionar fuerza y cohesion y para garantizar en

todo momento la continuidad del discurso.

Algunos especialistas han sugerido una comparacién muy cla-
rificadora relacionando el funcionamiento textual de los conectores
con el de las sefiales de trafico en la circulacién vial, mediante las
gue se guia al conductor por los diferentes obstaculos: curva peli-
grosa, rompe muelles, direccién obligatoria, badén, hombres traba-
jando, etc. Las instrucciones que aportan los marcadores del discur-
so son del tipo: la informacion que viene a continuacion ejemplifi-
ca la informacion anterior; tenga en cuenta que estos son los tipos
de..., atencién, ahora viene la conclusién vy, por lo tanto, la infor-
macion que realmente interesa.

Los conectores funcionan en un texto como sefales de bali-
zamiento, que un buen escritor distribuye en su discurso, para que
su lector siga sin esfuerzo el camino interpretativo sin detenerse
despistado y aturdido en cada encrucijada posible de relaciones
oracionales como un pobre conductor perdido en una carretera de
pueblo en la que no encuentra un cartel que le indique a dénde lle-
van las ramificaciones de caminos de los cruces, o cuantos kilome-
tros le faltan para llegar a un pueblo, etc. (Montolio,E., 2000: 106-
107).

La correcta utilizacion de los marcadores ayuda al autor a ser
mas claro y directo en su exposiciéon y, sobre todo, que el lector
comprenda mejor todo aquello que quiera comunicarle, por lo que
no debe olvidar que el uso indebido de ellos puede atiborrar la pro-
sa y hacer que los marcadores se conviertan en meras cufias.

A continuacion, les presentamos dos listas de marcadores tex-
tuales, una parastructurar el textpque afecta a un fragmento rela-
tivamente extenso del texto (parrafo, apartado, grupo de oracio-
nes...). Sirve para establecer orden y relaciones significativas entre
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frases, y la otra parastructurar las ideasque afecta a fragmentos
mas breves de texto y conecta las ideas entre si en el interior de la
oracion, esta ultima lista esta formada por las conjunciones de la
gramética tradicional (Cassany, D., 1996: 154-157):

TIPO DE

FUNCION MARCADORES EJEMPLO

PARA ESTRUCTURAR EL TEXTO

El objetivo principal de, nos propd- El objetivo principal de este
Introducir nemos exponer, este texto trata dejnforme es aclarar las dudas

el tema del | nos dirigimos a usted para. respecto a las Ultimas adquigi-
texto ciones sobre las que ustedes
estan pidiendo explicaciongs
...
Con respecto a, por lo que se refieré&en cuanto alas ultimas encuest
Iniciar un a, otro punto es, en cuanto a , sobreas la popularidad del presidente
tema nuevo| el siguiente punto trata de, en relaha bajado en un 3% vy ello quj-
cién con, acerca de zas se deba a...

En primer lugar, primero, primerg-finalmente a mi nadie tiene que|
mente, en JUltimo lugar, en ultimpreclamarme nada porque ...
Marcar término, finalmente, de entrada, ante
orden todo, antes que nada, para empezar,
luego, después, ademas, al final, para
terminar, como colofén

distinguir Por un lado, por una parte, en cambjdsin embargp todos los gastos
por otro, por otra, sin embargo, ahgrgue se han hecho durante |el
bien, no obstante, por el contrario. semestre tienen la debida justifi-
cacién y responden a las necegi-

dades que...
Continuar Ademas, luego, después, asimismo| Ademas como ya ha quedadp
sobre el continuacion, asi pues explicado en el apartado anteripr
mismo pun- todos los acuerdos a que lle-
to guemos en esta reunién seran

expuestos en la Asamblea gerje-
ral que se realizara la préoxima
semana y en la que...

Hacer hin-| Es decir, en otras palabras, dicho |[dBay que destacar quena coma
capié otra manera, vale la pena decir, hiagnal puesta puede cambiar el
gue hacer notar, lo mas importan{ sentido del texto como ya se ha
la idea central es, hay que destacaexplicado en los apartados ante-
hay que tener en cuenta, o sea, esto eémres por lo que la puntuacidn

en efecto es mas importante de lo que|a
simple vista se cree.
Detallar Por ejemplo, confréntese, verbigracid&@or ejemplolos Gltimos anélisi

en particular, en el caso de, a sabedemuestran que la enfermedad
como botén de muestra, como, bastea cediendo por lo que el pa-
como muestra, asf ciente debe seguir con el mismo
tratamiento hasta que se resia-
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blezca por completo

Resumir En resumen, resumiendo, recapitulain resumen los gastos que
do, brevemente, en pocas palabrascasionen la celebracion del
globalmente, recogiendo lo mas imaniversario de la empresa ya
portante, en conjunto, sucintamente | estan financiados. Seran cubier-

tos de la manera que les he ex-
plicado.

Acabar En conclusion, para concluir, pdr&sipues estamos considerandg-
finalizar, finalmente, asi pues, ¢nhacerles el préstamo que han
definitiva solicitado para el préximo mes.
Ante, ahora mismo, anteriormentgA continuaciénles presentamos
poco antes, al mismo tiempo, simullos ejercicios que les permitiran

Indicar tAneamente, en el mismo momentaafianzar todo cuanto les he ek-

tiempo entonces, después, mas tarde, masicado sobre el proceso para
adelante, a continuacion, acto seguidcescribir todo tipo de textos.

Indicar Arriba, abajo, mas arriba, mas abajoArriba, en el segundo reglén del

espacio encima, debajo, derecha, izquierda, |eprimer parrafo se encuentra |a
medio, en el centro, cerca, lejos, dédea principal del texto; subrg-
cara, de espaldas, a los lados, denirgala y escribe un pequefio cp-
fuera, en el interior, en el exterior. mentario sobre el tipo de parrafo

en el que se encuentra.
PARA ESTRUCTURAR LAS IDEAS
Porque, visto que, a causa de, povamos a tener un aumento de
razén de, con motivo de, ya que, puessueldo gracias ala gestion de

Indicar to que, gracias a, por culpa de, pues| @arlos

causa fuerza de, dado que, considerando gue,
teniendo en cuenta que

Indicar En consecuencia, por tanto, a consée todas maneras van a rendir|el

consecuen- | cuencia de, asi que, por consiguientexamenasi quese preparan.

cia consiguientemente, de modo que, por
lo cual, razén por la cual, por estp,
pues, conque
A condicién de, a condiciéon que, enTd vas a aprobar el semestre

Indicar caso de, en caso que, siempre queiempre y cuandcestudies con

condicion siempre y cuando, con solo (que), pdedicaciéon y esmero.
caso de (que), con tal de (que)

Indicar Para (que) en vistas a, con miras &, @Bebes pagar todas tus deudas| lo

finalidad fin de (que) con el fin de (que), con pmas pronto posiblepara que
objetivo de a fin y efecto de (que), comtro dia te presten con gusto.
la finalidad de

Indicar En cambio, antes bien, no obstante, | ¢, Sabes? Anoche les aclaré todo,

oposicion ahora bien, por el contrario, con todg.no obstanteghora estoy mucho

(adversati- | Por el contrario, sin embargo, de todpsas preocupada por lo que he

vas) maneras. decidido irme.

Para indicar
objecion

(concesivas)

Aunque, si bien, a pesar de (que) po
mas que, con todo

Ese le queda mucho mejaun-
guea él no le gusta.
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Ampliando lo referente a los conectores, es preciso aclarar
gue “no todos los elementos conectivos muestran en la oracién y en
el texto las mismas propiedades entonativas, gramaticales y sintac-
ticas” (Montolio, E., 2000: 113), porque si se tiene en cuenta el as-
pecto gramatical unos conectores van entre pausas, indicadas en el
texto escrito por comas, 0 por punto y coma; como es el caso de sin
embargo, por tanto, aun asi, de todas maneras, en tal caso o en con-
secuencia. Por ejemplo: Pensaras que estoy alegre, sin embargo, no
es asi. A este tipo de conectores, Estrella Montolio los llama paren-
téticos porque desempefian la funcién de paréntesis; mientras que
otros no van entre pausas y presentan un elemento subordinante en
su formacién, como por ejemplo la conjunciéon subordinaute a
pesar de que, aunque, para que, salvo que, dado lcugreposi-
cion “de’: a pesar de, en vista de, a fin;da preposicion apese a,
debido a En ocasiones, la preposicion y la conjuncion aparecen
combinadasa pesar de que, debido a que, con el objeto de que,
etc. En este grupo estan incluidas las conjunciompesp, porque,
como, si, pues, etdlontolio, llama a este grupo de conectores “in-
tegrados en la oracion” porque forman parte de la oracién y no po-
seen independencia sintactica ni mucho menos movilidad como en
el caso de los parentéticos, por ejem@lopesar de que no has es-
tudiado has obtenido muy buenos calificativos

Queda claro que los conectores aparte de unir oraciones, rela-
cionan parrafos con lo que consiguen la unidad a través de todo el
texto, como ha quedado demostrado con los aportes de Daniel Cas-
sany y Estrella Montolio. Veamos este ejemplo nuestro en el que
empleamos un conector para estructurar ideas y otro para estructu-
rar el texto:

Uno de los problemas por los que atraviesa la comunidad de Be-
llavista es,sin lugar a dudasla mala administracion de sus funciona-
rios a los que solo les interesa satisfacer su apetito econémico y ase-
gurar su bienestar presente y futuro.

Por otro ladq los pobladores eligen a sus autoridades ediles solo
por cumplir su deber civico sin importarles si el candidato elegido
cumple o no los requisitos indispensables para asumir el cargo y go-
bernar adecuadamente su comunidad.
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Queda claro que los conectores que no se emplean en forma
adecuada, pueden desorientar al receptor obligandolo a volver a leer
0 a preguntar por lo que se le ha querido decir. Por ejemplo:

. Alexis no esta bien en la universidasin embargo en las
pruebas ha tenido varios insuficientes
En este caso le corresponde un conector de reafirmaenn:
efectoo de ejemplificaciénasi tenemos, de este modo, por
eso,etc. Queda coherente la oracidn asi:

. Alexis no esta bien en la universidad, por eso, en sus pruebas
tiene varios insuficientes.

El uso de los mecanismos de cohesion y coherencia facilitan
en el escritor la creacion de un estilo propio con ciertas caracteristi-
cas conocidas con el nombre de estilo segmentado y estilo cohe-
sionado. El estilo segmentado se caracteriza por el empleo de fra-
ses breves y coordinadas, con una sintaxis sencilla y cierta redun-
dancia; propias de la lengua hablada. Este estilo lo utilizan los prin-
cipiantes quienes escriben con el mismo estilo que emplean al
hablar. Los escritores expertos adquieren con el tiempo un estilo
mas cohesionado especialmente en los textos formales. Podemos
deducir entonces, que los textos periodisticos utilizan un estilo
segmentado con escritos sencillos, agiles y precisos pues la premu-
ra del tiempo y los destinatarios de diverso nivel cultural, asi lo
exigen.

Los ensayos, las tesis, los informes, las obras literarias, etc.,
utilizan un estilo cohesionado, pues su finalidad es explicitar un
estudio, demostrar una hipétesis, detallar una situacién, entretener,
etc. Por lo tanto, cuando es preciso redactar textos debemos tener
clara la intencién y el destinatario .Ademas, no llegar a los extre-
mos en la redaccion de textos demasiado cohesionados o0 en exceso
segmentados pues resulta fatigoso leerlos (Serafini, M., 1998: 173).

Los textos escritos con un estilo cohesionado proporcionan
mayor numero de informaciones en un menor namero de periodos
por lo que resultan mas densos y concisos, sin embargo, se debe
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tener mucho cuidado y no caer en escritos cohesionados en forma
excesiva que resulte fatigoso leerlos como en este ejemplo:

Pedro y Luisa, desde hace 3 dias, te estan buscando; ellos quieren
estudiar la cultura Nazca, pero estudiarla con lujo de detalles por lo
que quieren que los acompafies este domingo a las 9 de la mafiana
que parten a Nazca junto con el historiador Luis Ramirez ya que tu
conoces muy bien el lugar y, segun ellos, serias un excelente guja.

Este enunciado esta muy cohesionado y leerlo de corrido es un
tanto dificil, por lo que mejor quedaria de este modo:

Pedro y Luisa te buscan para que los acompafies como guia al estudio
de la cultura Nazca, parten este domingo a las 9 de la mafiana ¢on el
historiador Luis Ramirez.

Por otro lado,“para conseguir la debida cohesion en un parra-
fo o periodo, debe procurarse ligar la idea inicial de una frase a la
idea final de la frase precedente o a la idea general dominante de

dicho parrafo” (Martin,G.,1988: 91). Por ejemplo en esta frase

e Era una situacion desesperante la gente corria de un lugar a
otro buscando a sus familiares y lloraba con total desconsuelo,
desesperacion y miedo.

¢, Cual de las dos frases siguientes liga mejor con lo expuesto?

* ElI amparo de los nifios y ancianos se hizo en medio de ese ca-
0S.

* En medio de ese caos, se hizo el amparo de los nifios y ancia-
nos.

Por supuesto que la segunda frase es la que encaja mejor porque
mantiene la angustia que reina en el hecho que se esta contando.

Para terminar este apartado, “encualquier tipo de texto se pue-
den emplear estos elementos cohesionadores pero, en los textos

" Los ejemplos son nuestros.
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narrativos, por tener por lo menos un actor fijo y poseer determina-
das caracteristicas, es obligatorio el empleo de ciertas estrategias
cohesionadoras como la referencia, la repeticion léxica, la sinoni-
mia, la determinacién o la elipsis” (Bassols, M., 1996: 186),las
mismas que hemos estudiado lineas atras.

Después de haber clarificado lo referente al texto y sus carac-
teristicas principales sigamos con lo concerniente al texto narrativo.

3.3. El texto narrativo
3.3.1. Definicién de texto narrativo

Ofrecer una definicion adecuada de texto narrativo es un tanto
dificil, porque en él convergen descripciones, didlogos, elementos
dramaticos, liricos y argumentativos. Sin embargo, en los textos
narrativos domina el relato y este se encuentra presente en los cuen-
tos, el relato policial, las novelas, las fabulas, las parabolas, las
canciones, los chistes, las historietas, los vitrales, las pinturas, el
teatro, el cine, y en todo aquello en lo que se cuentan sucesos en
forma secuencial (Adam, M., 1999: 11-12).

Si nos damos cuenta, todos en cualquier momento de nuestras
vidas hacemos relatos de experiencias vividas, sofladas o imagina-
das. El relato es el medio mas eficaz para relacionarse con otras
personas, para socializarse con ellas y atraer su atencion. Ade-
mas,“el relato no constituye un tipo de discurso, ni un tipo de tex-
to, sino un modo particular de organizacion de los enunciados y
(escritos, orales, incluso no verbales, si tenemos en cuenta las ima-
genes)” (Adam, M., 1999: 13).

Son numerosos los casos en que, por ejemplo, un profesor
atrae la atencion de sus alumnos echando mano al relato de una
anécdota, un chiste, una parabola. Es decir, que la capacidad de
narrar, de conocernos mejor, la escucha atenta, el interés que des-
pierta, y la capacidad de aprender y ensefiar a través de los relatos
tiene caracter universal:
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El relato comienza con la historia misma de la humanidad, no hay ni ha
habido jamas en parte alguna un pueblo sin relatos; todas las clases, to-
dos los grupos humanos, tienen sus relatos, y muy a menudo estos rela-
tos son saboreados en comun por hombres de cultura diversa e incluso
opuesta: el relato se burla de la buena y de la mala literatura: interna-
cional, transhistdrico, transcultural, el relato estd alli, como la vida
(Barthes, R., 1996, citado por Adam, 1999:13-14)

Si bien el relato estd en todas las situaciones como dice Barthes,
para Adam, el relato esta “junto a la vida” y afirma que: “Un texto
narrativo (novela, parabola, suceso...) es una unidad compleja y
profundamente heterogénea, compuesta de momentos narrativos,
descriptivos y dialdgales mas o menos puros, que denominamos
SECUENCIAS (Adam, 1999: 35). Una secuencia es “una red de re-
laciones jerarquicas, una totalidad que se puede descomponer en
partes relacionadas entre si y con el todo. Una entidad relativamen-
te autbnoma, dotada de una organizacion interna que le es propia”
(Adam, 1991, citado por Bassols, 1997: 24). Dentro de la estructura
textual, la secuencia estaria entre los parrafos y los textos. “Un tex-
to esta constituido por secuencias, las secuencias por macroposicio-
nes, y estas por microposiciones” (Bassols, 1997: 24).

Asi, tenemos que los relatos presentan hechos que se van su-
cediendo unos a otros y repercuten de manera que se interrelacio-
nan dando lugar a la trama que debe ser trabajada de tal manera que
lo que se cuenta resulte creible, convincente, que el lector los acep-
te como si en realidad hubieran ocurrido, no ha pasado pero es crei-
ble que haya pasado o pueda pasar y llegue, incluso, a sentir empa-
tia o antipatia con algunos personajes, emocionarse con los hechos
gue se narran, aprobar algunas acciones o condenarlas.

Segun el D.R.A.E (2001) el término “relato” aduce al conoci-
miento que se da generalmente detallado, de un hecho y agrega que
son relatos, la narracion y el cuento. Podemos afirmar que en nues-
tra vida casi siempre nos encontramos narrando, a veces sin propo-
nernos, contamos, por ejemplo, en forma detallada un suefio que
tuvimos, un viaje realizado, como nos ha ido en una entrevista, en
un dia de trabajo, un hecho curioso que nos ha sucedido, o cual-
guier incidente que hemos presenciado.

97



Unas personas poseen el don natural de ser habiles narradores
y tal parece que las historias contadas por ellas adquieren un matiz
diferente que parece que estamos viendo lo que nos narran, pero se
les hace un tanto dificil escribir lo que cuentan, porque no poseen
una técnica. Y es que la narracién, como todo arte, tiene que some-
terse a un orden determinado, a unos principios formales, a un pro-
ceso de aprendizaje.

Como manifiesta Ronald Barthes, lineas arriba: “el relato co-
mienza con la historia misma de la humanidad”, se sabe que la pri-
mera gran reflexion sobre el relato se encuentra en la poética aristo-
télica donde“lo especifico del género narrativo es la mimesis de
acciones y, secundariamente, la mimesis de hombres actuantes, pre-
sentadas bajo el modo narrativo (aquel en el que el autor aparece
como alguien diferente de si mismo)” (Garrido, A.,1996: 11).

Posteriormente, Platon distingue dos modos de enunciar: la
mimesis o imitacion y la diégesis o simple relato. Asi, por ejemplo,
puede hablarse daimesisn este fragmento:

-“Bien, Jupiter — dije- ¢Hay algo de nuevo? ¢;Como esta tu amo?
- jHum! A decir verdad, masa, no esta tan bien como fuera de desear.
- jQue no esté bien! Siento mucho la noticia. ¢De qué se queja?
-iAh, sefior! jAhi estd la cosa! No se queja de nada; pero, a pesar de esto,
estd muy malo” (Allan Pok] escarabajo de orp

Y dediégesis o relato en este otro fragmento:

“Encontrabame agotado, exhausto hasta no poder mas, por aquella ago-
nia, cuando, finalmente, me desataron y pude sentarme. Noté que perdia
el conocimiento, que me desmayaba. La sentencia, la terrible sentencia
de muerte, fue la Ultima frase claramente acentuada que llegé a mis oi-
dos” (Allan, Poegl pozo y el péndu)o

Asi tenemos que, el estudio del relato se ha hecho desde hace
mas de 2500 afios (en lo que se refiere al mundo occidental) a tra-
vés de 2 disciplinas en las que se ha desenvuelto la produccion lite-
raria: poética y retdrica. Ambas se interesaron en un principio por
el discurso bello, orientado hacia el placer estético lo que permitié
en un primer momento, la colaboracion entre ambas; posteriormen-
te, la convergencia en un paradigma unico vy, finalmente, la absor-
cién de la retérica por la poética (Garrido,1996:17). Ademas, de-
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bemos agregar que las primeras narraciones que se conocen estan
escritas en verso. Ello se debe, sin duda, a que estas narraciones
eran en principio orales y resultaban mas faciles de recordar si se

escribian en verso, tal es el caso de las epopeyas griega y medieval
(Véase, Martinez, J., 2006: 201).

Narrar consiste en “contar, referir lo sucedido,nohecho o
una historia ficticios” (Real Academia Espafola 2005). Para referir
una historia se emplea el parrafo narrativo constituido por una se-
cuencia de afirmaciones e informacionesque no requieren garantia
como sucede con las historias, que se cuentan en las noticias o0 en
los cuentos en los que se exponen los hechos en orden cronolégico;
el parrafo descriptivo, que representa objetos, lugares y personas
mostrandolos con lujo de detalles con el fin de comprometer al lec-
tor en la historia. En el relato se emplean por lo general afirmacio-
nes e informaciones, no es necesaria la garantia. Veamos el siguien-
te ejemplo:* La casa de los abuelos de Giorgio era verdaderamente
bella. Se encontraba en un lugar central pero tranquilo de la ciudad,
en una pequefa plaza arbolada. Tenia grandes habitaciones, como
en los palacios de antes, y una amplia terraza llena de sol y de plan-
tas” (Serafini, M., 1997: 69).En este texto la afirmacion descriptiva
es “La casa de los abuelos de Giorgio era verdaderamente bella”. El
resto del parrafo representa la informacion de apoyo a la afirmacion
y la garantia no es necesaria, sin embargo, se sobrentiende: una
casa en el centro de la ciudad, con grandes habitaciones y terraza
amplia, es sin duda una casa bella.

Ademas del parrafo descriptivo y del narrativo también se
emplea el dialogico y el argumentativo con el fin de que lo referido
sea mucho mas interesante, pues ademas de fijar el aspecto externo
de los hechos percibidos contamos las acciones, las causas morales,
los sentimientos, el caracter, en sumag impulsa a actuar a los
personajes en un sentido, lugar y tiempo determinados. Es por esto
que:

Escribir para contar hechos en los que intervienen personas. Narrar el
desarrollo de una tempestad, sin aludir mas que al espectaculo de las
fuerzas movilizadas, es describir una tempestad. La narracién necesita
al hombre, aunque en algunos casos pueda pasarse sin €l cuando perso-
nifica individuos del reino animal o vegetal y nos cuenta las aventuras
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de un perro o de una rosa, a los que en realidad humaniza” (Gonzales,
citado por Martin 1982: 380).

Por otro lado, Graciela Reyes (1996: 59) agrega:

Una narracién puede tener como funcion entretener, informar, ense-
fiar... y aparecer en un articulo cientifico sobre psicologia, en un libro
de historia, en un tratado de moral, o en un libro de cocina, entre mu-
chas otras posibilidades. Es normal intercalar narraciones en escritos de
tipo expositivo, o dar informaciones en los narrativos; la proporcion di-
sefio dependen del propdsito del texto, de las convenciones de escritura
segun los géneros y registros, y de la personalidad del autor.

Con todo esto podemos deducir que en el texto narrativo un
narrador relata los hechos como escenas encadenadas unas con
otras en forma secuencial, coherente y cohesionada de manera tal
gue forman un todo. Las formas narrativas constituyen una parte
importante de la totalidad de los discursos que lee o escucha cual-
qguier persona a lo largo de su vida e invaden su actividad comuni-
cativa cotidiana. En cada hogar hay historias que se entretejen de
modo que podemos asegurar que siempre hay algo que contar y solo
hay que aprender a hacerlo. A continuacion estudiaremos los tipos
de textos narrativos con los cuales hemos trabajado.

3.3.2. TIPOS DE TEXTO NARRATIVO

Como ya sabemos, como son muchas las especies narrativas
en las que se relatan historias verbigracia: cuentos, fabulas, parabo-
las, anécdotas, poemas, crdnicas, novelas, noticias, canciones, vifie-
tas, etc. Ygque nuestra vida cotidiana esta rodeada de historias que
se cuentan y comentan, nuestra propuesta se basa en la produccion
de crénicas, anécdotas ynoticiasporqueconsideramos gue nuestros
estudiantessolo tienen que evocar las historias que han vivido o que
les han contado, elegir la mas relevantey decidirse a redactarlas.
Estos tres textos narrativoslosestudiaremos en el siguiente apartado.

3.3.2.1.La noticia
3.3.2.1.1 Concepto de noticia

La noticia forma parte de los llamados “medios de comunica-
cién social” o “de masas” llamados asi porque su receptor es muy
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amplio, heterogéneo y disperso. Es el género periodistico de infor-
macion mas difundido. Su autor puede ser un periodista que firma
la noticia (corresponsal, enviado especial) o bien una agencia de
prensa que proporciona la noticia a diferentes medios.

Si definimos la palabra noticia como novedad informativa

comunicada, corremos el peligro de pecar por omision, ya que, para
gue una noticia adquiera la categoria de tal, debera considerarse lo
siguiente como lo explica Carl Warren en su libro Modern News

Reporting:

1) Actualidad; es decir, su inmediatez en el tiempo lo que le
confiere mayor interés.

2) Proximidad; se refiere a su inmediatez en el espacio, a mayor
cercania al epicentro de la informacion mas afecta e interesa
al lector.

3) Consecuencia;es la repercusion que tendra el hecho en la
vida de la comunidad o de la opinién publica.

4) Relevancia personal;referida a personas que con su actuar
son noticia por su cargo o posicion.

5) Suspenso;es el grado de interés por lo que ocurrira mas tarde
en un tema o en un hecho dado en la realidad.

6) Rareza;lo que no es habitual.

7) Conflicto; son las discrepancias que aseguran un escandalo o
€eco mayor.

8) Sexo; es el punto neuralgico de la prensa sensacionalista, sin
embargo, se presenta en forma vedada en asuntos de variada
indole.

9) Emocion; son los dramas humanos en que los sentimientos
identifican entre si a los hombres.

10) Progreso; es el atractivo de los nuevos avances y sus benefi-

cios para el hombre (Carl Warren citado por Gomez 1994: 33-
34).

De esta manera la noticia es el relato que refiere un hecho no-
vedoso y atipico ocurrido dentro de una comunidad o determi-
nado ambito especifico que merece su divulgacion. En la noti-
cia nunca cabe la opinidn ni se justifica de ninguna manera.
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3.3.2.1.2. Estructura de la noticia

Una noticia tiene una estructura muy variada, si bien mayori-
tariamente presenta un esquema de piramide invertida, que dismi-
nuye los datos informativos a medida que se va avanzando en el
desarrollo del texto, esta formada por tres partes principales: parra-
fo de entrada o lead, cuerpo de la informacion y titulo.

1) El parrafo de entrada, es el parrafo inicial mediante el cual
el lector recibe informacién concreta en la que se resume todo
el cuerpo de la noticia, o minimo, el aspecto mas resaltante.
Este no debe ser muy extenso y contener lo esencial de la in-
formacion. Su extension ideal debe ser de sesenta palabras.
Algunos lo llaman “entradilla” o lead

2) El cuerpo de la informacion, constituido por los diferentes
parrafos a través de los cuales el redactor refiere en orden as-
cendente o descendente los datos complementarios de la noti-
cia, los detalles acerca del suceso que lo enriguecen y amplian
Su panorama y su sentido. El cuerpo y la entrada de la noticia
no deben exceder las 600 palabras, salvo casos muy especia-
les.

3) Titulo, es el elemento fundamental de la parte de la noticia
con que se éngancha”al lector y en el que se resume la in-
formacién. Todo titulo debe llevar un verbo en tiempo presen-
te para darle dinamismo y hacer como si el hecho estuviera
sucediendo en el instante en que se lee(Gémez, M., 1994: 34-
38).

Actualmente se acostumbra acompanar el titulo de antetitulo y
sumario. El antetitulg que algunos autores lo llamapigrafe o
volada es una introduccion al tema, tiene elementos sustanciales
gue ubican lugar y tiempo o que explican el tema nombrado en el
titulo. Por su partegl sumarig es un resumen de la noticia, un ex-
tracto de sus aspectos mas importantes con una estructura fluida, no
telegrafica. Los datos que alli se presentan no repiten el titulo, el
antetitulo, el parrafo de entrada, ni el pie de foto, pues son los ele-
mentos que mas facilmente observa el lector en busca de informa-
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cion. Por otro lado, debemos evitar confundir, rotulo y titulo. Aquel
solamente anuncia y este esclarece, declara o informa acerca de un
hecho en concreto (Ibidem).

Veamos la clasificacion que admiten los titulares de acuerdo a
distintos puntos de vista (Casanova, M., 1994: 27):

a) Segun su relacion con la noticiapueden secentradoso am-
plios, segun eliminen o no parte del discurso.

b) Segun su forma de expresionseranpropios si utilizan ex-
presiones corrientesfggurados,si son chocantes y llamativos
por la aparicién de elementos retéricos.

c) Segun su actitud e intenciones del redactompueden seob-
jetivos 0 asépticossi son neutrales y tienen funcién referen-
cial y comprometidossi aparece alguna interpretacion perso-
nal que puede llegar a falsear la noticia (Ibidem).

Los titulares consiguen llamar la atencion del lector gracias a la
elisibn de elementos que produce una condensacion informativa,
como en este titularen el que se han elidido los determinantes:

PETROLEOS DEL PERU SE HACE PRESENTE
Policias y bomberos recibiran donaciones

3.3.2.1.3 Mecanismos lingiisticos de la noticia

a continuacion veremos de qué dispositivos fonicos, morfosintacti-
cos y léxico- semanticos se vale la prensa para conseguir atraer al
lector:

1) Nivel fénico, se considera dentro de este nivel:

a) Uso de recursos tipograficostales como el tamafo, el color y

el tipo de letra. Esto se aprecia a lo largo del desarrollo del texto

pero aparecen mas claramente en los titulares y su finalidad es atra-
er la atencion del lector como en este caso que se utiliza letra ma-
yuscula para el antetitulo y negrita para el titulo.
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ALCALDESA RESPONDE A INVASORES
“Ya estamos cansados que Piura se llene deranchitos”
(El tiempdunes 09 de abril de 2012 péag.3).

b) Empleo de figuras retéricastales como aliteraciones, onomato-
peyas, paronomasias, etc. Que denotan un estilo sugestivo en el
tratamiento del texto, como en el siguiente titular en el que se em-
plea una voz onomatopéyica:

ESTUVO AYER EN CASTING DE “OPERACION TRIUNFOQ”

Gisela no habla ni pio de ex Robert

Animadora mostré su incomodidad

ante pregunta de periodist&d{evo Ojodomingo 01 de abril de
2012 pag. 17).

2) Nivel morfosintactico, en este nivel es preciso considerar:

a)Empleo de sintagmas nominalestales como sustantivos, nomi-
nalizaciones, formas nominales del verbo con el fin de buscar
maxima objetividad.

El experto en temas mineros y exministro de gestién Ambiental, José de
Echave, dijo que el Perd “no tiene un equipo especializado en rescates
mineros y el estado tampoco tiene estrategias para atender diversos ti-
pos de emergencias”. Recordd que pese a las numerosas victimas de
accidentes como el de los nueve que permanecen atrapados desde el
jueves en una mina de Ica. “poco se ha hecho en tener equipos estatales
de rescate. El estado deja esto a las empresas privadas y esto es una di-
ferencia con chile donde ese pais minero mantiene una presencia publi-
ca en el sector” sefialéE( Tiemp® de abril 2012pag. 7).

b) Uso de todo tipo de adyacentes nominalgsara hacer el texto
claro, exhaustivo y objetivo a la vez para describir en forma ade-
cuada el suceso, como en este caso:

Hasta ocho personas fueron arrestadas en México por sacrificar a dos
ninos y una mujer para adorar a la “Santa Muerte” El ritual fue propi-
ciado por Silvia Meraz Moreno y su hijo Ramén Omar Palacios [...] La
“Santa Muerte” es una imagen esquelética que porta una tlnica y sos-
tiene una guadafia...cuenta con mucho fanatismo pues supuestamente
protege contra las desgracias pero para su adoracidon es necesario regar-
la con sangre humanalgevo Oj®@1 de abril de 2012 pag. 8).
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c) Frecuentes incisos aclaratoriogjue demuestran objetividad:

“Jonathan Maicelo conocié a Roberto Martinez en “El gran
show” y me pareci6é un tipo muy buena onda”, asevero el de-
portista, quien lamentd los serios problemas por los que esta
pasando el ex capitan de la “U” al haber sido acusado de
[...]” (Nuevo Oj@1 de abril 2012pag. 17).

d) Uso de determinantescon funcion individualizadora o generali-
zadora indistintamente:

Conductor de auto arrolla a dos jovenes y los

abandonaheridos
Dosjévenes quedaron gravemente heridos luegteqoetocicleta en la
gue se transportaban fue impactada ypoauto, cuyo conductor se dio a
la fuga.

El hecho se registrta madrugadalel sabado, luego quie motocicleta
marca Italica de placa de rodaje NI12409, conducida por Jorge Castro
Gonzalez (25), quien llevaba como copiloto a Omar Ramirez Farfan
(25), fuera arrollada por un auto en el cruce de la avenida José de Lama
y la calle Maria auxiliadora’El Tiempdunes 09 de abril 2012 pag. 9).

e) El modo mas frecuente es el indicativeon sus tiempos pasa-
dos en especial el pretérito perfecto simple con lo que se demues-
tra el hecho en forma objetiva y real. Para actualizar los hechos
se echa mano al presente histérico, como aa€“del titular si-
guiente:

EN OPERATIVO CON PARTICIPACION DE 25 AGENTES EN A.H. NUEVO CATACAOS
Cae cabecilla de “Los albines”
(Correo lunes 09 de abril 2012pé&g. 03).

Turba pretendio rescatarla, pero fue conducida a comisaria de
Catacaos, donde se le incautd una pistola Browning
(Ibidem.

f) Frecuentes elipsis de elementos morfosintacticosobre todo
en los titulares en los cuales se elimina los determinantes y los
verbos ser y estar, asi como los verbos “dicendi”, cuando pueden
ser facilmente sobre entendidos.
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Instalaran semaforo provisional en cruce
Chulucanas-Panamericana
(El Tiemp®9 de abril 2012 pag. 2).

g) Abundancia de complementos verbalexon el propdsito de
aclarar todas las circunstancias que rodean los hechos como en es-
te titular que el que el periodista usa la fraséo de gallineropa-
ra indicar la situacion del alcalde y sus regidores ante el Serenaz-
go que no hace cumplir lo reglamentado.

“Serenazgo deja al alcalde y sus regidores como palo
de gallinero”
(El Tallan27 de febrero 2012 pag. 6).

p)Empleo de oraciones conse’impersonales o de pasiva re-
fleja y construcciones pasivas propiason la finalidad de
resaltar el propio proceso verbal: objetividad.

Joyas de oro muy antiguas valorizadas en unos 10 mil soles, pertene-
cientes a la Virgen del Transito, fueron robadas ayer en la madrugada
en el distrito de Catacaos.

Segun el presidente de la Hermandad de la Virgen. Pascual Iman Iman,
el robo se cometié a las 2:30 a.m. de ayer”
(El Tiemp® de abril 2012pag. 22).

4) Nivel |éxico-semantico:

a) Preferencia de un léxico impactantegue lleva en ocasiones a
la construccion de neologismos o términos jerguisticos proceden-
tes de diversas areas sociales para atraer al lector:

CON SORPRENDENTE ARGUMENTO DEFIENDE A SU HERMANO
ANTAURO, QUIEN FUE FILMADO DROGANDOSE

Ulises Humala: ¢Quién no se fumé un porro®?
(Peru 2127 de marzo de 2012pag.9).

b) Uso de hipérboles, frases hechas, perifrasis y circunloquios
de valor connotativo.

8 Porro es un cigarrillo de marihuana.
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EN COMUNIDAD CAMPESINA
Detectan malos manejos en Catacaos
“Se le viene la nochea la defenestrada gestién de Teodoro Mo-
re, ya que la nueva directiva de la Comunidad campesina de Ca-
tacaos ha iniciado una serie de procesos penales en su contra”
(Correac29 de marzo 2012pag.04).

c) Abundancia de referencias directas a la realidad.

El aumento de los conflictos sociales en el pais evidencia la debilidad
en la gestion publica, en la intermediacién politica y en las practicas de
dialogo.

El daltimo informe de la Defensoria del Pueblo revela que actualmente
hay 229 conflictos —entre activos y latentes-, y que el 58% de los proce-
sos de didlogo se ha instaurado después de un hecho de violencia
(Perd 2129 de marzo 2012pag. 8).

d) Empleo de eufemismospara encubrir ciertos términos fuertes
de mayor connotacién social.

SE RESISTIO A ROBO

Matan a un anciano de cuchillazo
[...] El hecho de sangre ocurrié en el frontis de un mercado en la
zona de Condevilla en San Martin de Porres. El adulto mayer
dedicaba a la venta ambulatoria de vinchas y joyas de fantasia.
(Nuevo Oj@6 de marzo 2012pag.6).

e) Empleo de extranjerismos tecnicismosde uso restringido
para cierto grupo de lectores:

CONVOCAN A ELECCIONES
Elegiran a vecinos que integren el CCt
(El Tiemp®9 de abril 2012péag.11).

Terminamos este apartado con un ejemplo denoticia en la que
se aprecia la estructura a la que nos hemos referido:

° Se le viene la noche alude a las penurias que va a afrontar el dirigente campe-
sino al ser investigado.

°Adulto mayor alude a anciano.

1 Consejo de Coordinacién Local (CCL).
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PIURA. MATAN A LA GALLINA DE LOS HUEVOS DE ORO
Saquean zona donde se hallaron restos éseos

La municipalidad provincial de la unién declaré intangible el lugar

para evitar dafios.

En sesion extraordinaria, los regidores de la Municipalidad Distri-

tal de la Unién acordaron declarar intangible el sector de San Isi-
dro Labrador, jurisdiccion del caserio Yapato, hasta que el Institu-

to Nacional de Cultura de Piura adopte las acciones correspondien-
tes para proteger e investigar esa zona, donde esta semana s$e des-
cubrieron los restos de 15 personas que pertenecerian a la Cultura
Chusis o Tallan

Luego de que el hallazgo fuera difundido por los mediog de
comunicacion, los pobladores han comenzado a saquear el alea en
busca de ceramios y prenda, lo que ha puesto en riesgo el estudio
posterior de la zona.

Asi lo pudo comprobar ayer el alcalde de la Unién, Félix Antén
Martinez, quien ha dispuesto la vigilancia diaria de toda el @rea
con dos trabajadores que se relevaran por turnos.

El burgomaestre de la Unidn hizo un llamado a la poblagion
para que apoye con el cuidado de San Isidro Labrador hasta que
lleguen los arquedlogos, antropdlogos y expertos en arquitectyra, y
puedan iniciarse los estudios de investigacion correspondientes
(El Comercio 2009: 1¢

En el titulo: “Saquean zona donde se hallaron restos
0seo0s’, es notoria la forma en la que el periodista atrae el interés
del lector con el verbesagueandando la impresion de que el hecho
esta ocurriendo en ese preciso momento. En el sumario: “La muni-
cipalidad provincial de la uniéon declaré intangible el lugar para
evitar dafios”, corresponde a la parte en que la informacion se va
completando sin repetir lo que se ha dicho en el epigrafe y el titu-
lar.

Asimismo, en el parrafo de entrada se proporciona un resu-
men del suceso en no mas de 60 palabras y en el cuerpo de la in-
formacién se detalla o amplian los pormenores del caso y las medi-
das a tomar.
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Es preciso aclarar que no necesariamente todas las noticias
tienen esta estructura porque algunas obvian la bajada y el ante titu-
lo. Pero lo que nunca falta en una noticia es el titulo, el parrafo de
entrada y el cuerpo de la informacion. A la hora de redactar una
noticia se sigue el esquema de la piramide invertida: los datos mas
importantes iran al principio de la informacion; los secundarios se
iran desarrollando a continuacion.

Veamos, a continuacion, lo concerniente a otro texto narrativo
gue han redactado nuestros alumnos.

3.3.2.2. La Cronica
3.3.2.2.1. Concepto de crbnica

El Diccionario de Uso del Espafiol de Maria Moliner define la
crénica como “historia en que se van exponiendo los acontecimien-
tos por el orden en que han ido ocurriendo” (1992)

Asi, en nuestra vida cotidiana nos ocurren muchas cosas y en
forma permanente contamos lo que nos pasod, aquello de lo que fui-
mos protagonistas o lo que observamos como testigos. Narramos
siguiendo un cierto orden y a la par que relatamos el acontecimien-
to describimos. De esto se trata la crénica [...]JEn narrar hechos,
describir escenarios, transcribir las voces de los otros, de aquellos
protagonistas del suceso e interpretar, es decir, enjuiciar la realidad.
La cronica es un relato: es decir, una exposicion siguiendo un orden
cronologico en el que se aborda un hecho real. El relato debe ser lo
mas completo posible, no debe faltar en él ningun dato que merezca
ser consighado, ya que su funcion primordial es narrar como ocu-
rrieron los hechos. Si bien la crénica también responde a las inter-
rogantes basicas de la noticia (qué, quién, como, dénde, por qué) se
detiene principalmente en el como (Cecchi,H., 1998: 26-27).

Se relatan hechos noticiosos actuales o que cobran vigencia y
van narrados de acuerdo a un orden o término temporal que los de-
limita, su esencia es la informacion interpretativa y valorativa de lo
acontecido (Gémez, M., 1994: 64). Es contar un hecho y al mismo
tiempo juzgarlo y comentarlo, resaltando sus caracteristicas, recu-
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rriendo a anécdotas, descripciones, reflexiones filosoéficas: “La cro-
nica es, en esencia, una informacién interpretativa y valorativa de
los hechos noticiosos, actuales o actualizados donde se narra algo al
propio tiempo que se juzga lo narrado”( Martin,G., 1987: 123).

La palabra crénica que etimolégicamente deriva de la voz griega
cronos (Crono o krono es el Dios del tiempo de la mitologia grie-
ga). ya existia como construccion literaria en la antigiedad donde
el tiempo se percibia por lo que cambiaba y ante esto, nace la nece-
sidad de representar en diversos materiales lo que no se queria ol-
vidar. De este modo, si hos remontamos a la historia de la humani-
dad podemos considerar crénicas a los hechos que se cuentan en la
Biblia, el poema babilonico de la creacioén, los libros de Chilam
Balam, el Popol Vuh de los quiché guatemaltecos, las Crdnicas de
la Conquista de Nueva Espafia, de Hernan Cortés, las Cronicas de
Indias de Fray Bartolomé de las Casas, La lliada y la Odisea, la
Guerra de la Galias de Julio César, Los viajes de Herodoto, etc., las
consideramos crénicas porgue cuentan algo que paso6 con la mani-
fiesta intencion de que sean tomados como “el relato” de los hechos
verdaderos.

Hoy por hoy la crénica es un género periodistico por excelen-
cia pero, existié, como ya dijimos, desde mucho antes de que sur-
giera el periodismo, en Grecia a finales del siglo V antes de Cristo.
Alli se establecieron los principios de lo que habria de consolidarse
con el tiempo como crénica o escritura historiografica (continuidad
de acontecimientos) para que no se olviden en el futuro. En ellas se
buscaba informar deleitando, porque eran hechas para ser leidas en
publico.

Aunque el tema de las fuentes no era riguroso en los principa-
les historiadores griegos hay una inicial preocupaciéon por la vera-
cidad, rechazandose aquellas tradiciones orales que a la luz del es-
critor no resultaban verosimiles.

La proximidad a las fuentes primarias, la vision directa de lo
gue puede conocer el cronista es un primer eslabon para satisfacer
la necesidad de credibilidad de un discurso historiografico. Asi se
va definiendo el caracter esencial testimonial de las fuentes de la
cronica (Cecchi, H., 1998: 17-19). EIl testimonio podria venir del
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propiocronista si habia sido testigo de los hechos que narraba o de
testigos que el cronista hallaba. Para el caso de nuestro Peru, la cré-
nica se remonta a la conquista. Muchas personas se dedicaron a es-
cribir lo que acontecia, lo que veian como testigos oculares, tal es
el caso de los cronistas indigenas Juan Santa Cruz PachReuti “
lacion de antigledades de este reino del PefMity Cusi Yupanqui
“Rebelion de Manco InéaGuaman Poma de AyalaNueva croni-

ca y buen gobierrip de los mestizos Blas Valeradistoria general

del antiguo Perly de Garcilaso de la VegaCbmentarios real€s
“Historia general del Per( de los espafioles Pedro Cieza de Leo6n
“Cronica del Perl, “El seforio de los incdsy Juan de Betanzos
“Suma y narraciéon de los inca®ntre otros.

3.3.2.2.2Caracteristicas de la cronicaeste tipo de texto narrativo
se distingue por:

1) El sello personal,esto quiere decir que tiene una caracteristica
peculiar, va firmada, el cronista comenta, amplia y ordena los
hechos a su criterio.

2) El estilo, aungque sea informativa, el escritor pone en ella un
lirismo sutil, una dialéctica y un tono caracteristico que es el es-
tilo de su esencia misma.

3) La apreciacion del sucesouna crénica no es la apreciacion de
un hecho y de su inmediato comentario sino que es la aprecia-
cion del suceso al tiempo que se va narrando. Es juntar, mezclar,
fundir relato y comentario en una misma frase (Martin,G.,
1987:127). Veamos este ejemplo nuestro:

Una torrencial lluvia, acompafada de pavorosos truenos y destellan-
tes relAmpagos azotd ayer la provincia de Sullana, durante|diez
horas consecutivas, sembrando el panico entre los pobladores,
haciéndonos pensar que estabamos ante una repeticién del dastigo
biblico. Era una lluvia de gotas gruesas y persistentes, con podero-
sos vientos que arrancaron varios arboles desde su raiz, per¢ que,
felizmente, no ocasioné mayores dafios que un susto.
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Aqui el cronista cuenta el hecho: “torrencial lluvia” pero le
agrega su comentario, su toque personal, su paretaciéndonos
pensar que estdbamos ante la repeticion del castigo biblita”.
describe para precisar mejolgotas gruesas y persistentes con
fuertes vientos” Cuenta:“los vientos arrancaron varios arboles de
raiz”. Opina: “felizmente no ocasion0 mayores dafios, solo un
gran susto”. Para la interpretaciéon, el comentario o la opiniéon a
veces basta un adjetivo preciso, unas comillas, una frase admirati-
va, un refrén, en fin algo que dé a entender nuestro parecer.

3.3.2.2.3.Tipos de crénicateniendo en cuenta al cronista que ela-
bora el texto, la crénica puede d"@ancacuando usa un material
objetivo y la voz autorizada de un profesional o de una autoridad, y
amarilla; cuando es realizada por una persona o ciudadano comun

Otra clasificacion de la cronica es con respectemlay al lugar.

De acuerdo a lo primero, la variedad es infinita: deportivas, politi-
cas, religiosas, estadisticas, filoséficas, médicas...etc., tantas como
actividades humanas existan y, de acuerdo al lugar cuando son es-
critas por un corresponsal fijo o especial que cubre la informacion
durante un evento, tal es el caso de las cronicas que nos informan lo
gue esta ocurriendo en Haiti, por ejemplo (Gomez,M., 1994: 68).

Tampoco puede dejar de considerarse en la tipologia de la
cronica el como ha ido variando a través de los tiempos: historio-
grafica, costumbrista, modernista, postmodernista, periodistica; es
decir, los giros, vocablos, usos, temas y corrientes que se adoptan
en cada época.

La esencia de la crénica es la informacion y el cronista valora
e interpreta lo acontecido. Puede decirse que cuenta aquello que
ocurre detras de la noticia diaria. Los juicios valorativos deben in-
sertarse solo de vez en cuando, porque lo principal es el suceso en
si, no las opiniones del redactor. Mauricio Gémez manifiesta “Si se
asimila el reportaje a una camara de retratar, la crénica equivaldria
al pincel de un artista, que al tiempo de describir la realidad, la pre-
senta de una manera personal a través de sus trazos y mezclas de
color” (1994: 65), ya que el cronista emplea todo lo que le ayude a
caracterizar el episodio que narra: anécdotas, refranes, frases céle-
bres, reflexiones filoséficas, maximas, etc.
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Cuando se redacta una cronica ha de hacerse en un estilo libre,
los giros gramaticales, los periodos oracionales, el tono general del
escrito, dependen del gusto del cronista. El redactor de crdnicas
destaca los detalles que juzgue pertinentes, comenta los aspectos
gue a su parecer lo merezcan, pero nunca puede dejar de lado el
hecho fundamental que da origen a su cronica. No debe infringir
las normas elementales de brevedad, objetividad y sencillez, que
revele un contenido objetivo, un mensaje que comunique algo a
alguien. Puede utilizar recursos estilisticos: comparacion, metéfora,
ironia, paradoja, y hasta la hipérbole mesurada; pero dentro siempre
de una norma fundamental de claridad comunicativa. No debe utili-
zar la vaguedad, la imprecision, la palabreria ni la deformacion de
la realidad (Ibidem65-66).

Un buen cronista empieza siempre su relato por lo mas impor-
tante a su parecer y entender. Toda cronica tiene un sentido, entrafa
una significacion y cuenta un hecho significativo dando a su relato
un sentido estimativo-axioldgico; se narra un suceso y se procura
descubrir su valor.

En la practica la cronica puede is@presionista y expresionis-
ta.Es impresionista porque capta a modo de fotografia la realidad y
expresionista porque reelabora los hechos valorandolos y mostran-
donos la realidad captada.

Los cronistas se van haciendo a si mismos en el quehacer co-
tidiano contando con unas condiciones basicas, una vez que ha de-
mostrado su valia, su firma sera la garantia de su trabajo y sera
buscado por sus lectores con el animo de aprender algo nuevo y
sustancioso, de saber qué opina con respecto al hecho; como es el
caso de los cronistas Beto Ortiz, Jaime Bayly, Ricardo Blume,
Alonso Alegria, Guillermo Giacossa, entre otros; que poseen un
modo peculiar de presentar y opinar sobre lo que ocurre.

Nos parece muy interesante lo que opina sobre la crénica,
Oscar Malaga (1990), citado por Nancy Salas:

La crénica suele reinventar —durante breves momentos- ese encuentro
sorprendente entre una persona y la realidad. Lo hermoso es que si cada
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uno de nosotros revisamos nuestra vida, el hecho que ha dado origen a
la crénica, alguna vez nos ha sucedido. El talento del cronista reside en
que, haciendo uso de su memoria y de su agudeza, logra rescatar, para
él y para sus lectores, aquella calidad que hace permanente y continua-
mente recordado este hecho en apariencia banal. Nuestra memoria y
nuestra experiencia no son mas que la continuacién cadtica y desorde-
nada de hechos banales pero eternos y decisivos en nuestra memoria
(Salas, N., 2003:92).

De igual forma, en la estructura de la crénica consideramos
una entrada informativa casi noticiosa, un dato curioso, una re-
flexion o una anécdota respecto al tema de la cronica; para ubicar al
lector; luego se desarrolla, en el cuerpo, la informacién adicional
yendo de lo méas importante a lo accesorio, brindando cada vez méas
detalles matizados por la valoracion del hecho en forma coherente y
por ultimo a manera de cierre se concluye proporcionando una lige-
ra valoracion general. Nos parece muy interesante lo que acota Os-
car Malaga (1990) con respecto a la crénica

“La cronica suele reinventar -durante breves momentos- ese
encuentro sorprendente entre una persona y la realidad. Lo hermoso
es que si cada uno de nosotros revisamos nuestra vida, el hecho que
ha dado origen a la crdnica, alguna vez nos ha sucedido. El talento
del cronista reside en gue, haciendo uso de su memoria y de su
agudeza, logra rescatar, para él y para sus lectores, aquella calidad
gue hace permanente y continuamente recordado este hecho en apa-
riencia banal. Nuestra memoria y nuestra experiencia no es mas que
la continuacién cadtica y desordenada de hechos banales pero eter-
nos y decisivos en nuestra memoria”. (Malaga, O., Caretas 1134 12
de noviembre de 1990 pag. 70)

Leamos esta crénica tituladd altimo heladoque nos parece
muy interesante por laobjetividad y sencillezconlas queJaime Bayly
detalla y juzga los Gltimos momentos que pasoé junto a su padre an-
tes de que este muriese:
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En mayo del afio pasado, en visperas de cumplir setenta, mi padfe me
escribié un correo electrénico invitAndome a su cumpleafios en un balreario
al sur de Lima.

Llevabamos afios sin vernos ni hablarnos (y una vida o dos jugandp una
encarnizada partida de ajedrez en la que ambos habiamos perdido la reina y
sabiamos que era imposible ganar, pero sin querer resignarnos a sellar las
tablas). No tuve la nobleza de contestarle aquel correo breve pero afeg¢tuoso
a su manera. Seria su ultimo cumpleafios en buena forma. No estuve¢ a su
lado aquellos dias en Paracas. En mayo de este afio tampoco lo acompafié ni
lo saludé a la distancia. Ya entonces estaba minado por la quimioterapip.

Hace un mes o poco mas, informado por mi madre de que su salud se
hallaba gravemente deteriorada, fui a visitarlo a la clinica. Me costé trgbajo
golpear la puerta y entrar en su cuarto después de tanto tiempo sin vernos.
Senti, sin embargo, que era mi deber, que en la hora final lo que correspon-
dia era tener un gesto de afecto con él y deponer las hostilidades del ppsado.
No por culpa de nadie, o por culpa mia en todo caso, por la nuestra jhabia
sido, desde mis primeros recuerdos, una relacion trabada por desencug¢ntros,
malentendidos y orgullos excesivos, y viciada por la expectativa de que el
otro debia ser uno distinto del que era naturalmente.

Aquel encuentro fue cordial (le di un beso en la frente al entrar y |otro
antes de irme) y mi padre fue amable y generoso conmigo, pero en algun
momento, cuando mi madre hablo de la television, él expreso ciertos yepa-
ros, muy a su manera, sobre mi programa, y dijo que no lo veia o que prefe-
riria verlo (aunque mi madre lo desmintié enseguida), y yo escribi luegd una
crénica recreando esa visita cargada de emocion, en la que no pude omnitir el
momento en que él tomd distancia de ciertas cosas que yo habia he¢ho en
television. Aunque la crénica era sentida y afectuosa y terminaba rememo-
rando un viaje que hicimos juntos cantando rancheras en su auto cuanfo era
nifio, supe luego que le habia disgustado o contrariado aquella columna que
publiqué en el periddico, lo que me entristecié.

Hace unos dias, mi madre me llamé por teléfono y, con admirable fran-
quilidad -la paz de los que tienen fe, una paz que siempre me fue esquiva-,
me dijo que mi padre queria verme, que estaba preguntando por mi, que
debia darme prisa porque la situacion era grave y le quedaban pocos dias de
vida.

Abrumado por los recuerdos, fui a la clinica al dia siguiente. Mi padre fenia

la muerte dibujada en el rostro. A duras penas podia hablar. Hizo un | gran
esfuerzo para sostener una breve conversacion conmigo. Se interesopjor mis
asuntos con una generosidad que me impresioné. Al parecer, estaba
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orgulloso porque Shakira me habia saludado en su concierto en Lima y
habia dicho que somos amigos. También veia con simpatia que hybiese
apoyado a un amigo suyo en las elecciones a la alcaldia de San Isidro.
Cuando le conté que tenia un pequefio problema de salud, se interesg viva-
mente, me hizo preguntas (ignorando a la enfermera que le pedia gue no
hablase tanto) y me recomendd que me atendiese con un médico amigo
suyo. Me impresiond el esfuerzo que hizo para describir tan detalladamente
el tratamiento que debia seguir para aliviarme de esa molestia. Por ¢so le
dije:

- Qué bueno ver que estas tan bien de la cabeza.

Mi padre me guifié el ojo, sonriendo, y dijo:
- El lunes estaré en la casa.

Fue sorprendente que me guifiase el ojo con tanto afecto y picardia,
como nunca antes lo habia hecho. Fue un momento entrafiable, que me dejo
conmovido y en silencio. A pesar de que su cuerpo estaba casi paralizado
por la enfermedad, con sélo mover levemente una pestafia me habia|dicho
gue todo estaba bien entre nosotros, que no estaba molesto, que tal jvez, al
final, después de tantos desencuentros y extravios, se sentia orgullgso de
mi, o al menos en paz conmigo, y que esa secreta complicidad que égxistia
entre nosotros cuando me llevaba al colegio y me daba un dinero dici¢ndo-
me que era "un fondo de emergencia" por si me pasaba algo malo (sabiendo
gue gastaria ese dinero en un helado a la salida, una emergencia que se
repetia cada tarde) y ese pozo de amor que habia en su mirada cuando me
decia "sOlo gastate la plata si tienes una emergencia” (sabiendo qug¢ a la
mafiana siguiente me diria lo mismo) todavia nos unian, a pesar de todo.

Poco después, la enfermera le pidié que comiese algo y él dijo que no|tenia
hambre, pero, como ella insistio, él pidi6 un helado de chocolate y|una

coca cola. La enfermera recomend6 que comprasemos una coca light, pero
mi padre me hizo saber con la mirada que preferia la coca cola de verdad.
Bajé a la cafeteria con Javier, mi hermano, y compramos un helado dg fre-
sa, porque no habia de chocolate, y dos coca colas, una regular y otrg light.
Mi padre, por supuesto, bebi6 la coca cola mas fuerte. Cuando mi madre le
dio el helado en la boca, no pude evitar pensar cuantos helados le dgbia a
papa, cuan tardio e insuficiente era este ultimo helado.

Un dia antes de que muriese, nos quedamos un momento a solas y |e pedi
perddn por no haber podido ser el hijo que él merecia. Mi padre ya no |podia
hablar.

El lunes, como él me dijo, volvié a su casa, pero ya estaba muertp. Al
dia siguiente, en el funeral, me incliné, besé el atadd y le pedi perdgn en
silencio, por ultima vez.

Ahora, cuando lo recuerdo, lo veo sonriendo, guifidndome el ojo. Asi lo
recordaré siempreBayly, J.,2006)
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3.3.2.3.La anécdota
3.3.2.3.1. Concepto de anécdota

Segun el Diccionario de la Lengua Espafiola el término anécdo-
ta:“(quiza del francésanecdotey este del grAvékdota cosas iné-
ditas). F. Relato breve de un hecho curioso que se hace como ilus-
tracion, ejemplo o entretenimiento. //2. Suceso curioso y poco co-
nocido, que se cuenta en dicho relato.//3. Argumento o asunto de
una obra. //4 Suceso circunstancial o irrelevante” (Real Academia
Espaiola, 2011)

Basandonos en estas acepciones inferimos que la anécdota es
un tipo de texto narrativo en el que se relata un hecho curioso, pe-
culiar y que se emplea, generalmente, para enriquecer, ejemplificar
o hacer entretenido u objetivo el tema que se esta tratando, ya sea
un cuento, la explicacién de una clase, un discurso, etc.

Es necesario agregar que este tipo de relato es biografico, re-
levante o interesante con temas y personajes reales de los que narra
un incidente interesante, entretenido y breve que les ha ocurrido.
Con el paso de los afos y las veces que son contadas puede ir cam-
biandosele pequefios detalles que la tergiversan. Es por esto que
cuando ocurre un hecho anecdadtico se transmite, por lo general, en
forma oral y después cuando se hace publico segun su trascenden-
cia, puede relatarse por escrito aunque las circunstancias, los senti-
mientos y las emociones nunca van a ser iguales.

Por otro lado, si se tratara de escribir las anécdotas de cada
persona en un libro, este tendria un sinnumero de paginas ya que
son muchos los hechos peculiares que nos ocurren a lo largo de la
vida. Sin embargo entre todos ellos, siempre hay uno que mas nos
ha marcado, que nos trae recuerdos gratos o ingratos, que se impone
por su relevancia, y lo compartimos con nuestros allegados.

Hay anécdotas que han hecho historia, muy famosas porque

les han ocurrido a personas notables y son hechos de gran trascen-
dencia, como por ejemplo la anécdota de la caida de la manzana de
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Isaac Newton, con la que se descubrio la ley de la gravedad. La del
principio de Arguimedes: Eureka, Eureka; la de Diego de Almagro
gue dio origen a la frase “un ojo de la cara”, la de Oswaldo Reyno-
so que lo impulsé a ser escritor y, citamos esta que nos llena de
orgullo, la del compositor sullanero Adrian Flores Alban que le
sirvié de inspiracién para componer el famoso vaibria, corazén

y vidd' titulo que actualmente es el emblema de la cancién criolla.
Leamos una parte del articulo del periodista Fernando Vivas que
nos cuenta sobre la trascendencia del vals:

[...] Hace mucho tiempo que “alma, corazén y vida” dejé de ser titulo
de vals y muto en lema, algo asi como FODA (fortalezas, oportunida-
des, debilidades y amenazas) del emprendedurismo criollo. ...Gonzalo
Toledo, en su columna “Déjame que te cuente” (EI Comercio del
19/12/1989) recopil6é ocasiones en que célebres peruanos citaron el vals:
Luis Bedoya Reyes dijo que pondria “alma, corazén y vida” cuando
candidate6 a la alcaldia de Lima, Tedfilo Cubillas dijo, cuando Peru se
clasificé para el Mundial del 70: “Yamos a México, porque estamos ju-
gando con alma, corazon y vida”, y Augusto Ferrando en 1973, cuando
narro la carrera triunfal de la yegua Flor de Loto en el hipédromo de Pa-
lermo, chill6: “Vamos, viejita linda, no te pares, la carrera es tuya, pon-
le alma, corazén y vida”

Pero el vals no es solo arenga, es pathasnantico con fuga de jarana
(Vivas,F., 2012: 4).

Hoy en dia el titulo del vals forma parte de un spot publicita-

rio de la bebida gaseosa Inca Cola y se ha convertido en la frase
gue pronunciamos cada vez que ponemos ahinco en lograr algo. Por
otro lado, aunque a veces sean humoristicas las anécdotas no deben
ser confundidas con chistes, porque no persiguen hacer reir o pro-
vocar risa sino expresar una realidad mas general que el cuento cor-
to. Tampoco se la puede confundir con la parabola por cuanto su
especificidad historica es diferente; menos aun, con la fabula por-
gue no tiene moraleja.

12 pathos es un vocablo griego, segun la filosofia aristotélica se refiere al sufri-
miento humano normal de una persona en el mundo, contrario al sufrimiento
patolégico o morbido. Significa también pasién, desenfreno pasional no pato-
l6gico pero inducido. Es uno de los tres modos de persuasion en la retérica
(junto con el ethos que es tristeza, pasion, padecimiento, enfermedad vy el lo-
gos que se refiere a la argumentacion y el razonamiento)
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Sin embargo, es necesario acotar que la anécdota esta mas
cerca de la parabola que de la fabula porque a su término siempre
gueda una reflexion. De este modo, un monologo breve que empie-
ce con “Un profesor pregunta a su alumno...” serd un chiste; un
monologo breve que empiece con “Una vez un profesor pregunto a
fulano de tal” serd una anécdota

Ademas, un hecho anecdético es una ilustracion que se emplea
para dar luz al tema que se esta tratando porque las imagenes son
para un discurso lo que las ventanas para una casa: hacen entrar la
luz del argumento en las mentes mas obtusas, a quienes las ideas
abstractas resultan pesadas y a veces incomprensibles. Podemos
afirmar, sin temor a equivocarnos, que no hay persona que no ha
echado mano al relato de un hecho curioso que encaja y da firmeza
al punto que esta disertando. Sin embargo, debemos tener cuidado
al ilustrar el discurso colocando la anécdota en el lugar que le co-
rresponde. Si notenemo suna anécdota bien adecuada e ilustrativa
no usemos ninguna (Véase, Vilal990:157).

3.3.2.3.2. Estructura de la anécdota

Como toda narracién, la anécdota tiene un inicio, en el que se
presentan los personajes, el tiempo, el lugar y las circunstancias en
las que ocurre el hecho, como para situar al oyente o lector; una
parte central, donde se relata lo relevante y un cierre o desenlace en
el que se hace un breve comentario para concluir y que implica una
decision.

Apreciemos la estructura de la anécdota de Adrian Flores, cu-
ya particularidad ya hemos comentado lineas arriba.
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Corrian los dias de diciembre de 1948, cuando Adrian Flores cxklmi-
naba su servicio militar en la 232 Divisién de Infanteria en Zorritos,
Tumbes, por lo cual despidiéndose de una bella tumbesina, viajé a
Lima para visitar a sus padres, con la promesa de volver para formali-
zar y contraer nupcias.

Problemas familiares, dilataron el retorno del buen Adrian, por lo
gue la comunicacién entre la enamorada pareja se mantenia a fravés
de cartas, que con el correr del tiempo, se iban apagando por pdrte de
la novia en espera.

Un mal dia le llegbé a Adrian la carta del adiés en la que la ingra-
ta novia le comunicaba que se casaba con el hijo del duefio de la
hacienda en donde ella vivia. Desconsolado nuestro Adrian, es¢ribio
gue él solo le podia ofrecer “alma, corazdn y viddofluctores Fono-
graficos APROF 2008: 12)

Como podemos apreciar en esta anécdota, el inicio correspon-
de a “corrian los dias de diciembre de 1948, cuando Adrian Flores
culminaba su servicio militar... en Tumbes”; la parte central esta
enmarcada en: “viaj0 a Lima para visitar a sus padres prometiendo
volver para contraer nupcias. Problemas familiares, dilataron su
retorno por lo que la comunicacion..., se iban apagando por parte
de la novia en espera”. Y la parte final corresponde a “Un dia le
llegé la carta del adios... y Adrian, desconsolado, escribio que él
solo podia ofrecerle “alma, corazéon y vida”, con lo que cierra o
concluye la anécdota. Podriamos citar, muchas anécdotas, existen
miles, cada una mas interesante que la otra y para relatarlas cada
guien tiene su carisma, su estilo o su sello personal.

3.3.2.3.3. Uso de anécdotas en el discurso

A pesar de que las anécdotas son de gran utilidad en el dis-
curso, para utilizarlas es preciso tener en cuenta lo siguiente:

1) No abusar de ellas porque puede ocurrir gue la gente se olvide
del asunto de fondo y se centre en el hecho anecdotico des-
viando su interés o que el orador se olvide del punto que esta-
ba disertando y tenga que preguntar: ¢En qué parte ibamos?
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2) Introducir la anécdota en el momento preciso de manera que
no se note como un agregado.

3) Adecuarlas al tema que se esta tratando de modo que lo re-
fuercen o lo amplien.

4) No deben ser chabacanas, ni triviales por respeto al auditorio
porque su finalidad es dar luz al tema que se esta exponiendo.

5) Tratar de empezar diciendo: En cierta ocasion..., 0 en tal pais
ocurrié... y jamas empezar diciendo lei en un libro, he consul-
tado, etc. Para evitar caer en la pedanteria.

6) Es muy util para conferenciantes, profesores, expositores; te-
ner un registro de anécdotas ordenadas para cada caso (Véa-
se, Vila, S., 1990: 157-162).

Veamos como el reconocido periodista Oscar Reto utilizo
acertadamente una anécdota en sus palabras de agradecimiento en
el Primer Congreso Internacional de Fotoperiodismo organizado por
la Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacién de la Pontificia
Universidad Catolica del Peru celebrada entre el 18, 19 y 20 de ma-
yo de 2004.

En este congreso se conmemoro los “50 afios de fotoperiodis-
mo” y Oscar Reto recibié un reconocimiento por su labor como re-
portero grafico junto a sus colegas Oscar Medrano y Carlos Domin-
guez (Pontificia Universidad catélica del Pert 2004).

PALABRAS DE OSCAR RETO

Distinguido Rector de la Pontificia Universidad Catélica del Pera, [Dr.
Salomo6n Lerner Febres. Distinguido decano de la Facultad de Cienclias y
Artes de la Comunicacion, Dr. Luis Peirano Falconi. Colegas presepntes,
Carlos Dominguez y Oscar Medrano. Colegas nacionales e internadiona-
les. Queridos estudiantes de periodismo y publico en general.

Quiero empezar agradeciendo a la prestigiosa Universidad Catolica
por el reconocimiento hacia mi persona, inmerecidamente. Agradez¢o el
esfuerzo que ha desplegado el equipo de coordinacion para hacer posible
este
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Primer Congreso Internacional de Fotoperiodismo en el Per(. Mu
gracias sefiorita Susana Pastor, por hacer posible esta manera tan d
ca de mostrarles a los estudiantes la importancia y relevancia del fo
riodismo en la sociedad. También quiero mencionar al ingeniero Gus
Mohme, quien ya no se encuentra entre nosotros, pero que siemp
brindé su apoyo incondicional y me permitié desempefarme profesiq
mente en su empresa, el Diario La Republica.

Yo no vengo a contarles la historia de la fotografia que ya usted
conocen. Tampoco vengo a ensefiarles técnicas, considero que mi
aporte hacia ustedes, queridos alumnos y futuros colegas, es corf
algunas experiencias de mi amplia trayectoria profesional.

Una camara fotografica se hizo mi aliada hace 50 afos, y sin lu
dudas, encontré mi futuro. Nunca me imaginé conocer muchos ring
de mi pais, y viajar por muchas ciudades del mundo. Pero no fue faci
costé afos de sacrificios y desvelos. Tuve que alejarme temporalr
de mi familia, a la que debo todo lo que he conseguido hasta hoy, n
porte moral.

Ademas, si bien el periodismo ha sido todo en mi vida, también
arrancé parte de ella. Perdi a mi hijo en su mejor momento, cuand
afioraba de él un gran reportero. El decidié seguir mis pasos, a pes
mi oposicion, pues conozco los peligros que conlleva esta carrera,
igual Willy dio todo de si y demostré arriesgando su vida, su pasién
el fotoperiodismo.

Willy murié en su ley. El era uno de los periodistas que asesin
en Uchuraccay, en Ayacucho, en el afio 1983, justamente haciendo
periodismo. A él no le importé “jugarselas”, y aunque se encontrab
cara con la muerte siguié apretando el obturador y gracias a su va
hoy conocemos las imagenes que revelan los Ultimos instantes de su

Definitivamente ésta ha sido la parte mas amarga de mi vida
ligada a mi profesion. Si bien conoci la hermosura de nuestro pais €
tres regiones, también el periodismo me ha ensefiado que en el Pe
de todo y lo que le falta es justicia.
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Pero no todo ha sido malo, el fotoperiodismo también me ha dado
grandes alegrias. En un dia puedes estar en el lugar mas pobre e inmundo

y luego puedes estar conversando con un reconocido personaje en
joso hotel.

Cuando uno se inicia de reportero grafico todo es ilusion pero Iy
comienzan los tropiezos propios de la inexperiencia. Les cuento una
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anécdota: yo me inicié como fotégrafo comercial apoyando a mi tio.|Una
vez fuimos a tomar fotografias a un difunto, como era costumbre en esa
época. Para lograr captar el rostro del muerto, el ayudante tenia que le-
vantar ligeramente el pesado cajon. Entonces yo procedi a tomar la foto.

Al revelar minutos mas tarde, me di con la sorpresa que no Habia
salido el rostro del muerto. Regresamos al velorio inmediatamente,|pedi
disculpas excusando que se habia malogrado el rollo. Volvimos a tpmar
la fotografia y mi sorpresa fue mayor cuando tampoco salié nada del
rostro.

Yo me pregunté ;Qué pasa?, jeste hombre no debe tener almp! Por
tercera vez regresé al velorio con algunas fotos hechas y un familiafr nos
vio preocupados y me preguntd: ¢COmo, otra vez? Entonces yo|muy
avergonzado le conté que no salia el rostro y este me explicé que el di-
funto murié seccionado por un tranvia y al momento de levantar el cajon,
sus restos se resbalaban hacia la base. Por eso nunca salia el rostrg.

Entonces después del susto lleg6 la calma y la experiencia, pues con
anécdotas asi uno va aprendiendo a lo largo de su vida
Por eso quiero concluir con una frase célebre de Platén: “el|que
aprende y aprende y no practica es como el que ara y ara y no cose¢ha”

Muchas gracias por el reconocimiento a titulo personal, en nombre
de mi hijo Willy y de toda mi familia (Véase Reto, O., articulo en linea 6
de junio 2010)

Saber encajar la anécdota en el momento preciso y que no se
note como algo afiadido es la recomendacion que debe tenerse en
cuenta para matizar el discurso y hacerlo mas ameno.

3.3.2.3.4. Clases de anécdotasas anécdotas pueden clasificarse
segun su contenido y segun su contexto:

a) Segun su contenido

Las anécdotas pueden ser de palabras, de acciones o0 mixtas.
Son de palabras cuando contienen lo dicho por un personaje que
luego quedan grabadas en la historia, por ejemplo la anécdota “mi
reino por un caballo”, “un ojo de la cara” “por qué no te callas”
etc. Son de acciones cuando relatan hechos relevantes, como por
ejemplo “El inca ajedrecista”, “¢,Por qué? me hice escritor”, etc.
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Las anécdotas son mixtas, cuando combinan los dos tipos anterio-
res, como por ejemplo la anécdota del premio al creador del aje-
drez, la anécdota del aburrimiento de Albert Einstein.

b) Segun el contexto

Las anécdotas pueden ser de matematicos, graciosas, de profe-
sores, de nifios, de artistas, de personas famosas, de tropa, de perio-
distas, etc. Aqui la clasificacion sera infinita, por que existiran tan-
tas como existen actividades humanas y en ellas suceden anécdotas
o hechos curiosos de todo tipo.

3.3.2.3.5. Recomendaciones para narrar anécdotas

Por lo general las anécdotas se narran en forma oral y lo méas
esencial en ellas es el modo de contarlas. Una anécdota excelente
puede causar muy poca impresion en los oyentes si es contada con
poco entusiasmo. El buen narrador de anécdotas debe mostrarse él
mismo interesado en lo que cuenta y mantener el interés del audito-
rio contando los incidentes de lo acontecido en orden sin adelantar-
se en revelar el final del caso para que se mantenga latente el espi-
ritu de sorpresa. Adelantar un solo detalle de la anécdota puede es-
tropearla completamente pues la gente ya no escucha con interés
cuando conoce el desenlace. Hay que saber contar, y esa habilidad
es pronto reconocida, es por esto que a veces, escuchamos decir:
iMejor que cuente fulano!, jEl si que sabe contar”. A proposito de
esto de contar historias nos parecen muy apropiadas estas reco-
mendaciones que ha publicadoecdonet

Las historias hay que narrarlas de tal suerte que ayuden al propio narra-
dor y que capten la atencién y el corazén de los oyentes convirtiéndolos
en protagonistas y agentes de la historia narrada. Para eso es necesario
narrar desde dentro, creer lo que se narra, poner vida y corazén en ello,
emplearse a fondo en tonos, gestos...Narrar es un arte. Es importante
que el educador desarrolle ese arte de narrar.

Recordamos algunas de sus caracteristicas, aun sabiendo que solo el
ejercicio y la imitacion de los maestros permiten llegar a una verdadera
experiencia.

1) El narrador ha de relatar de modo que el interlocutor reviva el acon-
tecimiento y quede implicado logrando su participacion.
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2) Es mejor narrar el relato o la parabola que leerlo. Narrando se comu-
nican mejor los contenidos simbodlicos y los significados interpersona-
les.

3) La narracién ha de ser flexible y expresiva. Los ojos del narrador
deben encontrarse con los del oyente. La voz (tono, ritmo, entona-
ciéon...) y los gestos comunican la vivencia. El rostro transmite los sen-
timientos.

4) En caso de leerlo a los demas, el lector ha de estar implicado emoti-
vamente con el oyente e intentara conectar empaticamente con lo que la
historia signifique para él.

5) El buen narrador se apropia de la historia, la enriquece con su perso-
na y la hace revivir. Para eso ha de vivir interiormente lo que narra y
dejarse transformar por ello. Asi le serda mas facil poner color y vida a
la narracion.

6) El buen narrador tiene en la cabeza lo esencial que quiere comunicar
y esta seguro de su desarrollo, de la trama, de los personajes y de los
dialogos de modo que no tenga dudas durante la narracion.

7) El narrador eficaz nunca pone en primer lugar la intencién didactica
ni moraliza intentando sacar conclusiones de la historia.

8) Un relato nunca es la explicacién de un texto. Nadie puede sustituir
al oyente para encontrar el significado de la historia.

9) El relato no termina en él. Un buen narrador lo convierte en un mo-
mento de intensa participacién vital: crea la atmésfera adecuada y deja
gue los nifios y muchachos respondan a la fantasia con la fantasia. Y les
invita a participar y a crear (Portolés,A., 2006).

Por otro lado, cuando elaboremos anécdotas podemos em-
plear proverbios, sentencias, refranes, maximas, etc.Y se
busca el momento mas adecuado para mencionarlos; o citar
lo dicho por personas importantes para dar credibilidad a lo
gue se estd contando. Es lo que se llama “cita de autorida-
des”.

Una vez que nos hemos referido a los textos narrativos que

han redactado nuestros alumnos estudiaremos cada una de las partes
del texto narrativo.

3.3.3. Elementos estructurales del texto narrativo

En el texto narrativo intervienen elementos comunes o univer-

sales tales comd&l actor fijo, que es el personaje que se establece
a lo largo de la historia quien favorece la unidad de la accion. Este
actor es una persona o un ser personificado y puede ser individual o
colectivo, agente o paciente, ypmloceso orientado y complicado
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ya que en los textos narrativos se presenta una sucesion de aconte-
cimientos que poco a poco se van complicando y orientando hacia
el final. Esto implica un caracter temporal y una integracion de las
acciones que se establecen en el relato produciendo una relacion de
causa-efecto.

De este modo, en el relato debe haber una complicacion por-
gue este no es una simple sucesion de acciones sino que la historia
tiene que ser alterada por un hecho inesperado que produzca una
desviacioén al curso normal de las cosas, que produzca un desequili-
brio de modo que la historia se torne interesante, digna de ser con-
tada. Debe haber una implicacion de interés humano, que se haga
referencia a las acciones de personas como caracteristica fundamen-
tal y es la transformacion durante la secuencia lo que garantiza la
unidad de accion.

El caracter temporal de todo relato es sumamente importante
porque“donde no hay sucesion no hay relato” (Bremond, citado
por Bassols, M., 1996: 171).En la sucesion de las acciones esta im-
plicito el tiempo. Esto se refuerza con lo dicho por Ricoeuer quien
explica la relacion entre hechos y narracion: “Todo aquello que se
explica pasa en el tiempo, se toma tiempo y se desarrolla tempo-
ralmente; y lo que se desarrolla en el tiempo puede ser explicado”
(Bassols, M., 1994:172).

Asimismo, el hecho de que la narracion tenga caracter tempo-
ral no significa que se tengan que narrar los hechos como han suce-
dido en el tiempo real. Por ejemplo, en las noticias se empieza na-
rrando la novedad del acontecimiento y después los hechos que lo
han precedido. Pero esta libertad de ordenacién esta regulada por el
caracter integrado que tiene el relato, es decir, que los hechos deben
plantearse de tal modo que muestren unidad de accién y nos con-
duzcan hacia un final.

Otro de los elementos de texto narrativo esevaluacion in-
dispensable en toda narracién, aunque aparentemente no exista,
ademas, no necesariamente debe aparecer explicita, ya que de cual-
guier manera el lector la infiere. Su existencia es decisiva ya que
impulsa al narrador a explicar los hechos, es su punto de partida y
es lo que les da sentido. La evaluacién consiste en explicitar la fi-
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nalidad del relato y conferir un sentido a la historia, ademas, asegu-
ra la unidad de las secuencias (Bassols, M., 1994: 172).

Sin embargo, para la mayor parte de los estudiosos del texto
narrativo, este consta de cinco elementos estructurales: el persona-
je o los personajes, el narrador, el tiempo, el espacio y las acciones.
Todos ellos existen en las narraciones, pero no de la misma manera
ni con la misma importancia. Hay novelas en las que o mas impor-
tante es el personaje principal, en otros, importan mas los aconte-
cimientos al paso del tiempo. A continuacion estudiaremos breve-
mente cada uno de ellos.

3.3.3.1.El personaje o los personajes
3.3.3.1.1. Concepto de personaje

Es el elemento que “vemos” desenvolverse en el ambito del
relato con todas las caracteristicas de la persona comun. Conven-
cionalmente lo situamos en el mundo real e incluso sentimos simpa-
tia y nos parcializamos con su actuar, su modo de ver la vida y en
otros casos no aceptamos sus errores y hasta nos oponemos y co
mentamos sus actos como si en realidad hubieran ocurrido.

Muchos personajes tienen trascendencia social y los emplea-
mos para identificar a las personas que poseen sus caracteristicas:
un picaro enamorador, un soflador, una persona practica, metodica;
pues la naturaleza del personaje se define por sus actos. Asi tene-
mos que el personaje como protagonista de la accién adopta deci-
siones y se situa en el ambito de la virtud o el vicio poniendo de
manifiesto su dimension ética.

En los planteamientos tedricos del siglo XX se le define de
diversas maneras: en primera instancia, como una copia de las pre-
ocupaciones del hombre comun, producto de la creatividad del au-
tor para reflejar la naturaleza de la condicion humana, por ejemplo
el personaje representa al hombre preocupado por sobrevivir des-
empefando diversos trabajos o cometiendo delitos obligado por las
circunstancias; en segundo término, como la expresién de los con-
flictos internos del ser humano y en este caso se le emplea para pro-
fundizar el conocimiento de la sicologia humana. Por ejemplo des-
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empefando papeles de remordimiento de conciencia, rencor, odio,
etc. Y, finalmente, como reflejo de las opiniones de un determinado
grupo social, por ejemplo el personaje caracteriza al oprimido, al
opresor, a los empresarios, a los trabajadores, etc.

El autor crea su obra y maneja sus personajes respetando su
identidad de acuerdo a la verosimilitud que debe guardar el relato.
Cuando este es autobiografico puede suceder que el autor pinte al
personaje como algo que no es ni nunca ha sido, endiosandose,
yendo contra toda ética, lo que se conoce como absorcién del autor
por el personaje, llegando incluso hasta prescindir del autor.

Asimismo, definir al personaje no es una tarea sencilla tenien-
do en cuenta que funciona como trasunto de una persona o de una
realidad personificada. Su funcion es representar acciones, su pre-
sencia es imprescindible. No es posible ninguna accion sin un agen-
te que la protagonice ya sea este animal u otro ser, como ocurre con
las fabulas y los cuentos fantasticos en los que los personajes son
animales o cosas que desempeifan la funcion de humanos. Por eso,
el autor en cada relato se preocupa de construir su personaje 0 sus
personajes adjudicandoles caracteristicas de acuerdo a lo que quiere
representar (Garrido, A., 1996: 68-77). Veamos como lo construye.

3.3.3.1.2. Construccion del personaje

Si se tiene en cuenta que un personaje se define tanto por sus
cualidades como por su conducta, la tarea de dotarlo de identidad
culmina hasta que el escritor pone el punto final a su obra habiendo
empezado a configurarlo cuando inicié su relato. Por eso al co-
mienzo de la obra el personaje es solamente un nombre y a medida
gue avanza la trama se va cargando de significado, se enriquece
con su actuar y su relacién con otros personajes del discurso. Ter-
mina de construirse al finalizar el relato. En este transcurso de se-
cuencias el personaje puede empezar de un modo y terminar de otro
completamente opuesto o, por el contrario, no puede cambiar per-
maneciendo estatico a través de toda la trama como eran los relatos
en las novelas primitivas.

De este modo, a traves del tiempo los personajes han ido evo-
lucionando, y de lo estatico de la novela primitiva pasaron a lo di-
namico del romanticismo y en el cristianismo se puso en ventaja el

128



relato sobre el drama haciendo que el personaje plasme su vida in-
terior o que el narrador la relate, representandola a través de sue-
flos, visiones, corrientes de conciencia, mondlogo interior, etc. Con
la finalidad de utilizar la vida interior como fundamento en la ca-
racterizacion del personaje.

Asi, un personaje puede ser construido teniendo en cuenta:
identidad, rasgos fisicos, rasgos sicoldgicos, relaciones con otros
personajes, actuacion, etc. Veamos el siguiente cuadro las caracte-
risticas fisicas, sicolégicas y sociales con las que se construye un
personaje:

CONSTRUCCION DE UN PERSONAJE (Garrido, A., 1996: 77-91)

Nombre Rasgos fisicos Rasgos Relaciones
sicolégicos sociales

Pedro, Juan, |Alto, gordo, more-| Amable,serio, Amigable,gentil,
Manuela, amor| no, esmirriado, listo, adusto, bona+ solidario, respe-
angustia, remor-narigén, paliducho| chén, timido, di- tuoso, compartido
dimiento, celos| enclenque, forta- | charachero, fanfa-| colaborador,
montafia, rio, | chén, forni- rrén, locuaz, ensi- | entusiasta, taima-
piedra, ojo, do,enormedebiluch mismado, inteli- do, traicionero,
boca, reloj, o, valetudinario, gente, lento, ri- falaz, miségino,

casa, azul, zo-
rro, silla,monja
albaiiil, maestro
pajaro, flor,
ledn.

panzoén, cejijunto,
miope, amanera-
do, duro, pequefio,
grande, colorido,
gris.

suefio, parco, au-
daz, carifioso,
querendon, celoso
misero, caballero,
puntual, colérico,
cruel.

infiel,grufién,
lider, despectivo,
servicial, empren-
dedor, desleal,
hablador, hurafo,
confiado.

En el ejemplo siguiente tenemos un personaje con caracteris-
ticas fisicas, sicoldgicas y sociales:

“Era un hombre de mediana edad, de complexién recia, de buena talla, ancho de
espaldas, resuelto de ademanes, firme de andadura, basto de facciones, de mirar
osado y vivo, ligero a pesar de su regular obesidad, y (digase de una vez aunque
sea prematuro) excelente persona por doquiera que se le mirara. Vestia el traje
propio de los sefiores acomodados que viajan en verano, con el redondo sombre-
rete, que debe a su fealdad el nombre de hongo, gemelos de campo pendientes
de una correa, y grueso baston [...](Pérez GalWesianeld)

Historicamente los relatos tienen personajes propios del con-
texto de la época. Todo tiene que contextualizarse. Por ejemplo, si
hacemos que nuestros alumnos relaten temas actuales, estos segu-
ramente versarian sobre los mototaxistas, vendedores de cupos en
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las colas de los bancos, vendedores ambulantes, tipeadores, técni-
cos en computacion, fotocopiadores, empacadoras de mango, filete-
ros, peladores de pollo, delincuentes patinaddresarcas, pirafi-

tas, cogoteros, autoridades corruptas, adictos a las drogas y tam-

bién los personajes ejemplares de siempre, como por ejemplo:

hombres respetables y trabajadores, mujeres abnegadas, hijos talen-
tosos, peruanos triunfadores madres solteras, etc; que son los per-
sonajes que podrian tener los relatos actuales.

Asimismo, es importante saber como el autor presenta al per-
sonaje en su obra. Esta presentacion puede hacerse directamente, a
través de otro personaje, mediante un actor heterodiegético y com-
binando las modalidades anteriores.

Veamos en qué consiste cada una:
a) Construccion en forma directa

Cuando es el propio personaje el que hace el relato. El alcan-
ce, la profundidad y el objeto de aquel, es a través de un diario in-
timo, de un mondlogo interior, de unas confesiones, de unas memo-
rias, etc. Veamos el siguiente ejemplo en el que un personaje hace
el relato:

Ramdn era casado con una sefiora riquisima, estéril, sorda e intratable,
que lo martirizd toda su vida. Para desquitarse de su fracaso matrimo-
nial, la engafiaba con cuanta mujer le pasaba por delante. Como no tenia
hijos, hizo de mi padre su sobrino preferido, lo que significaba al mis-
mo tiempo una expectativa de herencia, una fuente de obligaciones
[...](Ribeyro. El polvo delsabeé

b) Construccion a través de otro personaje

Cuando la presentacion es hecha por un personaje narrador
gue se limita basicamente a reflejar el comportamiento y las pala-
bras del personaje descrito. La imagen final que el lector tenga del
personaje depende de la actitud que manifieste el narrador hacia él,
como en el siguiente ejemplo:

13 Delincuentes patinadores son los que van recogiendo lo que su compafiero
roba y arroja de un carguero en marcha.

4 Pirafitas son delincuentes nifios y adolescentes que en grupo arrebatan mone-
deros o pequefios objetos.
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Gorrito encarnado. Cabello negro alborotado en la frente. Ojos nifios y
tristes. Cigarrillo que se cae, que se cae de la boca. Casaca roja y panta-
I6n negro: el Rosquita. Y el Rosquita es todo un muchacho. Y no es
porque yo lo diga. Pero, de verdad, no puede disimular su edad: dieci-
séis afios, pese a que él suefia con ser adulto, ahorita mismo. Urgente-
mente.(ReynoscEl rosquitd).

1) Construccién recurriendo a un personaje heterodiegético

Este es un narrador que no participa directamente en la histo-
ria, solo la cuenta en tercera persona. Este tipo es muy utilizado en
la novela y en la narrativa del realismo en la que el autor da una
amplia informacién al comienzo de la historia, porque necesita
apoyarse en ella para justificar el comportamiento de su personaje.
Ejemplo:

Usted conocié a Zimens: un hombre alto, fornido, esbelto, hermoso, vi-
rilmente hermoso. Un dolicocéfalo de cabellos ensortijados y blandos,
como libra de oro acabada de acufiar, bajo los cuales ostentaba una faz
marmorea, en la que fulguraban dos ojos azules, como dos luceros en
una noche serena. Un Apolo germano, que escandalizaba con su belleza.
¢He exagerado la pintura?(Lépez Albujgt.caso Julio Zimen)s

2) Construccion en la que se combinan las modalidades anterio-
res

Es propia del relato del siglo XX en adelante en las que el na-
rrador cuenta la historia en tercera persona Yy da lugar a que los
personajes intervengan en algunas partes del relato segun el caso lo
requiera como en el siguiente ejemplo en el que hemos tomado tres
momentos diferentes de la misma novela para demostrar como el
narrador va construyendo a Julius y a Juan Lucas, personaj#s de
mundo para Juliuspintandonos, a través de sus actos, su forma de
ser, hasta conseguir darnos una imagen completa de cada uno de
ellos a través de toda la obra. No olvidemos que el escritor termina
de construir sus personajes hasta que finaliza su obra.

Papéa murio cuando el ultimo de los hermanos dej6 de preguntar cuando
volvia papa de viaje, cuando mama dejo de llorar y salié un dia de no-
che[...]

Todo lo que contaron era poco. En fin, ya de eso se encargarian las
cronicas sociales con inimitable “mentecateria”, segun Juan Lucas.
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Hablarian de su viaje sin que ellos lo quisieran [...] (Ya por ahi no me
meto: eso es algo que pertenece al yo profundo de los limefios; nunca
se sabra; eso de querer salir, 0 no en “sociales”, juran que no [...])

Julius empezé a sollozar y Juan Lucas a llevarse la servilleta nervio-
samente a los labios, entonces Julius solté el llanto mirandolo y él bajé
la servilleta, la dej6 sobre sus piernas, y estoy seguro que hubo un mo-
mento ahi en que todos sintieron pena y recordaron a Arminda y sintie-
ron su ultima presencia, descansando alla arriba, muerta(Bryce Echeni-
que.Un mundo para Julius

3.3.3.1.3.Tipologias formales

Son las que establecen oposiciones generalmente binarias en-
tre los personajes segun su importancia para la trama, segun su
complejidad, su capacidad de sorpresa, su variacion o constancia y
Su jerarquia respecto a la intriga.

El papel de un personaje es su actuacion a través del relato v,
teniendo en cuenta que sus funciones son tan variadas como las
desempefadas por las personas en la vida real, su clasificacién se
torna practicamente imposible. De ahi que los estudiosos han inten-
tado clasificar las acciones y establecer tipologias pero los resulta-
dos no han sido satisfactorios debido, principalmente, a la dispari-
dad de criterios para apoyar las tipologias: Antonio Garrido se apo-
ya en lo dicho por Bajtin para describir esta situacion a la que nos
estamos refiriendo:

En este aspecto hasta ahora reina un caos completo en la estética de la
creacion verbal y, sobre todo, en la historia de la literatura. La confu-
sién de diversos puntos de vista, de distintos enfoques, de diferentes
principios de evaluacién, aparece en todo momento. Personajes positi-
VoS Yy negativos (desde el punto de vista del autor), héroes autobiogréfi-
cos y objetivos, idealizados y realistas, heroizacién, satira, humorismo,
ironia; héroe épico, dramatico, lirico; caracter, tipo, personajes, perso-
naje de fabula; la famosa clasificacion de papeles escénicos: galan (liri-
co, dramatico), razonador, simple, etc.; todas las clasificaciones y defi-
niciones de personajes no estan fundamentadas en absoluto, no estan
jerarquizadas entre si y, por lo demas, no existe un principio Unico para
su ordenacién y fundamentacion. Estas clasificaciones son mezcladas
acriticamente (Bajtin, citado por Garrido,A.,1996: 91-92).

Pese a todo este caos es preciso optar por una clasificacion pa-
ra un mejor estudio y nosotros hemos preferido la propuesta de To-
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doro v por su claridad didactica. He aqui su clasificacion segun di-
versos aspectos:

a) Segun su importancia

El personaje puede sqrincipal y secundario Esprincipal
cuando ocupa la mayor parte del relato, conduce la accién y permite
gue la historia se desencadene, avance, retroceda o se estanque;
tiene gran relevancia; es el elemento que atrae la atencion del oyen-
te o lector quien terminara por admirarlo, aborrecerlo o compade-
cerlo segun sus acciones. Son ejemplos de personajes principales:
el hijo prodigo, en la parabola del mismo nombre, José Manuel, en
Matalaché Jean Valjean ehos miserablesEste tipo de personaje
puede ser protagonista cuando la historia gira a su alrededor y
antagonista, cuando se opone al protagonista.Se debe tener en
cuenta que el protagonista no es necesariamente “el bueno”, ni el anta-
gonista “el malo” como en el caso de la novElgperfumede Patrick
Suskindcuyo protagonistarfalo” es Grenouille, un asesino que odiaba a
todos los hombres y mujeres que le rodeaban, hasta su aspecto era des-
agradable: feo, no muy alto, cojo, ligeramente jorobado. De caracter so-
berbio, no sociable e introvertido, pues su relacion con los demas era casi
nula o muy poco amigable.

El personajesecundarioes el que ayuda a caracterizar al per-
sonaje principal gracias a las relaciones que se establecen entre
ellos. Este personaje ocupa menos espacio narrativo que el persona-
je principal, como es el caso del padre y el hermano del hijo prodi-
go y Casilda, Baltazar, Juan Francisco, el negro Congo, etilaEn
talachéy Enjolras, el Obispo, su hermana Baptistina y su sirvienta
la Sra. Magloire, Fauchelevent, Gavroche, etcL@n miserables

b) Segln su complejidad

El personaje eplano cuando se da poca informacién sobre él,
se mencionan sus caracteristicas superficialmente. Es un personaje
estereotipado, definido Unicamente por su aspecto fisico, unidimen-
sional. Los personajes planos son creados a partir de una idea o
cualidad. Su caracter no evoluciona a lo largo de la narracién. Son
seres simples y tipicos: el héroe, la bella, el tonto del pueblo, el
malo, el celoso... El lector ya los conoce y sabe coOmo actuaran: no
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tienen posibilidad de sorprenderle. Superman, por ejemplo, es un
personaje plano: esta caracterizado por unos rasgos que lo identifi-
can - fuerza, bondad - y estos no pueden ser desmentidos en la fic-
cion; de lo contrario la identidad del personaje desapareceria.

El personaje esedondocuando se detalla en forma integra su
aspecto interior y exterior. Cuando el autor hace menciéon de los
rasgos fisioldgicos, socioldgicos y psicoldgicos, es decir, enfoca su
actuar tridimensionalmente. Es un ejemplo de personaje redondo
Pantaleén Pantoja en la obr®dntaledn y las visitadords Los
personajes redondos no encarnan una cualidad o un defecto. Se de-
finen por su profundidad psicoldgica y porque muestran en el trans-
curso de la narracion las multiples caras de su ser. El lector no los
conoce de antemano y no sabe coOmo actuaran. Evolucionan, cam-
bian a lo largo de la novela, pudiendo llegar a sorprender con su
comportamiento. Tienen, como las personas, cosas buenas y cosas
malas.

c) Segun su variacion

En este aspecto, los personajes puederesgiticos cuando
tienen pocos atributos con los que se mantienen a lo largo de la
trama, funcionan como modelo de una virtud o de un defecto: caba-
llero, arribista, chismosa, embustero, lider, ambicioso, cruel, fiel,
etc. odinamicoscuando experimentan cambios en sus rasgos cons-
titutivos, por lo que revisten mayor importancia y a lo largo del
relato van enriqueciéndose o empobreciéndose y atrayendo o ale-
jando al resto de personajes con su actuacion, por ejemplo, el cuen-
to andino de Enrique Lépez AlbujdEl caso Julio Zimenen el que
el personaje principal, al inicio del relato, es poseedor de una belle-
za apolinea que despertaba la admiracion de las mujeres y la envi-
dia de los hombres, poco a poco va adquiriendo una fealdad fisica
asombrosa hasta terminar como un verdadero monstruo, inspirando
asco, temor o pena, y repudiado por su misma familia, lo que lo
llevé al suicidio.

d) Segun la jerarquia

Los personajes pueden sametidos,cuando todo el peso del
relato recae sobre la accion, el personaje se limita a hacer lo que la
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accion le impone. Por ejemplo, la actuacion del caballero: El Cid,
Robin Hood, polarizados cuando la accion sirve para ilustrar los
atributos del personaje. Son los que se sirven de la accidon para sus
fines como los relatos sicolégicos. Por ejemplo, los personajes en
“Crimen y Castigo” o en “El corazon delator” son atormentados por
los remordimientos que los llevan a delatarse y, en consecuencia a

alcanzar tranquilidad tan pronto cambi@orodov, citado por Garrido,
A., 1996: 91-92)

3.3.3.1.4Tipologias sustanciales

Son aquellas en las que se enfoca el interior que el personaje
tiene asignado en un papel o papeles, es decir, lo que condiciona su
conducta en la trama narrativa. Es importante aclarar que aqui no se
alude al personaje en cuanto a ser individual y humano con caracte-
risticas fisicas y sicolégicas sino a las categorias abstractas que lo
definen. Por ejemplo, la bondad, la rectitud o cualquier papel abs-
tracto que desempefia el personaje. Es decir, que las funciones estan
desarrolladas por contextos o abstracciones a las que se les suele
llamar actantes por ejemplo en el relato de Cain y Abel los actantes
serian la envidia, la ira, el odio.

La tipologia sustancial converge en el siguiente modelo ac-
tancial (Greimas, citado por Garrido 1996: 96). Veamoslo a conti-
nuacion:

Destinador —» Ob+eto ——» Destinatario

Ayudante _—jSujeto «——0Oponente

Este modelo se explica de la siguiente manera:

1) Objeto, es el bien deseado por el sujeto de la accion.

2) Sujeto, fuerza fundamental generadora de la accion para obte-
ner el bien.
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3) Destinador, también llamado emisor promueve la accion del
sujeto y sanciona su actuaciéon. Tiene calidad de institucién o
persona que entrega el bien deseado.

4) Destinatario, es la entidad en beneficio de la cual actua el suje-
to que resulta beneficiado con el bien deseado.

5) Avyudante, papel actancial ocupado por todos los que apoyan al
sujeto.

6) Oponente,los contrarios al sujeto que perturban la obtencion
del bien (Villanueva,D. 1995: 181-201).

La relacion entre el sujeto/objeto es basica e implica un hacer,
en una relacion de deseo que se transforma en busqueda. Veamos
un ejemplo nuestro en el que ilustramos la manera como se com-
binan los actores en el relato:

Dorothy esta enamorada de Marcqse es albafiil. Ellos quieren realji-
zar una vida matrimonial pero la madide ella les pone una serie de
trabas porque quiere que su hija busque un mejor partido, en cambio,
su padre Don Pedrguiere que su hija sea feliz y recrimina a su esposa
por su mal comportamiento. El parrode la iglesia aconseja a la parg-

ja que realice su vida lejos de la familia.

En este caso, la funciéon que desempefan los actores es la lu-
cha por realizarse como familia y el actante es el dfor.

Destinador — Objeto — Pestinatario

(Don Pedro) (Dorothy) (Marcos)
Ayudante Sujeto Oponente
(Pérroco) (Marcos)  (Madre)

15 El ejemplo es nuestro.
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Por otro lado, es necesario considerar, la clasificacion hecha
por Nortom Frye, respecto a los tipos de héroes ficcionales de cual-
guier texto narrativo. Clasificacion de raigambre aristotélica que
considera el poder del héroe sobre su entorno con los demas hom-
bres, considerando dos planos: el tragico y el comico (Nortom,
citado por Garrido, A., 1996: 100-102). Lo graficamos a continua-
cion:

tipo | Mitico Maravilloso | Mimético | Mimético Irénico
elevado bajo
planos
Tragico Héroe Acogen  al| Héroe supe-| EI héroe es| El héroe es
superior a| héroe propio| rior a los patético y| inferior a
todos los| de lo mara-| deméas aislado los dema4s-
hombres: | villoso hombres interna y| tanto en
Zeus pero no externamen-| poder
Celebran la| respectoa |te, abarcal como en
Aceptado | muerte del| su entorno. | desde el| inteligen-
por la| héroe y del| Relata la| filésofo cia.
sociedad martir caida del| hasta el
de dioses. héroe como| impostor. Modelos
la epopeya de vicisi-
y la trage- tudes de |4
dia. existencia:
Cristo.
Comico Celebran al Celebran lo| Comedia Comedia Las paro-
los dioses| maravilloso | antigua: doméstica: | dias de la
gue mue-| e idilico al| Aristéfanes.| novela pica-| novela
ren. estilo de la resca tragica,
narracién ficcion o
pastoril. novela
policiaca.

Habiéndonos referido a la clasificacion del personaje, segun
los criterios de Todorov y Nortom Frye, pasemos al estudio de otro
de los elementos de la narracion.
3.3.3.2. El narrador
3.3.3.2.1 Concepto de narrador

Es el personaje utilizado por el autor para presentar los entre-

sijos de la historia. Tiene en sus manos todo el material del relato.
Las imagenes que proyecte pueden ser borrosas o claras, lejanas o
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cercanas, con vista panoramica o @mon etc. Esto depende del
cristal con que enfoca la realidad.

El narrador siempre es un emisor que se distingue por las si-
guientes caracteristicas fundamentales(Martinez 2006: 202):

1) Grado de conocimiento.

2) El punto de vista con que interpreta los datos.
3) La ubicacion del narrador ante lo narrado.

4) La elaboracion del tiempo.

5) EI modo narrativo o técnica narrativa.

6) La disposicion de lo narrado.

El autor debe tener cuidado al elegir al narrador: quién va a
contar la historia, desde qué punto de vista y con qué perspectiva.
Pero las imagenes que tratan de transmitir lo ambiguo, lo abstracto,
lo dudoso, han de ser siempre claras, precisas, expresivas, porque
la confusién no se transmite con imagenes confusas (Imizcoz,B.,
1999: 37-38). De este modo conoce y organiza toda la estructura
narrativa.

El término narrador deriva dgnarus (sabedor). De ahi que
conozca todo lo que acontece a los personajes, el lugar y el tiempo
en los que se realizan tales acontecimientos.

La tradicion anglo-norteamericana acota que el narrador es un
observador silencioso y aséptico de los hechos (no se involucra en
ellos, simplemente los relata sin comprometerse); esto da lugar a un
tipo de narrador solapado.

Por otro lado, las corrientes de inspiracién linglistica conside-
ran al narrador como un locutor ya que el enunciado narrativo es un
mensaje y necesita de un sujeto que lo enuncie: el narrador. De esta
manera la relacion que se establece entre el locutor con su mensaje
representa la cuestion central dentro de la problematica de la nove-
la. El narrador es aprovechado como el emisor y se incorpora con el
receptor y los demas componentes del proceso explicativo en el
estudio literario para aceptar el postulado bésico:

Literaturae fendmeno comunicativo.
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Leamos lo siguiente para tener un concepto claro de lo que es
un narrador:

El narrador es el personaje mas importante de todas las novelas (sin
ninguna excepcién) y del que, en cierta forma, dependen todos los de-
mas. Pero, ante todo, conviene disipar un malentendido muy frecuente
gue consiste en identificar al narrador, quien cuenta la historia, con el
autor, quien la escribe. Este es un gravisimo error, que cometen incluso
muchos novelistas, que por haber decidido narrar sus historias en prime-
ra persona y utilizando deliberadamente su propia biografia como tema,
creen ser los narradores de sus ficciones. Se equivocan.

Un narrador es un ser hecho de palabras, no de carne y hueso como sue-
len ser los autores; aquél vive solo en funcion de la novela que cuenta y
mientras la cuenta (los confines de la ficcion son los de su existencia),
en tanto que el autor tiene una vida mas rica y diversa, que antecede y
sigue a la escritura de esa novela, y que ni siquiera mientras la esta es-
cribiendo absorbe totalmente su vivir (Vargas Llosa, citado por Alvara-
do 2006: 80)

De todo esto deducimos que el narrador es el elemento que
construye toda la trama de un relato y esta presente, aunque a veces
no se perciba. Es siempre un personaje que inventa el autor para
gue desempefie el papel de locutor de un mensaje narrativo. Su
existencia termina al culminar la obra, al igual que la de los perso-
najes a los que se refiere, pero es mas importante que ellos y la
forma como relata da coherencia interna a la historia que en ultima
instancia persuade o no al lector.

El autor en ningin momento debe confundirse con el narrador,
aquel domina en forma permanente todo el universo del relato vy,
por consiguiente, trasciende ampliamente el ambito del personaje,
en cambio, este solo participa cuando la historia lo requiere. Por
ejemplo, en el caso de la novélla planta de naranja-limeael autor
es José Mauro de Vasconcelos y el narrador es un nifio cuyo nom-
bre es José, al que carifosamente todos lo llaman Zezé.

Teniendo en cuenta que todo relato es obra de un autor, quien
es el responsable de los puntos que se traten en él, es la persona
fisica, que delega a otra de ficcion la tarea de relatar (narrador),
pero no aparece en el interior en la obra; los Unicos seres con pre-
rrogativas propias dentro del universo narrativo son el narrador y
los personajes.
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El hecho de confundir al narrador con el autor ha traido como
consecuencia el estudio del “autor impli€itque es la imagen que
el autor real proyecta de si mismo dentro del texto y funciona como
una realidad estrechamente asociada al sentido general, profundo
del texto.

La mision principal del autor implicito consiste en hacer par-
ticipe al “lector implicito” de su sistema de valores. “El lector im-
plicito” se encuentra presente en la mente de autorreal hasta el
punto de convertirse en uno de los factores que dirigen su actividad.
Es una realidad interna al texto que se actualiza a través de la lectu-
ra. Autor y lector implicito se corresponden del mismo modo que
narratario y narrador.

El narratario es el destinatario del mensaje narrativo, aunque no siem-
pre se encuentra formalmente representado en él. El narratario se sitla
en el mismo nivel diegético que el narrador y puede haber mas que uno
en el texto: un personaje, alguien ajeno a la historia e incluso el propio
narrador (como ocurre en el caso del diario) (Prince, citado por Garrido
1996: 119)

El narratario funciona como intermediario entre el narrador y
el lector real hace progresar la intriga, pone en relacion ciertos te-
mas, determina el marco narrativo, actia como portavoz moral de la
obra y aparece de diversas formas, como por ejemplo cuando en
algunas obras encontramdsli, querido lector, ya sé lo que estas
pensando, no; no es lo que estas pensaetin; hacen referencia al
narrador que se dirige al lector. Finalmente, el lector reales la per-
sona de carne y hueso que se encuentra fuera del texto que adquiere
esta dimensién cuando entra en contacto con la obra al momento de
leerla.

3.3.3.2.2. Funciones del narrador

Son los cometidos que desempeiia el narrador a lo largo del
relato. Gennete nos presenta las siguientes funciones del narrador:

1) Funcion narrativa, es la funcidon principal que consiste en
relatar la historia con todos sus incidentes relacionandolos a
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través de los parrafosdesde el principio hasta el finalen forma
coherente y cohesionada.

2) Funcion de control, llamada también metanarrativa, consiste
en disponer internamente los acontecimientos del discurso de
manera que se consiga la progresion tematica.

3) Funcién comunicativa, se refiere a las funciones apelativa y
fatica a través de las cuales el narrador se pone en contacto
con el narratario transmitiéndole el mensaje para orientar su
conducta y provocar sus reacciones asegurandose de que el
mensaje llegue al receptor.

4) Funcién testimonial, se relaciona con la funcion emotiva,
poniendo en contacto al emisor y al mensaje. Se centra en el
emisor y pone énfasis en lo que esta hablando relievando sus
sentimientos y emociones.

5) Funcion ideoldgica,se basa en la evaluacion de la accion por
el narrador de modo que al final de la historia el lector tendra
la imagen que el narrador ha transmitido de los personajes y
sus acciones (Gennete, citado por Garrido 1996: 120).

3.3.3.2.3. Tipos de narrador

Es necesario tener en cuenta que el narrador actia como percep-
tor y transmisor al mismo tiempo.

a) Cuando actia como perceptor

La focalizacién o punto de vista hace las veces de filtro infor-
mativo y la mayor o menor abertura del mismo depende del lu-
gar en que se sitla el foco receptor. Asi puede haber una focali-
zacion interna y externa:

Esinterng cuando el narrador se encuentra dentro del relato y
narra a través de un personaje, el mismo que percibe su propia rea-
lidad y nos la cuenta buscando que el lector se identifique con él,
gue se conmueva y lo atraiga. Este tipo de narrador tiene un incon-
veniente y es el hecho de que debe cefirse a lo que percibe sin in-
volucrarse en cosas pasadas de los personajes si no las conoce. No
sabe de sus pensamientos y sus reflexiones. Veamos el siguiente
ejemplo:
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Julius empezé a sollozar y Juan Lucas a llevarse la servilleta nerviosa-
mente a los labios, entonces Julius solté el llanto mirandolo y él bajo6 la

servilleta, la dej6 sobre sus piernas, y estoy seguro que hubo un momen-
to ahi en que todos sintieron pena y recordaron a Arminda y sintieron su

Gltima presencia, descansando alla arriba, mu@&itace. Un mundo pa-

ra Juliug

La focalizacioninternapuede sefija, cuando el relato lo eje-
cuta un solo personajevariable cuando se va cambiando de narra-
dor segun las necesidades de la trama. La focalizaci@xtesnag
cuando el narrador se situa fuera del relato. En este tipo de focali-
zacion, el narrador no puede mostrar ningan sentimiento ni pensa-
miento de ningun personaje si este no lo ha exteriorizado a través
de gestos, acciones o palabras.

Veamos este ejemplo en el que el narrador es un o0jo con una
focalizacion interna fija:

Lo veia alla abajo empequefieciéndose por la distancia. Agita-
ba los brazos como una marioneta en medio de un enjambre de
puntos blancos y su gorra boyaba lejos, solitaria. Después la
imagen empez6 a nublarse, ya casi no lo veo. Trato de hacer
memoria. Estabamos en la escollera, él habia intentado prote-
ger sus sardinas de las gaviotas; recuerdo un revuelo de alas
blancas alrededor de la cabeza y, confusamente, el aleteo vio-
lento que le castigd la cara cuando un picotazo certero nos se-
pard. Y a él que se quedaba alli, hueco, debatiéndose. Y yo que
me iba -que me voy- cautivo por el aire cada vez més seco, mi-
rdndolo (BrascaPescand.

b) Cuando funge como transmisor

El narrador hace uso de primera, segunda y tercera persona
para transmitir los acontecimientos. También hace uso del enfoque
narrativo multiple. He aqui la explicacioén de cada una de ellas:

b.1)Narrador en primera persona

También llamado narrador interno, puede ser el propio prota-
gonista de la historia como podemos observar en el siguiente ejem-
plo:
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Yo, Ceferino Rodriguez Quifibnez, de edad flexible y re-

nuente al control del almanaque, maestro de vocacion y por
innata incapacidad para el respetable ejercicio de la contabi-
lidad y técnicas afines, marido de Carmelina Fernandez, pa-
dre de tres hijos: Armando, Tania y Carlitos, por orden de

apariciéon, consejero y amigo de mis numerosos alumnos, en-
contrandome en el mas alto grado de lucidez de toda mi exis-
tencia, escribo el presente documento [...] (Liendlomago

de la cara de vidrip.

El narrador en primera persona a su vez puede ser:

» Narrador protagonista o en primera persona,cuenta su propia
historia en primera persona. Adopta un punto de vista subjetivo
gue lo hace identificarse con el protagonista y le impide interpre-
tar de forma absoluta e imparcial los pensamientos y acciones de
los restantes personajes de la narracion. Este tipo de narrador se
utiliza en géneros como el diario y la autobiografia. Veamos un
ejemplo nuestro:

De pronto me doy cuenta que estoy cansada, que ya no puedo|hacer
las mismas cosas que antes. Me agoto con las tareas mas fagiles y
ya no puedo ni sigquiera agacharme a recoger un papel. Las rofdillas

me hincan y me hacen cojear levemente.

En este texto la protagonista de la historia nos cuenta, en primera
persona, las dolencias propias de su vejez.

* Narrador testigo, es el que esta incluido en la narracién pero no
es parte de ella, solo cuenta lo que observa sin participar direc-
tamente en los acontecimientos. Narra en primera y tercera per-
sona las acciones de otros personajes, ademas siempre se incluye
dentro de la narracion pero solo como un observador. Ejemplo:

En un viaje a Caracas, de paso me encontré con Juancho Garcia, antiguo
condiscipulo en el Liceo “Santa Teresa”. Estaba alojado en la misma ca-
sa que yo, acababa de graduarse y paso a juez de primera instancia des-
pués de haber sido mucho tiempo secretario de un juzgado de parroquia.
Le iba bien: Juancho sabia instalarse, hacerse cémoda la vida; poseia la
facultad de adaptacion. Por lo demas, un comprensivo. Inteligente, lei-
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do, algo pedante para lo que él consideraba “de la turba” (Pocaterra.
Tema para un cuenjo

b.2) Narrador en segunda personaeste tipo de narrador no es tan
comun. Es aquel que crea el efecto de estar contandose la historia a
si mismo o a un yo desdoblado. El narrador se dirige a un tu, que
puede ser otro personaje o el mismo narrador. En este caso (yo)
cuenta a otro (tu) la historia. Este receptor (tu), no responde a la
narracion, solo esta presente en la mente del narrador. Veamos este
ejemplo:

iDe verasj Soy muy nervioso, extraordinariamente nervioso. Lo he sido
siempre. Pero, ¢por qué decis que estoy loco? La enfermedad ha aguza-
do mis sentidos, pero no los ha destruido ni embotado. De todos ellos,
el mas agudo era el oido [...] Atencion. Observad con qué serenidad,
con qué calma puedo contaros esta historia.

[...] Ahora viene lo mas dificil de explicar. Me creeréis un loco. Los lo-
cos nada saben de cosa alguna, pero si me hubieseis visto, si hubiéreis
visto con qué sabiduria procedi y con qué precaucion y cautela me con-
duje...; con qué disimulo puse manos a la obra (Allan Baeazén de-

lator).

En este texto se puede apreciar claramente que el narrador es-
t4 dirigiéndose a un receptot;Por qué decis que estoy locp?

“Me creeréis un loco”,. “si me hubieseis visto”..

b.3.)Narrador en tercera persona,este tipo del narrador se en-
cuentra, casi siempre, fuera de la historia, por lo que es un narrador
heterodiegético. A pesar de no participar en las acciones. Se acerca
al lector vy le sirve de guia, le da todo tipo de explicaciones, hace
comentarios, etc., conoce, ve Yy cuenta todas las acciones de los
personajes y describe los escenarios donde estos se desenvuelven
(Martinez, J., 2006: 201).La mayor parte de las novelas esta escrita
en tercera persona con la finalidad de garantizar la verosimilitud y
la objetividad de la obra.

Se le llama también Narrador omnisciente porque conoce mas
gue el protagonista acerca de la historia y se caracteriza por un co-
nocimiento total de todos los hechos pasados y presentes, llegando
incluso a conocer los futuros y tiene capacidad para conocer los
pensamientos de todos los personajes, ofrece al lector una vista pa-
noramica de la historia que narra. Puede manifestarse también en
anticipaciones o presentaciones de la biografia de un personaje
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cuando entra en accion. Este narrador domino la narrativa del siglo
XIX. Veamos este ejemplo:

Por mas cansados que estuvieran, la idea del sacerdote fue acogi-
da con un suspiro de alivio. Una energia diferente se desparramo
por la plaza como si, de un momento a otro, toda aquella historia
hubiera perdido su cariz trdgico y se hubiese convertido en la
busqueda de un tesoro escondido. Cada uno de los presentes tuvo
la certeza absoluta de que su arma seria la del cartucho de fogueo
y gque no era culpable de nada, sino solidario con sus compafieros
gue necesitaban cambiar de vida y de ciudad. Todos estaban muy
animados; Viscos era un lugar en donde finalmente sucedian co-
sas diferentes e importantes (Coellid. demonio y la seforita
Prym).

b.4) Enfoque narrativo multiple

Se da cuando varios personajes se refieren a los mismos hechos,
pero desde distintos puntos de vista, interpretando cada uno a su
manera y combinando varios de los tipos de relacion que tiene el
narrador directamente con el relato y el recurso literario y expresi-
Vo para contar la historia.

Un ejemplo caracteristico de este enfoque es el relato hecho
por los evangelistas del Nuevo Testamento de la santa Biblia: Ma-
teo, Marcos, Juan y Lucas quienes relatan los mismos hechos de la
vida de Jesus con las variantes del estilo, el punto de vista y la
perspectiva de cada uno de ellos.

Habiendo estudiado lo referente al narrador, pasemos al estu-
dio de otro de los elementos estructurales del texto narrativo: el
tiempo.

3.3.3.3. El tiempo narrativo
3.3.3.3.1.Concepto y tiempos del relato

El tiempo narrativo hace referencia alos diferentes momentos
en que se va desarrollando la historia. A la hora de relatar la accion

se puede seguir el orden logico temporal (causa-efecto o inicio-
desarrollo-final). Sin embargo, en ocasiones para llamar la atencion
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del lector sobre lo relatado se puede romper ese orden légico sal-
tando hacia el pasado o anticipando hechos que aun no han ocurri-
do.

Los acontecimientos tienen lugar en el tiempo, es decir, tienen
una duracion determinada. Un relato puede abarcar muchos afios.
Hay novelas que cuentan la vida de varias generaciones de la mis-
ma familia (Garcia, GCien afios de soledad puede relatar solo
lo sucedido en un dia 0 en un momento como en el caso de la nove-
la “Ulises” del escritor irlandés James Joyce, que tiene cerca de
ochocientas péginas y relata solo los acontecimientos sucedidos en
unas pocas horas.

Asi, en algunas narraciones el espacio y el paso del tiempo
son tan importantes que se convierten en sus verdaderos protagonis-
tas, como ocurre ehnierra de hombresdel escritor francés Antoine
de Saint-Exupéri (1900-1944), en ella los protagonistas son el de-
sierto, las arenas, los pueblos vistos desde el avion y las constela-
ciones (Martinez,J., 2006: 213).

El poeta Julio Llamazares, en su oh@lluvia amarilla, nos
da una idea de tiempo bastante acertada y bella:

El tiempo es una lluvia paciente y amarilla que apaga poco a poco los fuegos
mas violentos. Pero hay hogueras que arden bajo la tierra, grietas de la
memoria tan secas y profundas que ni siquiera el diluvio de la muerte
bastaria tal vez para borrarlas. Uno trata de acostumbrarse a convivir
con ellas, amontona silencios y 6xido encima del recuerdo y, cuando
cree que ya todo lo ha olvidado, basta una simple carta, una fotografia,
para que salte en mil pedazos la lamina del hielo del olvido (Llamaza-
res.La lluvia amarilla).

Asimismo, Teresa Imizcoz, citando a San Agustin, deja claro
gue el tiempo influye en la vida de los personajes

“El tiempo tiene que fluir siempre dentro del relato, tiene que
dejar su herida, zarandear a las gentes que se mueven dentro de él,
irlas transformando. Y que se vea cOmo y por qué y a través de qué
pasan de un estado a otro” (San Agustin, citado por Imizcoz, 1999:
94).
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Cuando nos referimos al tiempo narrativo, es preciso conside-
rar los diversos tipos de tiempo, tales combtiempode la natura-
leza u objetivo que es el tiempo real, fisico, cronico o convencio-
nal para lo cual tomamos como punto de referencia al reloj o al ca-
lendario. También se debe tener en cuehtdempo linguisticaque
se instaura en cada acto comunicativo, porque es una realidad inse-
parable del ejercicio de la comunicacion y de la expresion literaria.
Por otro lado, se debe tomar en cuentieshpo figurado que
es la imagen del tiempo creado por la ficcion, es un pseudo tiempo
o tiempo semiotizado, hecho de acuerdo a la época, a la luz de lo
gue considere conveniente el autor: por ejemplo, el tiempo de la
esclavitud, los tiempos de la gran guerra, etc.

Tiempo psicolégica subjetivo que transcurre segun la carga
emotiva de cada individuo, asi tenemos que en los momentos feli-
ces el tiempo parece discurrir velozmente, mientras que en la des-
gracia, parece todo lo contrario. Este tipo de tiehgsocomo cada
uno vive el tiempo objetivo” (Imizcoz 1999: 97)porque, la aprecia-
cion del tiempo depende de la idiosincrasia individual, por ejemplo,
si escuchamos un discurso interesante por mucho que haya demora-
do, nos da la impresion de que el tiempo ha sido relativamente cor-
to, mientras que ese mismo discurso para quien no esté interesado
resultara largo y aburrido.lgualmente, sera muy importante el con-
cepto detiempo interior“presente de la conciencia desde donde se
proyecta hacia el pasado como recuerdo o hacia el futuro como es-
peranza y que ademas, es el Unico existente” (San Agustin, citado
por Garrido,A., 1996: 162).

Por otro lado, aunque varios hechos ocurran en forma simul-
tdnea, el narrador no puede relatarlos al mismo tiempo sino en for-
ma sucesiva porque asi es el lenguaje.

3.3.3.3.2. El tiempo narrativo: fabula y trama

Cuando el escritor decide hacer un relato busca el material o
los materiales relacionados con el tema. Esto es lo que constituye la
fabulaes decir, la historia que sirve de base al relato. En cambio, la
forma como se ordena, se redacta, se estructura el material de la
fabula, dandole coherencia al relato, se denomina trama.
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También debe considerarse el tiempo del relato referido al
discurrir de los personajeempo de la enunciacioa tiempo de la
escritura ytiempo de la recepciogue es el tiempo de la lectura o
el momento en que se lee.

Asi mismo, “la fabula ha de ser entera y completa, es decir, ha
de tener principio, medio y fin; asi, pues, el orden implica sucesion,
esto es, tiempo’(Aristételes, citado por Garrido, 1996: 165).El
tiempo aparece en todo momento como inherente al relato no im-
porta cual sea su forma o el tipo, ni siquiera se precisa de utilizar
palabras que impliquen su presencia, tales como: pocos dias antes,
finalmente, en aquellos dias, por esa época. Etc.

El tiempo es consustancial al relato como lo es también a la
vida humana. La historia supone un antes y un después, un paso del
tiempo, por eso aunque todo lo que se narre sea algo presente, no ha
surgido de la nada sino que precede de un antes, de unos hechos
gue han desembocado lo que esta ocurriendo.De la misma manera
pasa con los personajes que son su proceso, el de la historia misma
qgue vive. No son, van siendo, se van configurando a través de lo
gue hacen, de lo que dicen, de las actitudes que tomen (Imizcoz,B.,
1999: 93-94).

3.3.3.3.3.Dimensiones temporales

La dimension temporal en la narracion es muy subjetiva. Exis-
te una diferencia enorme entre el tiempo en que ocurren los hechos
y el tiempo en que se narran y, entre la relevancia del hecho que
puede ser contado minuciosa o aceleradamente. De este modo, en
todos estos juegos de tiempo se pueden distinguir las siguientes
dimensiones (Ibidem 165-193):

a) El orden
Es la forma como el narrador organiza la trama narrativa pu-
diendo empezar por el principio o por el final, de acuerdo con la

sucesién natural de los acontecimientos o rompiendo ese orden, lo
gue se denominanacronia
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A este respecto es necesario tener en cuengdcahce y la
amplitud El alcance es el salto temporal que se mide desde el mo-
mento en que se encuentra el relato hasta el punto en que se atrasa
(analepsis) o se adelanta (prolepsis) el ordem.amplitud es el
tiempo en que se centra el recuerdo o, la esperanza. Para una mejor
comprensiéon, veamos este ejemplo nuestro:

Luis es un joven trabajador, honesto y timido que trabaja en el Blanco
de Crédito, muy querido por sus compaferos y jefes. Hace diez pfios,
cuando era alumno de la UDEP, sufrié un accidente que lo postfo en
cama por tres meses, lo que le impidié graduarse junto con sus|com-
pafieros de clase.

Como podemos apreciar, en este ejemplo hay anacronia y ana-
lepsis porque se hace un alto en el relato para retroceder en el tiem-
po y referir lo que le sucedié al joven hace diez afsafce du-
rante tres mesesuifplitud.

b) La duracion

Es otra de las dimensiones del tiempo que emplea diversos
procedimientos para acelerar o disminuir la velocidad del relato, de
esa manera, el narrador echa mano a lo mas relevante de acuerdo a
su punto de vista de la historia que cuenta y alargara o sintetizara el
ritmo del relato segun lo crea conveniente.

También es necesario saber que nunca habra correspondencia
entre la duracién de la historia y la de la trama porque aquella pue-
de haberse desarrollado en muchos afos y ésta puede ser contada en
dos horas.Asi el narrador regula el ritmo narrativo empleando la
elipsis, el sumario, la escena, la pausa o la digresion reflexiva.
Veamos en gqué consiste cada una de ellas.

b.1) Elipsis, es una forma de acelerar el relato y se clasifica:

* Segun su precision endeterminada (a la semana siguiente, un
afo después, en primavera, etc.)indeterminada(al paso de los
afios, con el correr del tiempo, dias van, dias vienen, transcurrido
un buen tiempo, al poco tiempo, mucho despues).
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* Segun su presenciaenexplicitacuando cuenta con signos en el
tiempo, como en los dos casos anterioresnyelicita, cuando el
tiempo se infiere, como en este ejemplo nuestro:

La profesora de ciencia, techologia y ambiente ha citado a los ppdres
de familia para informarles sobre el rendimiento de sus hijos desde
hace tres dias. Ella quiere asegurarse de que todos asistan.

Los padres estan inquietos, a cada instante miran la puerta por gonde
aparecera la profesora.

Aqui se infiere que han transcurrido los tres dias, ha llegado el
momento de la reunién aunque el narrador no lo mencione. Por otro
lado, la elipsis edipotéticg cuando se localiza posteriormente
mediante una retrospeccion. Veamos este ejemplo nuestro:

Para las lluvias de 1983 en Sullana, después que instalaron el puente
Bailey, para que los pobladores pudieran pasar la quebrada, no frans-
currieron muchas horas y desaparecié ¢Como se desarmé?, ¢fue tanta
la fuerza de la corriente? o ¢fueron manos extrafas las que lo glesar-
ticularon? Lo cierto es que amanecid y solo quedaban huellas ¢ge su
presencia... El puente poseia una estructura fuerte y especial| Este
tipo de puente se usa para las maniobras del ejército.

Agui tenemos una analepsia y esta elidido que los malhecho-
res lo habian desarticulado dejandolo débil a merced del impetu de
la corriente.

b.2) El sumario

Es otra forma de acelerar el relato ya que permite la conden-
sacion de un notable volumen de informacién. Mantiene estrecha
relacion con ebrden y la frecuenciakn el caso debrden muchas
analepsias echan mano al sumario para recuperar la informacion, lo
gue permite un avance en el discurrir del relato. En el caso de la
frecuencia el caracter concentrado del resumen lo asemeja con la
frecuencia iterativa es decir, decimos una sola vez lo que se ha pro-
ducido “n” veces en la historia, por ejemplo, en este caso: Durante
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su nifiez todos los dias se levantaba a las seis de la mafiana para
avanzar con sus tareas y llegar temprano a la escuela.

b.3)La escena

Es la igualdad entre la duracion de la historia y del relato (isocro-
nia) muy caracteristico de los dialogos en general y de los dialogos
narrativos. Ejemplo de dialogo narrativo:

-iSi no quieres dormir, no tendras nada; dyelo: ni dulce, ni caja de soldados, ni

nada!
- jPero si ti no me dejas ir tampoco a casa de los Heflich! Sonri6é con tris-

teza:

- Ellos te invitaron, entiendes; pero en su casa, no. No debes ir. Y besando-
lo mucho, con una vehemencia salvaje:

-iPero tu tienes a tu mamaita que te quiere mas que a todo en la vida, mas
gue al mundo entero! (Pocaterid.aerolito)

b.4) La pausa

Es un procedimiento que consiste en disminuir el ritmo del re-
lato. La forma basica de la pausa es la descripcion con lo que no
solo se rompe el contenido propio de la historia sino que se da lugar
a una diferente modalidad discursiva. Veamos este ejemplo en el
gue se aprecia lo que estamos manifestando:

Cuando la puerta del fondo volvié a cerrarse la mujer se senté junto a su
hija. La angosta sala de espera era pobre, ordenada y limpia. Al
otro lado de una baranda de madera que dividia la habitacion,
habia una mesa de trabajo, sencilla, con un tapete de hule y enci-
ma de la mesa una maquina de escribir primitiva junto a un vaso
con flores. Detrds estaban los archivos parroquiales. Se notaba
gue era un despacho arreglado por una mujer soltera (Ghosia.
funerales de mama grange

b.5)Digresidn reflexiva

Al igual que la pausa disminuye el ritmo del relato, su efecto es
idéntico a la descripcion pero con la diferencia de que es abstrac-
to, valorativo. Ejemplo:

En los inviernos de Lima el creplsculo con sol es muy raro. Los invier-
nos son nublados y funebres, y cuando repentinamente se abre el cielo,
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al atardecer, algo queda de la triste humedad en la luz del crepisculo. El
sol aparece inmenso, sin fuerza; se le puede contemplar de frente, y
quiza por eso su resplandor llega tan profundamente a los seres anhelan-
tes (Arguedaskl sextq

c) La frecuencia

Es una dimension temporal que se refiere a las relaciones en-
tre historia y relato. Teniendo en cuenta el niumero de veces que un
hecho de la historia es mencionado en el relato puede ser:

c.1) Singulativo
Es la forma basica del relato y consiste en contar una vez lo

gue ha sucedido una vez y varias veces lo que sucedi6 varias veces,
por ejemplo:

El lunes fui al banco por la tarde para comprar los formularios que te
dije. EI martes fui, nuevamente para ingresar los formularios ya listos y
el miércoles tuve que volver a ir para que me dijeran la fecha exacta del
préstamc

Sus formas son del tipo: un dia, en cierta ocasion, aquella vez,
el lunes, el afio pasado, en aquel entonces, etc.

c.2) lterativo

Cuando se menciona en el relato una vez acontecimientos que
se han producidem vecesen la historia, por ejemplo:

Durante los dos afos, a partir de la sentencia, nunca falté a firmar tpdos
los meses ente el jut

Entre sus marcas textuales destacan: a veces, con frecuencia,
todos los dias, una vez por semana, de vez en cuando, durante tres
anos, etc.

c.3) Repetitivo

Reproduce varias veces en el relato un acontecimiento ocurri-
do una sola vez en la historia, por ejemplo, cuando se relata el
hecho de que una persona es asaltada y el narrador repite los por-
menores del asalto haciendo que el personaje se lo cuente a la poli-
cia, a sus familiares, a sus amigos, etc. El hecho de repetir un acon-
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tecimiento tiene la finalidad de actualizarlo, recordarlo para tenerlo
presente demostrando de esta manera el pasado sigue influyendo en
el presente.

3.3.3.3.4 El discurso del tiempo

En el discurso del tiempo es preciso consideraisgtema lin-
glistico y el discurso narrativf@Garrido, A., 1996: 193-206). En lo
referente al sistema linguistico se toma en cuenta los soportes del
discurso como son los verbos y los deicticos adverbiales. En lo que
respecta al discurso narrativo ha cambiado a través del tiempo. Al
comienzo la narracidon era una yuxtaposicion de acciones y con el
avance del tiempo se empez06 a contar con los deicticos adverbiales
(antes, después, aqui, ahora, ayer, etc.), acrecentandose su uso du-
rante la época medieval, el renacimiento y el barroco hasta finales
del movimiento realista.

Mas adelante, con el vanguardismo aparecen nuevas formas de
relato, dejandose de lado los deicticos. Se hace uso de la ubicuidad
para sustituir la omnisciencia y del espacio para sustituir al tiempo.

Se introduce sin previo aviso, saltos en el espacio y en el
tiempo, y se asume poco a poco un grado mayor de incoherencia,
obligando al lector a incorporarse al proceso narrativo. Es asi como
aparecen nuevas formas de relato como el estilo indirecto libre, el
mondélogo interior, la eliminacion de verbadicendien el estilo
directo, etc. Se denominarba dicenda la expresion latina referida
a verbos que expresan acciones de comunicar, y se usan para intro-
ducir enunciados literales; por ejemplo. Entonces manifesto: “estoy
harto” (Pikabea,l 2008: 228).

El narrador maneja el tiempo en el plano compositivo hasta el
propio lenguaje, empleando distorsiones que violan la norma estan-
dar como ocurre en el plano de la estructura.

Para la ordenacion de las unidades narrativas ademas de tener
en cuenta la fabula y la trama se tiene en cuenta la enunciacion
temporal, es decir, separa el tiempo de la accion y el tiempo del
discurso. En el primer caso, se toma en cuenta el tiempo en que
ocurren los acontecimientos y, en el segundo caso, la deixis de las
unidades linglisticas elementales.
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En lo que se refiere a ldeixis es la peculiar forma que tiene

la lengua de captar y denominar aquello que se halla ante nuestros
ojos (o, mejor, ante nuestra percepcion fisica, sensorial o intelec-
tual): dado que un mismo hecho puede ser percibido por tres perso-
nas gramaticales (yo, ta, él), desde tres lugares distintos (aqui, ahi,
alli), en tres momentos diferentes (antes, ahora, después; ayer, hoy,
mafiana) y con mdultiples apreciaciones semanticas (Rodriguez,J.,
2005: 241), lo que nos indica tres tipos de deixis: personal, espacial
y temporal.

En el discurso narrativo, ocurren ciertas alteraciones de la
deixis normal asumida por la lengua, en los que aparenta producirse
unos errores en la consideracion de la persona, el lugar o el tiempo
reales y correctos de la deixis utilizada. Por ejemplo, un alumno
gue se dirige a su profesora, puede saludarla sin dirigirse a ella en
segunda persona sino en tercera ¢Como esta, profesora? (en vez de
¢, Como estas, profesora?), también ocurre cuando alguien dice jcon
este dinero no compras nada!, cuando el que “compra” no s el
sino elyo.Entre los casos atipicos caracteristicos se mencionan:

- AHORA + pasado:“Ahora Daniel, el Mochuelo, ya sabia lo que
era tener el vientre seco y lo que era un aborto” (Delbesa-
mino).

- MANANA + presente/pasado: “Eso lo estoy tocando mafia-
na...Esto ya lo toqué mafana, es horrible, Miles, esto ya lo to-
gué mafana [...]"” (Cortazdl perseguidoy.

- HACE + futuro: “El nombre de la estrella es Ajenjo y sus cuer-
pos seran echados hace seis meses” (Cortazar El perseguidor).

- AYER + futuro: “Si, ayer volaras desde Hermosillo, ayer 9 de
abril de 1959, en el vuelo regular de Compafia Mexicana de
Aviacion gque saldra de la capital de Sonora, donde hara un calor
infernal, a las 9.55 de la mafiana y llegara a Méxi-
co[...]"(FuentesLa muerte de Artemio Crz
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- ENTONCES + presente: presente historico: Entonces, Miguel
Grau nace en Piura.

Estas anomalias han sido estudiadas por diferentes narratolo-
gos quienes han llegado a la conclusion de que en el plano pura-
mente discursivo el tiempo narrativo recurre a la lengua estandar y
no se debe olvidar que en el texto artistico confluyen dos tipos de
codigos: el de la lengua de uso y los especificamente literarios. Es-
tos ultimos prevalecen sobre aquellos y los deforman con sus pro-
pias normas. Es, precisamente, la interferencia de las normas la que
provoca las anomalias examinadas, porque en la literatura, la len-
gua es el material, la realidad sometida a configuracion.

Continuamos nuestro estudio enfocando seguidamente lo que
se refiere a otro elemento de la narracion.

3.3.3.4. El espacio
3.3.3.4.1. Concepto de espacio

El espacio es el apoyo de la accién, porque las acciones trans-
curren indefectiblemente en un lugar. Como parte de la estructura
narrativa reviste singular importancia con respecto a los demés
elementos de la narracion, especialmente con los personajes, el
tiempo y las acciones pero; no solo en la literatura sino en todas las
artes ya que el hombre comun y el artista en general proyectan sus
preocupaciones, inquietudes, conceptos y sentimientos a través de
las dimensiones del espacio.

Considerando el espacio como una realidad linguistica ten-
dremos que su manejo depende del poder del lenguaje y las conven-
ciones artisticas. En general, en la tradicidon poética la presentacion
del espacio se considera una parte mas de la narracion, aunque en
algunos relatos ficticios se renuncia al espacio realista e incluso
verosimil.

Los acontecimientos que se narran suceden siempre en un es-

pacio creado por el escritor. Este espacio suele tener caracteristicas
similares al que nos rodea en la realidad; pueden tratarse de una
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habitacion, una ciudad, una zona geografica real o imaginaria, un

lugar comun o muy especial. En fin no hay limites en este sentido.

En algunas narraciones el espacio donde ocurren las situaciones
puede llegar a ser un auténtico protagonista; tal es el caso de Ma-
condo, lugar donde se desarroll6 la nov€li@n afos de soledad

,del colombiano Gabriel Garcia Marquez (Martinez 2006:212).

El tiempo siempre esta asociado al espacio, su relaciéon es in-
disoluble, por lo que Bajtin (1978) acufid el téermaronotopopara
definir al lugar dinamizado en el cual se atan y desatan los nudos
de la narrativa para asi leer el transcurso del tiempo. Es asi como
con el términacronotopoel espacio y el tiempo se elevan a la con-
dicion de protagonistas de la estructura narrativa y son insepara-
bles, ya que no hay espacio sin tiempo ni tiempo sin espacio.

Sin embargo, hay que resaltar la preminencia del espacio so-
bre el tiempo porque es el lugar donde se cristaliza, se vuelve con-
creta y tangible la accion narrativa; la misma que evoluciona con-
forme se van produciendo los desplazamientos en el espacio cuya
caracteristica es la historicidad.

En conclusién, el espacio es mucho mas que el ancilar de la
accion, es su auténtico propulsor (Garrido, A., 1996: 210).

3.3.3.4.2. Tipologias de espacio

Se distingue diversos tipos de espacio literario, sin embargo, la
distincidon basica afecta a los espacios de la historia, de la trama y
de la narracién. Cuando se trata denistoria, el espacio contiene

los personajes y frecuentemente se convierte en signo de valores y
relaciones diversas. En cuantoeslpacio de la trama,s¢e se foca-

liza y su percepciéon depende del punto de observacion elegido por
el sujeto perceptor que puede ser el narrador 0 un personaje. Estos
son los que lo presentan de acuerdo a su idiosincrasia. En lo que se
refiere a la tramaarrativa relacionada con la acciéaparecen los
espacios marco que configuran su estructura: la novela de caballe-
ria, la novela picaresca, etc., asi mismo, aparecen los espacios este-
reotipados: castillos abandonados, monasterios, etc. Y cuando la
trama narrativa se relaciona con el personaje, el espacio funciona
como metonimia o metafora del personaje en especial en las nove-
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las romanticas, realistas y expresionistas en las que el espacio refle-
ja, aclara o justifica el estado animico del personaje (Garrido, An-
tonio 1996: 210-215). Leamos este ejemplo en el que se aprecia el
estado animico de la protagonista:

Estaba Ana en el comedor. Sobre la mesa quedaba la cafetera de
estafio, la taza y la copa en la que habia tomado café y anis don
Victor que ya estaba en el casino jugando el ajedrez. Sobre el pla-
tillo de la taza yacia medio puro apagado, cuya ceniza formaba

repugnante amasijo impregnado del café frio derramado: Todo es-

to miraba la Regenta con pena como si fuesen ruinas de su mun-
do. La insignificancia de aquellos objetos que contemplaba le par-

tia el alma; se le figuraba que eran simbolos del universo, que era
asi, ceniza, frialdad, un cigarro abandonado a la mitad por el has-

tio del fumador. Ademas, pensaba en el marido incapaz de fumar

un puro entero y de querer por entero a una mujer. Ella era tam-

bién como aquel cigarro, una cosa que no habia servido para uno
y que ya no podia servir para otro (Alas Ll regenta.

Teniendo en cuenta que el espacio es un fenédmeno verbal,
textual y de ficcion; el espacio literario admite otras consideracio-
nes de acuerdo al modo de aproximacion al mundo objetivo.

De esta manera el espacio puede sferencial cuando pre-
senta lugares palpables propios de las novelas historicas actuales y
en determinadas manifestaciones del relato reaNstasimilcuan-
do presenta lugares creibles, que aparentan ser verdaderos. Es el
espacio literario por excelencia y, por ultimo, espaciaticio
cuando interviene la fantasia. Se trata de relatos que se apartan del
mundo objetivo y se acogen a las leyes fantasticas establecidas por
el narrador.

En cuanto a la realidad textual el espacio es una realidad limi-
tada que alberga un objeto ilimitado. El universo exterior y ajeno a
la obra literaria que es representado por la mencidn sucesiva 0 Si-
multadnea de diversos lugares o por espacios contrapuestos. El que
actualmente acoge o rechaza al personaje y el que en otro momento
fue causante de su felicidad o infortunio; el que agobia al persona-
je en el presente y el soilado como una promesa de una felicidad
futura o el espacio sofiado para olvidar los rigores de un contexto

inmediato.
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Teniendo en cuenta el espacio del narrador, este puede relatar
la historia desde umspacio cerradolo que sucede en un lugar
abierto, por ejemplo, una monja enclaustrada puede contar los suce-
S0S que marcaron su vida cuando estaba fuera o viceversa. También
puede narrar en un lugar hechos que suceden en otros o ir narrando
acontecimientos que se suceden en varios lugares. Cuando el narra-
dor estd mas cerca de los hechos que narra, su relato es mas nitido.

En cuanto al lector, su existencia contrasta con el espacio fic-
ticio del texto. Por el poder sugestivo de la lectura el espacio cerra-
do, abierto, referencial, verosimil y ficticio convergen o divergen
de acuerdo a la identificacion o rechazo que la lectura ejerce en el
receptor.

3.3.3.4.3. Funciones del espacio

El papel que desempefia el espacio permite crear un efecto de
realidad y servir de factor de coherencia y cohesion del texto. Ade-
mas de esto, el espacio sirve para organizar el material narrativo,
con lo que facilita la plasmacion y concrecion del tiempo lo que
ha servido como base compositiva para un gran numero de géneros
narrativos como la novela griega, de caballerias, picaresca, realista,
etc. En estas novelas el usoatenotopostales como el castillo, el
camino, la escalera, etc. Funcionan como centros polarizantes y
canalizadores del material narrativo.

De igual modo el espacio cumple la funcion organizadora
cuando se semiotiza convirtiéndose en representante de relaciones
ideoldgico-psicolégicas. En este caso la segmentacion de espacios
en categorias como alto/bajo, derechalizquierda, etc., permite esta-
blecer una serie de oposiciones axiolégicas de diferente valor: pro-
teccién/desproteccién, acogedor/hostil, etc. Por ejemplo, tenemos
una semiotizacion del espacio en los signos de riqgueza en el que
vivian los sefiores de la casa y la pobreza que padecia la servidum-
bre en la novelynmundo para Juliusle Bryce Echenique.

El espacio también cumple una funcién desestabilizadora toda
vez que atrae sobre si la atencion del narrador imponiendo un cam-
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bio de ritmo en el desarrollo de la accion que atenta contra la uni-

dad de la misma como cuando el narrador retrocede en el tiempo
para contar algo que recuerda sobre lo que estad narrando (Garrido
1996: 215-218).

3.3.3.4.4. El discurso del espacio

Se llama discurso del espacio a la descripcion de la topografia
o del ambiente donde se llevan a cabo las acciones desempefiadas
por los personajes, dotandolos de una geografia para la acciéon na-
rrativa y justificando su conducta. Asi, todos los elementos que se
presentan en un ambiente tienen ciertos condicionantes légicos por-
gue de lo contrario se incurriria en una incoherencia. Cuando empe-
zamos a narrar, lo primero que debemos crear es el ambiente donde
se desarrollaran las acciones “Considero que para contar lo primero
que hace falta es construirse un mundo lo mas amueblado posible,
hasta los ultimos detalles, [...] La cuestién es construir el mundo,
las palabras vendran casi por si solas” (Eco, U.,1983, citado por
Adam 1999: 139). Es decir, crear un mundo propicio para que los
hechos se sitien en un lugar y un tiempo determinados, donde los
personajes se desenvuelvan con total normalidad, por ejemplo,
cuando leemos o escuchamos habia una vez enseguida percibimos
gue se trata de un cuento y nos disponemos aceptar hadas buenas y
malas, reyes, reinas, palacios, principes, conjuros, embrujos, etc.

La construccion de un mundo “amueblado” se hace principal-
mente mediante la descripciéon de objetos, lugares y personajes a
través de los cuales se crea un marco propicio para el desarrollo de
las acciones. Por ejemplo, la alumna Milagros Mena nos plasma
desde el inicio los hechos describiendo los personajes, el lugar y el
tiempo en el que se desarrollan las acciones:“El 15 de enero del afio
1990, nacié un nifio de pelo castafio, ojos azules y piel blanca, las
enfermeras del hospital, admiradas por su belleza, lo halagaban,
pero veian a la madre triste. ¢ Qué era lo que la afligia?”(Mena Vera
Milagros.Cuando se ama de verdad

De esta manera, la narracion echa mano a la descripcion para

completar la situacion que quiere representar, para que el lector
contemple el espacio en el que acontecen los hechos que forman
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parte del proceso que se estad contando, por lo que la descripcion
puede ser vista como un aspecto de la narracion.

El discurso de la descripcidn tiene signos caracteristicos: em-
pleo del imperfecto verbal presente, nombres, adjetivos y numeros,
procedimientos retdricos como la metéafora, la metonimia, la com-
paracion o la sinécdoque, por ejemplo. : La muchacha era un tren
(veloz), Lleva sus canas muy dignamente (vejez), Ella es una rosa
(tan bonita como una rosa), Cuando vimos las velas (los barcos).

El sistema descriptivo consta de una denominacion, una ex-
pansion y un predicado. Por ejemplo, a una denominacion como
dormitorio le corresponde una expansion que incluye una lista de
elementos: cama, velador, armario, etc., y un conjunto de adjetivos
como oscuro, claro, amplio. También puede ocurrir que la descrip-
cion sea solo un listado sin denominacion o una simple yuxtaposi-
cion de predicados que el lector debe imaginar.

En la descripcion realista la inserciéon del discurso emplea un
mecanismo estereotipado con los siguientes pasos:

1) Mencién de una pausa por parte del personajese detuvo.
De pronto se quedd paralizado sin saber qué hacer.

2) Alusién a una actividad sensorial:vio a una mujer a lo lejos,
oli6 un agradable aroma, se percato de su soledad, escucho6 con
suma atencion los ruidos provenientes de la calle, palpé algo
suave como algodon.

3) Descripcion propiamente dicha:Luis se detuvo en el umbral
de la puerta y percibié una deliciosa fragancia, entonces, se
decidié a tocar el timbre e indagar la procedencia de ese grato
aroma’®

Establecer la tipologia de la descripcion es una tarea bastante
dificil, debido a mdultiples razones, entre las cuales la més impor-
tante es la variacion histérica del discurso descriptivo.

16 Los ejemplos son nuestros.
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Como la representacion del espacio es un hecho estrechamente
ligado a la focalizacién y al sistema de valores artisticos propios de
cada época, escuela o movimiento; el discurso descriptivo experi-
menta cambios en el volumen y minuciosidad de la informacion
aportada, en los materiales linguisticos y en las normas que regulan
su constitucién.

Asi tenemos que hasta la corriente del Realismo la descripcion
oscila entre el verbo, el nombre y el adjetivo y el sometimiento a
criterios de carécter horizontal y vertical. En el siglo XX la tenden-
cia de las vanguardias a la ficcion ha originado el afloramiento de
nuevas modalidades. Entre las que cabe destacar la distribucion de
los elementos descriptivos de acuerdo con el eje metonimico o de
contigliidad, el auge de la metafora y la aposicion y, muy en espe-
cial, la notable potenciacion de la amplificacion.

Veamos en la novela historico-romantida ‘sefior de Bembi-
bre”la descripcion de un espacio en el gekelocus amoenufugar
idealizado, fuente de placer para los diversos sentidos del hombre y
figura del paraiso) contrasta con la tristeza del personaje:

Don Alvaro salié de su castillo muy poco después de Martina, y encami-
nandose a Ponferrada, subié al Monte de Arenas, torcié a la izquierda,
cruzo el Boeza vy, sin entrar en la bailia, tomé la vuelta de Cornatel. Ca-
minaba a orillas del Sil, ya entonces junto con el Boeza, y con la pura luz
del alba, e iba cruzando aquellos pueblos y valles que el viajero no se
cansa de mirar, y que a semejante hora estaban poblados con los cantares
de infinitas aves. Ora atravesaba un soto de castafios y nogales, ora un lu-
nar cuyas azuladas flores semejaban la superficie de una laguna; ora pra-
deras fresquisimas y de un verde delicioso [...] Si don Alvaro llevase
animo desembarazado de las angustias y sinsabores que de algun tiempo
atras acibaraban sus horas, hubiera admirado sin duda aquel paisaje que
tantas veces habia cautivado dulcemente sus sentidos en dias mas alegres:
pero ahora [...] (Gil y Carrasdel. sefior de Bembibje

El narrador va describiendo objetos, sensaciones y ampliando
sustantivos a través de construcciones bimembres de adjetivos y
comparaciones (Garrido, A., 1996:228-231)
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3.3.3.5.Las acciones
3.3.3.5.1. Concepto de acciones

En toda narracion es fundamental que pase algo. Eso que pasa
es la accion y puede ser contada de diferentes maneras de acuerdo
al narrador que se elija, al orden en que se relaten los hechos, la
informacion que se dé sobre el espacio, el tiempo, los motivos, etc.

Los textos narrativos se caracterizan por presentar hechos re-
ales o imaginarios, los mismos que pueden correspondecianes
0 acontecimientgsentre los cuales hay una diferencia notable. Las
acciones corresponden a realizaciones humanas o antropomorfas,
mientras que los acontecimientos se refieren a hechos con causa y
efecto sin la intervencion del hombre. Ambas nociones hacen refe-
rencia a una modificacion del curso natural de las cosas, esto es, a
una transformacion (Ibidem:95)

Veamos este ejemplo que se describe una serie de acciones
realizadas porun agente humano: El jubilado Esteban recordaba con
nostalgia su vida de trabajador de la tPC

En la soledad de su habitacion abrié un antiquisimo ropero sacando un
album de fotos amarillentas por el tiempo. Lentamente hojed sus paginas
y se detuvo para contemplar la foto en la que se encontraba con un |grupo
de amigos socios del club Arequipa de Negritos. La placa le trajo|a la

memoria los canchones en que vivian los trabajadores de la IPC, distri-
buidos en los barrios de Negritos y La Draga (Palomlins. pajaros cai-

dos.

Y ahora leamos este acontecimiento:

7 |PC: International PetroleumCompany
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HAY UN PIROMANO EN LA ZONA
Ola de calor causa 30 muertos en Australia

Bomberos luchan por dos dias contra un incendid

SIDNEY, AUSTRALIA, EFELa ola de calor en el estado de Australia|ha
causado ya 30 muertos y dificulta la extincion de un incendio que ha|des-
truido treinta viviendas y mas de 6200 hectareas de bosque en el estado de
Victoria.

Unos 230 bomberos, que llevan dos dias de intensas labores corntra el
incendio, construyeron un corta fuegos para impedir que las llamas alcancen
la linea eléctrica de la ciudad de Melbourne.

Jhon Brumby, lider del gobierno de Victoria, estado del que Melboprne
es la capital, manifesté que la situacion “estd en manos de los dioses”| pues
se trata de que el viento sople en direccion contraria a la linea eléctrica

Brumby agregé que la policia investiga el origen de los incendios y que
todo indica que hay un pirémano en el area.

Las autoridades en Victoria tratan de evitar que se produzca una trggedia
similar a la del estado de Australia del sur donde la falta de electricidad ante
la ola de calor se considera una causa mas del alto nimero de muerteg subi-
tas registradas el viernes y el sabado.

Aunque las autoridades no han dado una cifra oficial, el ministro de salud
de Australia del Sur, Jhon Hill, manifesté que es “obvio” que un namero
significativo de estas muertes “estda asociado con el calor” (Correo 20009:
18).

Tanto la accidon humana como el acontecimiento fisico conlle-
van a una transformacion del curso natural de las cosas. Se realizan
acciones impulsadas por un motivo y suceden acontecimientos de-
bido a ciertas causas naturales. A este respecto:

Es importante que haya un cambio, por leve que sea, porque los perso-
najes, después de lo que ocurre en la trama, no son exactamente los
mismos de antes. Aunque se confirmen su desgracia o en su alegria; en
su perplejidad o en su firmeza anteriores sigue habiendo un cam-
bio...hay relatos en los que aparentemente no pasa nada. Se ve al perso-
naje contemplando una escena, recordando algo de su pasado, viendo
moverse y actuar a otros sin que él haga nada. Ahi también ha pasado
algo que contribuye, por ejemplo, a reafirmar su pasividad, su incapaci-
dad de movimiento externo o interno (Imizcoz,B., 1999: 79).

Ademas, debemos considerar que “la accidon no es soélo lo que
hacen, sino también lo que les pasa a los personajes: lo habitual es
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gue en un relato se conjuguen las dos cosas. En las acciones se debe
incluir el mundo interior: pensar, sofar, inventar, analizar, etc. Son
acciones en las que se ven los motivos de actuacion, los resortes
interiores y las consecuencias” (Imizcoz, B., 1999:85).

Las acciones las realiza alguien y a través de ellas avanza la
historia de modo que mientras leemos aprobamos o condenamos sus
acciones y cuando terminamos de leer caemos en cuenta que hemos
aprobado malas acciones tal como ocurre en el cueatin&zos
sin plumas,mientras leemos condenamos las acciones del abuelo y
nos compadecemos de las de sus nietos. En el desenlace aprobamos
el crimen cometido por el nieto, mas al terminar de leer el texto nos
sorprendemos de nuestra aprobacién y caemos en cuenta de que el
narrador ha trabajado magistralmente con las acciones
entretejiéndolas de tal manera que nos ha llevado hacia donde €l ha
guerido haciéndonos incluso alegrarnos con el asesinato del abuelo
como una manera de hacer justicia.

3.3.3.5.2. Estructura de la accién

La estructura de la accion esta regida por leyes que nacen de
las caracteristicas fisicas del mundo o de las normas sociocultura-
les. En un texto narrativo las acciones no se concatenan al azar sino
gue obedecen a dichas leyes o las contravienen deliberadamente.

Por otro lado, un conjunto de acciones con caracter estereoti-
pado, denominadscripts u orden candnico, son acciones conven-
cionalmente aceptadas, socialmente establecidas. Por ejemplo el
hecho de viajar supone financiar el viaje, comprar el boleto, alistar
el equipaje, asegurar el alojamiento, acercarse a la estacion el dia 'y
hora fijada y emprender el viaje. Sin embargo, este orden candnico
a veces es roto deliberadamente para atraer la atencion del narrata-
rio creandole un efecto de sorpresa.

No podemos dejar de lado que las normas socioculturales que
rigen las acciones adquieren un valor moral de acuerdo al grupo
social en que se enmarcan, pueden ser aprobadas o desaprobadas;
buenas o malas; justas o injustas, etc. Para las normas éticas se de-
be tener en cuenta que:
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1) Ninguna serie de acciones es éticamente neutra. Es buena o
mala, nunca neutra. Por ejemplo, volviendo al cu&ddtina-
zos sin plumashay un conflicto ético en el desenlace: el ase-
sinato del abuelo es justo o injusto.

2) Las epopeyas antiguas no eran compatibles con la moral cris-
tiana: los dioses cometen robos, adulterio. Aquiles se muestra
colérico, celoso, dominado por el orgullo.

3) En las pardbolas evangélicas se producen rupturas éticas. Apa-
recen auténticas provocaciones al sentido comun. Por ejemplo,
en “Los obreros de la viiia” se aprecia una injusticia cuando el
patron no justiprecia la labor realizada por sus obreros

3.3.3.5.3.Unidad de la accion

No basta con que las acciones se sucedan unas a otras para
gue haya relato, sino que su encadenamiento debe ser cronoldgico
es decir, debe existir entre ellas una relacién de causalidad para asi
formar un todo con un comienzo, un medio y un fin como en el si-
guiente cuento corto:

(...)el drama del desencantado que se arrojo a la calle desde el décimo
piso, y a medida que caia iba viendo a través de las ventanas la intimi-
dad de sus vecinos, las pequefias tragedias domésticas, los amores furti-
vos, los breves instantes de felicidad, cuyas noticias no habian llegado
nunca hasta la escalera comun, de modo que en el instante de reventarse
contra el pavimento de la calle habia cambiado por completo su concep-
cién del mundo, y habia llegado a la conclusién de que aquella vida que
abandonaba para siempre por la puerta falsa valia la pena de ser vivida
(Garcia MarquezEl drama del desencantajlo

Como podemos apreciar, este breve cuento tiene principio: el
desencantado que decide matarse. Tiene medio: al caer ve las cosas
buenas que tiene la vida y va cambiando de opiniéon. Y tiene fin:
concluye que la vida que abandonaba valia la pena vivirla.

Sin embargo, en la literatura contemporanea encontramos na-
rraciones que empiezan por el fin o por el medio como en el caso de
Cronica de una muerte anunciada la que el narrador empieza
contando el asesinato de Santiago Nasar en el primer capitulo para
después narrar los hechos que provocaron su muerte, lo acontecido
después del asesinato y en el quinto capitulo al terminar la novela
vuelve a contar los hechos ocurridos poco antes del crimen.
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Con esto queda claro que no porque los hechos tengan princi-
pio medio y fin necesariamente deben empezar a contarse desde el
inicio. Ademas, los autores de epopeyas de la antigiedad vy tam-
bién algunos tedricos modernos consideran que la unidad de tiempo
(periodo Unico) y la unidad de actor (protagonista Unico) bastan
para garantizar la unidad de la accién pero juntos, nunca separados.

3.3.3.5.4. La transformacién en la accién

Como afirma Teresa Amizcoz, lineas arriba, para referirse a
las acciones que dan origen a una historia; en un relato es imperioso
gue suceda un cambio o transformacion, porque de lo contrario el
relato no existiria y solo tendriamos una descripcidon de acciones.
El mecanismo de la transformacion necesita de un nudo que desen-
cadene la intriga ya que el paso de la situacion inicial a la situacion
final se produce a través del conjunto nudo-desenlace.

De esto se llega a determinar que un relato tiene tres fases que
se suceden secuencialmente:

Situacion inicial Transformacién  Situacion final
Planteamiento nudo resoluciéon
ANTES —> PROCESO —>» DESPUES

Este esquema sefiala que hay una transformacion de los predi-
cados mediante un proceso y, por consiguiente, una situacion que se
modifica en el tiempo (Bassols, M., 1996: 173). Estas tres fases se
explican asi:

Un relato ideal comienza por una situacion estable que alguna
fuerza perturba. De ello resulta un estado de desequilibrio. Por la
acciéon de una fuerza dirigida en un sentido inverso, el equilibrio
se restablece. ElI segundo equilibrio es parecido al primero pero
ambos no son idénticos. Hay, pues, dos tipos de episodios en un
relato: los que describen un estado (de equilibrio o desequilibrio)
y los que describen el paso de un estado gTddorov, citado por
Bassols, M., 1996:174).

En la situacion inicial y final se aprecia un detalle de esta-
dos y en el proceso suceden actos que hacen posible el paso de un
estado a otro. Considerando la historia del suicida, en el cuento
corto de Gabriel Garcia Marquez, citado lineas adelante hay un
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cambio sustancial: Cuando el hombre se arroja del edificio (fase
inicial) observa una serie de situaciones que le muestran lo bueno
gue le puede proporcionar la vida y quiere vivir (proceso) pero es
demasiado tarde y antes de morir llega a una conclusién (fase fi-
nal).

Por otro lado, es preciso delimitar las partes que integran el
proceso de la narracién estableciendo la diferencia entre la parte
propiamente narrativadonde se explican los hechoslayparte de
tipo moral,donde se propone una ensefianza normalmente orientada
al comportamiento del auditorio, derivada de la narracion. Asi
mismo, la parte moral no siempre es explicita pero de todas mane-
ras se percibe Asimismo, en la historia hay lo que se conoce como
trama o argumentoy la conclusion con el cierre de las diferentes
lineas de accién. El argumento esta compuesto por episodios acom-
pafiados por cierto tono valorativo. Cada episodio suele tener un
marco situacional con sus caracteristicas temporales y espaciales
necesarias para el desarrollo de los hechos, y un suceso central
formado por una peripecia particular de este acontecimiento con-
creto y de su resolucion, esto es la reacciéon de las personas afecta-
das por el suceso. El esquema arbdéreo que recoge todos estos ele-
mentos es el siguiente. A continuacion, esquematizamos todos estos
elementos(Van Dijk, citado por Bassols, M., 1996: 174-175):

A continuacion presentamos la metodologia seguida en este
trabajo de investigacion.
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CAPITULO IV

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

4.1. Metodologia

4.1.1. Tipo de investigacion

La presente investigacion es de tipo basica, ya que dentro del
contexto educativo se constituye en un estudio que servira para rea-
lizar otras investigaciones; las mismas que tomaran como asidero
los resultados del presente trabajo. Asimismo, nuestra investigacién
es cuasi experimental, porqgue se sometié a experimentacion una
propuesta didactica basada en el proceso de escritura de textos, di-
sefiada por Linda Flower y Jhon Hayes que es muy conocida y se ha
extendido considerablemente debido a sus excelentes resultados.

4.1.2. Disefio de la investigacién

En el presente trabajo de investigacion se emple6 el método
experimental con grupo de control no equivalente que adopta el
siguiente esquema:

Grupo experimental OX o

Grupo de control o

Donde X representa la propuesta didactica para la produccion
de textos narrativos:

O!' y O representan la aplicacién de pre test.



O? y O representan la aplicacién del post test

4.1.3. Poblacién y muestra de estudio
4.1.3.1. Poblacién de estudio

CUADRO N° 01

POBLACION DE ESTUDIO NIVEL SECUNDARIO
|.E. “FLORA CORDOVA DE TALLEDO”-2008

Grado 1° 2° 3° 40 50
Sec. TO
AlB|C|A|B|A|B|C|A|B|A|B|Q
Sexo.
- 30 28| 20| 22 14 26 12 17 22 _ 33 | 224
M
31 - - 15 14 17 - 15 146 04 32 _ 145
F
31| 30 28| 35| 26/ 31 26 27T 3B 27 32 33 369
TOTAL

Fuente: Néminas de matricula |I.E. “Flora Cérdova de Talledo” 2008
4.1.3.2 Muestra de estudio
CUADRO N° 02

MUESTRA DE ESTUDIO 4° GRADO NIVEL SECUNDARIO
I.E. “FLORA CORDOVA DE TALLEDO”-2008

SECCION 40 “A”
SEXO
M 17
F 16
TOTAL 33

Fuente: Néminas de matricula |.E. “Flora Cérdova de Talledo” 2008
4.1.4. Definicion de las variables

Seguidamente definiremos las dos variables con las que hemos
trabajado: texto narrativo y competencia comunicativa
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4.1.4.1. Texto narrativo

a) Definicién conceptual:

“Un texto narrativo (novela, pardbola, suceso...) es una uni-
dad compleja y profundamente heterogénea, compuesta de momen-
tos narrativos, descriptivos y dialogales mas o menos puros, que
denominamos SECUENCIAS”(Adam M., 1999: 35).

“Segun Adam (1991, 11), la secuencia es “una red de relacio-
nes jerarquicas, una totalidad que se puede descomponer en partes
relacionadas entre si y con el todo. Una entidad relativamente auté-
noma, dotada de una organizacion interna que le es pro-
pia”’(Bassols, M., 1996: 24).

Asi mismo, cada una de las secuenciasse centra en hechos o
acciones fundamentales que desencadenan otras que conducen a la
resolucion momentanea o definitiva de la accion.

El tiempo y el lugar en el que transcurren las acciones consti-
tuyen el marco de la secuencia y la suma de todas las secuencias
constituye la trama del texto narrativo.

En la narrativa, el escritor crea un majestuoso mundo poblado

de personajes que se desenvuelven y actian en un ambiente o es-
cenario, en un determinado momento.

b) Definicion operacional:

A continuacion te presentamos los componentes considerados:

VARIABLE COMPONENTE INDICADOR
- Anécdotas - Concepto, estructura, uso, clases,
recomendaciones, recursos.
Texto _ i
narrativo - Noticias - Concepto, estructura, mecanismo
lingdistico.
- Crénicas -Concepto, caracteristicas, tipos.
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4.1.4.2. Competencia comunicativa

a) Definicion conceptual:

El concepto de competencia comunicativa fue propuesto por el etnogra-
fo Hymes (1967), para explicar que se necesita otro tipo de conocimien-
to, aparte de la gramatica, para poder usar el lenguaje con propiedad.
Hay que saber que registro conviene utilizar en cada situacion, qué hay
que decir, que temas son apropiados, cual es el momento, el lugar y los
interlocutores adecuados, las rutinas comunicativas, etc. Asi, la compe-
tencia comunicativa es la capacidad de usar el lenguaje apropiadamente
en las diferentes situaciones sociales que se nos presentan cada dia
(Cassany, D., 1998: 85)

b) Definicion operacional:

VARIABLE COMPONENTE INDICADOR
Expresion y compren-| - Interpreta, analiza, identifi
sion oral. ca.

Capacidades
comunicativas | Comprensién de tex- | - Interpreta, infiere, selec-
tos. ciona.

Produccién de textos. | - Organiza, elabora, elige.

4.1.5.Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Para recoger la informacion es necesario tener conocimiento
de las técnicas e instrumentos de evaluacion, asi como de la forma
de aplicarlos.

Las técnicas se refieren a la manera de obtener la informacion
como por ejemplo la observacion, el analisis de tareas, la interroga-
cién y las pruebas de distintos tipos. El término instrumento se re-
fiere a los documentos especificos confeccionados para registrar la
informacion que permite emitir una valoracion. En nuestra investi-
gacion empleamos las técnicas e instrumentos que detallamos a
continuacion (Bonvecchio, M., 2006: 68-77).
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4.1.5.1. Técnicas
1) Observacion

Es la técnica que consiste en el examen atento que una perso-
na realiza sobre el comportamiento o productos de otro o de un
grupo, con el propésito de obtener datos relevantes para su interpre-
tacion. Un comportamiento puede sertanto una actitud como un
procedimiento que utiliza para resolver un problema. Un producto
puede ser una narracion, un dibujo, un aparato. También puedeser
realizado por un equipo.

Esta técnica requiere una percepciéon precisa basada en uno o
mas sentidos, y una atencion focalizada, con el objeto de obtener
unas representacion lo mas fiel posible de la realidad.Sus instru-
mentos son el registro anecdético, escalas de observacion, listas de
control, diario de clase.

2) Andlisis de tareas

Es el analisis permanente de codmo se producen los aprendiza-
jes y la produccion de los alumnos. Es la fuente de informacion mas
provechosa y mas util cuando se usan buenos registros. Aporta mu-
chas referencias: es una técnica propia de la evaluacion formativa,
se intenta detectar y orientar los progresos y las dificultades que
tienen los estudiantes, permite reforzar la labor del estudiante a
medida que se ejecutan las acciones de aprendizaje. Hay un estimu-
lo constante, a veces inconsciente del educador.Sus instrumentos
son: cuadernos de clase, producciones orales, resumenes, trabajos
de aplicacién, resolucion de ejercicios.

3) Pruebas

Es una técnica que se usa para examinar el nivel de aprendiza-
je logrado por el alumno sobre un determinado tema. Sirve para
complementar las anteriorespor lo que es recomendable usarla en
forma equilibrada ya que no se debe reducir la evaluacién a la apli-
cacion de examenes. Sus instrumentos son: pruebas escritas, orales,
de ejecucion.
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4.1.5.2. Instrumentos

1) Registro anecdético

Este instrumento sirve para recoger datos sobre los compor-
tamientos espontaneos del alumno durante un periodo determinado
de tiempo; describir lo observado y posteriormente interpretarlo
(Canales, R., 2011: 70).

Dada la relativa complejidad del uso de este instrumento, debe
guedar reservado para el registro de hechos verdaderamente signifi-
cativos sean estos positivos 0 negativos y, sobre todo, utiles para la
mejor comprension de las caracteristicas del protagonista. Es reco-
mendable describir el hecho en forma objetiva, para su mejor inter-
pretacion debe contar con varias anotaciones y si estas son de dis-
tintos docentes sera mucho mejor.

Nosotros empleamos este instrumento para registrar los inci-
dentes relevantes que nos permitieron conocer las actitudes positi-
vas y negativas de los alumnos ante el area de Comunicacion. La
observacion y el registro de los incidentes fue realizado por el pro-
fesor titular del area Don Marco Antonio Palacios Cruz. El formato
lo exponemos en los anexos.

2)  Cuestionario
Es un conjunto de preguntas o afirmaciones que el alumno de-
be responder o completar segun los casos. Podemos distinguir:

Cuestionario cerrado, que toma la forma de las pruebas estructu-
radas, como por ejemplo de multiple opcion, de verdadero o falso o
de respuesta breve.

Cuestionario semiestructurado consistente en afirmaciones de
final abierto que debe completar en linea de puntos.

Cuestionario no estructuradq de preguntas abiertas, directas, so-
bre un tema especifico que el alumno debe responder libremente.

Segun su especificidad, extension, numero de sujetos que res-

ponden, etc. Se suelen denominar “encuestas” o “inventarios”. Se-
gun su proposito, pueden ser personales o andnimos. Estos ultimos,
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por ejemplo, si se desea conocer ciertas actitudes del grupo en ge-
neral.

Nosotros empleamos el cuestionario cerrado en la encuesta
gue les aplicamos con la finalidad de conocer las dificultades que
tenian los alumnos para redactar crénicas, anécdotas y noticias.

3) Lalista de cotejo

Llamada también lista de control, es el instrumento que pro-
vee un medio sencillo y simple para recoger informacién sobre la
presencia o ausencia de un comportamiento o caracteristica particu-
lar en una situacion dada. La lista de cotejo incluye los comporta-
mientos que deben ejecutarse o las caracteristicas esperadas de un
producto y provee un espacio para indicar si estos han sido obser-
vados. Al disefiar una lista de cotejo se debe determinar qué com-
portamiento o caracteristicas son importantes, se presentan en una
lista y luego se marca cada uno que se encuentre 0 no presente. Las
principales ventajas de las listas de cotejo son su rapida aplicacion
y el ser una seleccion de hechos y actuaciones de interés (Medi-
na,M., 2001: 151-153). Nosotros empleamos la lista de cotejo para
evaluar las producciones de nuestros alumnos y las disefiamos de
acuerdo al texto narrativo que pretendiamos evaluar. El disefio de
estas listas las presentamos en la sesion de aprendizaje N° 09.

4)  Tabla de especificaciones

Es, tipicamente, un cuadro de doble entrada que indica el con-
tenido de la materia a examinar y los tipos de comportamiento espe-
rados en conexidon con tal contenido.Construir una tabla de especi-
ficaciones es esencialmente describir la muestra de conocimiento o
resultado de aprendizaje sobre los que desea obtener la informa-
cion(Tenbrink,T.,2006: 116).

Es un plano previo de la prueba escrita en lo relativo al énfa-
sis puesto a los contenidos y objetivos abarcados en un determinado
periodo lectivo.

Segun establece Merhens, la comparacion (1973), es igual al

patron de la prenda que confeccionara un sastre o costurera. El
proposito de esta tabla es el de definir lo mas claramente posible el
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alcance y el énfasis de la prueba de relacionar los objetivos con su

contenido. Segun Merhens, esta tabla es méas util cuando se muestra
a los estudiantes con bastante anterioridad al examen para ayudar-
los en la etapa de estudios para la prueba escrita pues revisan con
mas ahinco los temas que tienen mas peso. Después de la prueba
saben més o menos el puntaje a obtener.

Al elaborar una tabla de especificaciones, el examinador, de-
termina el porcentaje de lecciones dedicadas a los contenidos que
se incluyen en la prueba escrita y los conocimientos que abarca, en
plena concordancia con los objetivos preestablecidos (conocimien-
to, comprension, aplicacion, anélisis, etc.) (Hernandez, R., 1997:
58).

Nosotros disefiamos dos tablas de especificaciones: una para
la prueba de entrada vy otra para la prueba objetiva, las mismas que
las presentamos en los anexos.

5) Prueba objetiva

Es un conjunto de preguntas o ejercicios llamados items o ta-
reas que representan la caracteristica que se intenta medir. Se de-
nomina objetiva cuando los items presentan la situacion estructura-
da donde quien contesta tiene que responder, bien seleccionando
alternativas o proporcionando una contestacion.

Se otorga puntuaciones por cada respuesta conforme a una
clave establecida previamente. La clave facilita la correccion a
cualquier persona o maquina programada para este proposito. Ade-
mas la prueba objetiva ofrece otras ventajas tales como: una con-
fiabilidad mayor de los resultados, un muestreo representativo y
adecuado del contenido y de los objetivos y una correccién rapida
(Medina, M. 2001: 81-82). Nosotros aplicamos una prueba objetiva
al finalizar el programa en la sesion de aprendizaje N° 11.

A continuacion, presentamos los cuadros y los graficos de las
pruebas de entrada y salida aplicadas al empezar y culminar las se-
siones de aprendizaje en la I.E. “Flora Cdérdova de Talledo”, asi
como los resultados de la encuesta que nos sirvieron para detectar
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cuanto sabian nuestros alumnos con respecto a la escritura de los
textos narrativos crénicas, anécdotas y noticias:

4.1.6. Resultados de la prueba de entrada 4° “A”

co0iGo | sexo [CQIPRENSION  FRODUCCION | EVALUACION
01 F 6 6 12
02 F 6 6 12
03 M 4 5 9
04 F 8 7 15
05 F 8 8 16
06 F 8 6 14
07 F 4 7 11
08 M 7 7 14
09 M 2 1 3
10 M 6 4 10
11 M 7 6 13
12 M 6 6 12
13 F 6 7 13
14 F 7 9 16
15 M 7 6 13
16 M 7 7 14
17 F 5 4 9
18 M 5 5 10
19 M 4 4 8
20 F 6 6 12
21 F 6 7 13
22 F 7 7 14
23 M 6 8 14
24 F 8 9 17
25 M 5 7 12
26 M 6 6 12
27 F 6 5 11
28 F 7 7 14
29 M 4 3 7
30 M 5 5 10
31 M 7 7 14
32 M 5 5 10
33 F 7 6 13
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4.1.7. Resultados de la prueba de salida 4to “A”

4 COMP. PROD.DE EVALUAC.
CODIGO | SEXO DE TEXTOS TEXTOS FINAL
01 F 7 10 17
02 F 9 8 17
03 M 3 8 11
04 F 9 9 18
05 F 9 9 18
06 F 8 8 16
07 F 5 7 12
08 M 6 8 14
09 M 5 9 14
10 M 5 8 13
11 M 5 8 13
12 M 9 7 16
13 F 8 7 15
14 F 9 10 19
15 M 8 7 15
16 M 8 8 16
17 F 8 7 15
18 M 6 8 14
19 M 7 7 14
20 F 7 7 14
21 F 9 8 17
22 F 7 9 16
23 M 6 10 16
24 F 8 10 18
25 M 6 7 12
26 M 7 8 14
27 F 8 8 16
28 F 9 7 16
29 M 7 6 13
30 M 7 7 14
31 M 8 7 15
32 M 6 6 12
33 F 8 8 16
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4.1.8. Cuadro comparativo de los resultados de las pruebas de
entrada y salida de 4° “A”: comprension de textos

COMPRENSION DE TEXTOS 4TO “A”
Prueba de entrada| Prueba de salida
Nota| F| % |M| % F % |[M | %
1 /0] 0|0] 0|0 O0]O] O
2 /0, 01]1|] 3|0 0|00
3 (0] 0|0 0]O0O] 0|1 3
4 1] 3|3 9 /0| 0 |0]| O
5 (1] 3|4|12|1| 3 |3]| 9
6 |6|18| 4| 12| 0| 0 |4 | 12
7 |412 | 5|16 |3| 9 |5 16
8 4|12 | 0| 0 | 6|18 | 3| 9
9 |10, O0O|]0O| O |6|18|1| 3
t?)ga?l 16|48%| 17 | 52%| 16 | 48%| 17 | 52%
Total | 33 33

En este organizador de la Comprensién de Textos se observa
gue el grupo de las alumnas avanzé considerablemente, pues de
ocho alumnas que obtuvieron 07 y 08 en la entrada (24%), doce
obtuvieron 08 y 09 puntos en la salida (36%).

Por otro lado se observa que los alumnos avanzaron levemen-
te, pues en la prueba de entrada ninguno obtuvo la nota 09 y solo
uno la obtuvo en la prueba de salida (3%)
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4.1.9. Cuadro comparativo de los resultados de las pruebas de
entrada y salida de 4° “A”: produccion de textos

PRODUCCION DE TEXTOS 4TO “A”
Prueba de entrada Prueba de salida
Nota| F| % M| % |F | % |[M | %
0 oL 010 0| O 0, O 0
1 0| O 1 3] 0 0| O 0
2 0oL 010 0| O 0O, O 0
3 0| O 1 3] 0 0| O 0
4 1] 3 2 71 0 0| O 0
5 1| 3 |4] 12| O 0| O 0
6 5|16 41 121 0 O 2 7
7 6 |18 4 12| 5/ 16| G 18
8 1] 3 1 3| 5| 16| 7/ 21
9 2| 6 0 0| 3 9| 1 3
10 |0| O 0 0| 3 9 1 3
Sub
total | 16| 48%| 17 | 52%)| 16 | 48%| 17 | 52%
Total 33 33

En el nivel de logro el grupo de control, las 5 alumnas se ubi-
caron una en cada nivel en la prueba de entrada mientras que en la
prueba de salida se ubicaron 2 en el nivel suficiente, 1 en el nivel
intermedio y 2 por debajo del basico.

De los 22 alumnos que desarrollaron la prueba 15 obtuvieron
un nivel de logro por debajo del basico en la prueba de entrada y en
la salida mejoraron muy levemente pues 14 alumnos obtuvieron el
nivel por debajo del bésico.

181
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4.1.10Niveles de logro 4° “A”

Niveles de logro 4° “A”

Prueba de entrada Prueba de salida
LOGRO F % M % F % M %
Destacado
(17-20) 1 3 0 0 7 21| O 0
fg)f'c'e”te (14 6 | 18| 4 | 12| 8 | 24| 11| 33
Intermedio
(12-13) 6 18| 5 16 1 3 5 16
Basico(10-11) 2 | 6 | 4 | 12| 0O | O | 1 | 3
Por debajo de
basico (0-9) 1 3 4 12 | O 0 0 0

52 52
0, 0,
Sub total 16 |48%| 17 % 16 |48%| 17 %
Total 33 33

En el nivel de logro el grupo experimental alcanzé una mejora
satisfactoria, pues se ubicaron en el nivel destacado siete alumnas,
en el nivel suficiente ocho y en el nivel intermedio, solo una, lo que
demuestran la validez del programa.

En lo que respecta a los alumnos, su logro es relativamente
menor, pues alcanzaron el nivel suficiente (11 alumnos), intermedio
(05 alumnos) y basico (01).

Otro punto que hay que destacar es que ningun alumno del
grupo experimental se ubica en el nivel por debajo del basico, es
decir ultimo, lo que nos anima a augurar que si trabaja la redaccioén
de textos en todas las areas y en todos los grados los resultados de-
jan entrever la mejora de la competencia comunicativa.
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Grafico de los niveles de logro: Prueba entrada 4to “A”
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4.1.11. Resultados de la prueba de entrada 4° “B”

] COMPRENSION | PRODUCCION | EVALUACION
CcODIGO SEXO DE TEXTOS DE TEXTOS FINAL
01 Masculino 5 4 9
02 Masculino 3 6 9
03 Masculino 3 5 8
04 Masculino 3 2 5
05 Masculino 3 7 10
06 Femenino 1 7 8
07 Masculino 3 5 8
08 Masculino 1 3 4
09 Masculino 4 5 9
10 Masculino 3 6 9
11 Masculino 6 6 12
12 Masculino 5 3 8
13 Masculino 5 5 10
14 Femenino 4 9 13
15 Femenino 7 10 17
16 Masculino 1 1 2
17 Masculino 3 6 9
18 Femenino 7 7 14
19 Masculino 2 3 5
20 Masculino 3 7 10
21 Masculino 2 6 8
22 Masculino 6 7 13
23 Masculino 6 8 14
24 Femenino 3 7 10
25 Masculino 3 6 9
26 Masculino 1 2 3
27 Masculino 5 5 10
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4.1.12. Resultados de la prueba de salida 4° “B”

copico SEXO | “TEXTos |DETEXTOS| | FINAL
01 Masculino 3 4 7
02 Masculino 4 4 )
03 Masculino 3 5 )
04 Masculino 1 2 3
05 Masculino 7 7 14
06 Femenino 4 5 9
07 Masculino 8 6 14
08 Masculino 4 2 6
09 Masculino 4 3 7
10 Masculino 5 4 9
11 Masculino 5 7 12
12 Masculino 2 3 5
13 Masculino 6 5 11
14 Femenino 6 8 14
15 Femenino 7 7 14
16 Masculino 4 4 8
17 Masculino 1 1 2
18 Femenino 7 5 12
19 Masculino 4 2 6
20 Masculino 1 4 5
21 Masculino 2 4 6
22 Masculino 5 4 9
23 Masculino 3 4 7
24 Femenino 1 4 5
25 Masculino 6 5 11
26 Masculino 3 6 10
27 Masculino 7 5 12
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4.1.13. Cuadro comparativo de los resultados de las pruebas de
entrada y salida 4° “B”: Comprension de textos

COMPRENSION DE TEXTOS 4TO “B”
Prueba de entrada| Prueba de salida
Nota| F | % M| % |[F | % (M| %
0 0 0|0 O] O] 0] O O
1 1 4 | 3| 11| 1| 4| 3 11
2 0 o| 2| 7| 0| 0| 20 7
3 1 4 |1 9| 33| 0/ 0| 4 15
4 1 4 1 4 1 4 5 19
5 0 0| 4 15| 0/ O 3 11
6 0 0 3| 11| 1 4 2 7
7 2 710 O 2| 7| 2 7
8 0 O| 0] O] O 0] 1 4
9 0 0|0 O] O] 0] O O
Sub 19 81 19 81
total 5 % 22 % S % 22 %
Total 27 27

Al observar el cuadro nos damos cuenta de que el avance es
minimo entre la prueba de entrada y la de salida. Sin embargo se
aprecia que los alumnos han mejorado un poco mas que las alumnas
pues, mientras solo dos de ellas obtuvieron 07 puntos la mayoria
de ellos obtuvo entre 01 a 08 puntos concentrandose cinco de ellos
en la nota 04.
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4.1.14 Cuadro comparativo de los resultados de las pruebas de
entrada y salida 4° “B”: Produccion de textos

PRODUCCION DE TEXTOS 4TO “B”
Prueba de entrada| Prueba de salida
Nota Fl % | M | % |[F [% (M| %
0 0 0 0 0| 0of 0| O O
1 0 0 1 4| 0| 0| 1] 4
2 0 0 2 7 O/, 0| 3 11
3 0 0 31 11| O o 2| 7
4 0 0 1 4 1| 4| 8/ 30
5 0 0 51| 18| 2 7| 4 15
6 0 0 6 | 22| O o 2| 7
7 3| 11 3 11| 1 4 2 7
8 0 0 1 4 1| 4, 0 O
9 1 4 0 0| 0of 0| O O
10 1 4 0 0| 0of 0| O O
Subtotal| 5 |19%| 22 | 81% 5 |19%) 22 |81%
Total 27 27

La produccion de textos: en este grupo de control se aprecia
solo un ligero avance en la prueba de salida. Lo mas notorio es que
un alumno obtiene 04 puntos en la prueba de entrada mientras que
ocho alumnos obtuvieron 04 en la prueba de salida lo que equivale
a un 30% de logro.
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4.1.1.5. Niveles de logro 4° “B”

Niveles de logro 4to “B”

Prueba de entrada Prueba de salida

LOGRO Fl| % M % F % M %
Destacado (17
20) 1 4 0 0 0 0 0 0
Suficiente (14-
16) 1 4 1 4 2 8 3 11
Intermedio
(12-13) 1 4 2 8 1 3 2 8
Bésico (10-11)| 1 4 3 11 0 0 3 11
Por debajo del
basico (0-9) 1 3 15 | 56 2 8 14 | 51
Sub total 5 119%| 21 |81%| 5 |19%| 22 |81%
Total 27 27

En el nivel de logro el grupo de control, las 5 alumnas se ubi-
caron una en cada nivel en la prueba de entrada mientras que en la
prueba de salida se ubicaron 2 en elnivel suficiente, 1 en el nivel
intermedio y 2 por debajo del basico.

De los 22 alumnos que desarrollaron la prueba 15 obtuvieron
un nivel de logro por debajo del basico en la prueba de entrada y en
la salida mejoraron muy levemente pues 14 alumnos obtuvieron el
nivel por debajo del basico.
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En el nivel de logro el grupo experimental alcanzé una mejora
satisfactoria pues se ubicaron en el nivel destacado siete alumnas,
en el nivel suficiente, ocho y en el, nivel intermedio solo una, lo
gue muestra la validez del programa.

En lo que respecta a los alumnos, su logro es relativamente,
menor pues alcanzaron los niveles suficiente (11 alumnos), inter-
medio (05 alumnos) y basico (01).

Otro punto que hay que destacar es que ningun alumno del
grupo experimental se ubica en el nivel por debajo del basico, lo
gue nos anima a augurar que si trabaja la redaccion de textos en
todas las areas y en todos los grados los resultados dejan entrever la
mejora de la competencia comunicativa.
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Grafico Nivel de Logro 4to “B”- Prueba de salida
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En el nivel de logro, el grupo experimental alcanzé una mejo-
ra satisfactoria pues se ubicaron en el nivel destacado siete alum-
nas, en el nivel suficiente, ocho y en el nivel intermedio, solo una,
demostrando la validez del programa.

En lo que respecta a los alumnos, su logro es relativamente
menor pues alcanzaron los niveles suficientes (11 alumnos), Inter-
medio (05 alumnos) y basico (01).

Otro punto que hay que destacar es que ningun alumno del
grupo experimental se ubica en el nivel por debajo del basico, lo
gue nos anima a augurar que si trabaja la redaccion de textos en
todas las areas y en todos los grados los resultados dejan entrever la
mejora de la competencia comunicativa.
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4.1.16 Cuestionario de encuesta: dificultades para escribir

Querido alumno:

Es importante que usted sepa que la escritura va mucho| mas
alla del hecho de plasmar unos signos en un papel, es, sobre|todo,
grabar lo que pensamos, sentimos, anhelamos. Es hacer sentirf a los
otros nuestro mundo interior y, sobre todo, que lo que escribimos
permanezca a través del tiempo, sirva para reflexionar, divertir o
entretener y se convierta en un arma para reflejar la realidad qug nos
rodea.

Puede utilizar la escritura para descargar sus emociones: ¢scri-
bir a su enamorado(a), amigo(a), insultar a alguien, expresar un per-
dén o un disculpame, y muchas cosas mas. Por este motivo, Hemos
preparado esta encuesta para saber hasta qué punto le agrada p no la
escritura y con qué dificultades se encuentra cuando pretende gscri-
bir.

Por todo esto, responda con sinceridad el siguiente cuestiopario
marcando la alternativa que estime conveniente:
* ¢Le gusta escribir?: Si.... No....
» ¢Cual de estos textos preferiria escribir?
e Cuentos.... anécdotas....cartas....crénicas.... poemas....
noticias.... canciones....
» ¢ Tiene dificultades para escribir?  Si.... No....
» ¢Planifica lo que va a escribir? Si.... No....
e ¢Sabe cémo iniciar la redacciéon?  Si.... No....
» ¢Organiza las ideas en parrafos? Si.... No....
e ¢Usa conectores? Si.... No....
» ¢Corrige los errores? Si.... No....

» ¢Le gusta que se lea en voz alta lo que escribe? Si...No...
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4.1.17. Resultados de la encuesta

LE GUSTA ESCRIBIR FRECUENCIA %

Si 12 36
No 21 64
Total 33 100
120
100
80
60 B FRECUENCIA
40 %
20
0
Si No Total

Al 64% de los alumnos encuestados no les agrada escribir

CUAL DE ESTOS TEXTOS

PREFERIRIA ESCRIBIR FRECUENCIA %
Cuentos 5 16
Anécdotas 0 0
Cartas 8 24
Crobnicas 0 0
Poemas 10 30
Noticias 0 0
Canciones 10 30
Total 33 100
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El 30% de los alumnos escriben poemas y canciones, el 24% car-
tas y solo 16% cuentos.

TIENE DIFICULTADES PARA ESCRIBIR FRECUENCIA %
Si 21 64
No 12 36
Total 33 100
120
100
80
60 m FRECUENCIA
40 _
20 -
0 -
Si No Total

El 64% de alumnos tiene dificultades para escribir
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PLANIFICA LO QUE VA A ESCRIBIR FRECUENCIA %
Si 7 21
No 26 79
Total 33 100
120
100
80
60 B FRECUENCIA
40 m%
20 -
0 _
Si No Total

El 79% de alumnos no planifica lo que va a escribir sino que empiezan a re-
dactar de frente, es decir, conforme van pensando van escribiendo.

SABE COMO INICIAR LA REDACCION FRECUENCIA %

Si 14 42
No 19 58
Total 33 100
120
100
80
60 B FRECUENCIA
40 m%
20 A
0
Si No Total

Un 58% de alumnos no sabe cdmo empezar a escribir.
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ORGANIZA LAS IDEAS EN PARRA-
FOS FRECUENCIA %
Si 20 61
No 13 39
Total 33 100
120
100
80
60 B FRECUENCIA
40 %
20
0 4
Si No Total
El61% de alumnos organiza las ideas en parrafos.
USA CONECTORES FRECUENCIA %
Si 30 91
No 3 9
Total 33 100
120
100
80
60 B FRECUENCIA
40 oY%
20 A
0 -
Si No Total

El 91% de alumnos usa conectores para enlazar las frases de sus textos.
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CORRIGE LOS ERRORES FRECUENCIA %
Si 23 70
No 10 30
Total 33 100
120
100
80
60 B FRECUENCIA
40 %
N J
0 I T T
Si No Total

El 70% de alumnos corrige los errores cuando los detecta o se los indican

LE GUSTA QUE SE LEA EN VOZ )
ALTA LO QUE ESCRIBE FRECUENCIA %
Si 5 57
No >4 o3
120
100
80
60 m FRECUENCIA
40 %
20
0 -
Si No Total

El 73% de los alumnos encuestados no les gusta que se lea sus composiciones
en voz alta
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ACOGE LAS SUGERENCIAS QUE 0
LE DAN FRECUENCIA %
Si 24 73
No 9 27
Total 33 100
120
100
80
60 M FRECUENCIA
40 m%
20 -
0 -
Si No Total

El 73% de alumnos acoge las sugerencias que le dan.
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CAPITULO V

PROPUESTA DIDACTICA
5.1. Introduccioén

La escritura de textos forma parte del proceso comunicativo
gue comienza con la adquisicion inicial de la lectura, continda con
la redaccion de pequefios textos y culmina con la produccion y re-
cepcidon de textos con un sentido mas amplio. La escritura poco a
poco se va perfilando hasta lograr textos de una calidad sorprenden-
te.

El fin de nuestra propuesta es gque los alumnos pierdan el te-
mor a expresarse por escrito y se sientan orgullosos de sus produc-
ciones las mismas que van a perennizarse, y transmitirse a traves
del tiempo y del espacio sin las variaciones que sufren los textos
orales.

Escribir textos es llegar a un nivel mas alto de la comunica-
cion, claro que cuanto mas se lee se tiene mayor habilidad para ex-
presarse de una manera adecuada. Por eso los docentes debemos
poner en practica estrategias de lectura y escritura para potenciar la
competencia comunicativa. No olvidemos que a leer se aprende le-
yendo y a escribir, escribiendo, por lo que cuando mas se practica
mas se aprende.



La escritura “constituye una actividad de resolucion de pro-
blemas con multiples facetas que no puede dividirse en momentos
estaticos y delimitados cronolégicamente. Flower y Hayes ponen un
especial interés en destacar que el proceso de escritura es dinamico
y recursivo, esto es, que el que escribe avanza y retrocede en direc-
ciones imprevisibles” (Lennart, 2001: 23). Es por eso que cuando
escribimos cruzamos informacién afiadiendo o quitando datos para
ir perfilando el escrito. Muchas veces, el punto de partida de lo pla-
nificado fluye en sentido contrario terminando por sorprender al
mismo escritor sobre el giro que dan los hechos que narra y al rela-
cionar el texto que ha escrito con sus recuerdos y las frases emplea-
das para narrar tiene la impresién de volver a vivir la historia, que
ha pintado sus vivencias y muchas veces siente la necesidad de
cambiar el titulo de su texto por el curso que ha tomado el relato.

Es necesario aclarar que cuando se ha vivido o se ha sido tes-
tigo de un hecho es mucho mas féacil escribir sobre el mismo, por-
que solo es cuestion de traer a la memoria lo sucedido, organizar
las ideas, escoger el tipo de texto y redactar el primer borrador para
después hacerle los ajustes necesarios y redactar la version final. Es
por este motivo que escogimos la redaccion de crénicas, anécdotas
y noticias como base para inducir a la escritura, sabiendo que con
sus experiencias los alumnos tienen un punto de partida, ya que
siempre se tiene algo que contar:

Los textos narrativos mas faciles son los que se refieren a experiencias
personales, pues la organizacion es mas simple (basta con seguir el or-
den cronoldgico) y el conocimiento del tema es inmediatamente dispo-

nible. Pero en ningun caso, ni en el de la historia mas sencilla y mejor

conocida, hay un conducto directo entre nuestra mente y el escrito en
gue relatamos la historia. Todo escrito requiere trabajo, elaboracién, en-
sayos y correcciones (Reyes, G., 1998: 60).

5.2. Fundamentacion

La propuesta didactica que ponemos a su disposicion se basa
en el hecho de que el aprendizaje de la lengua se realiza en pleno
funcionamiento, en situaciones comunicativas reales y a partir de
textos completos que respondan a las necesidades e intereses de los
estudiantes, que su elaboracion sea mucho mas viable porque es un
tema que les pertenece solo a ellos, es genuino, tiene un valor es-
pecial porque trae recuerdos que se deben escudrifiar, reflexionar y
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volver a vivir, ademas se pone en practica el postulado: aprender a
hacer haciendo, aprender del error y de las fallas para mejorar; ad-
qguiriendo destrezas y habilidades en la practica continua. Por todo
esto los docentes debemos aplicar estrategias que impulsen a los
alumnos a hablar, escuchar, leer y escribir cada vez mejor hasta
perfilar la habilidad y adquirir la competencia.

5.3. Proceso de nuestra propuesta didactica

Para el desarrollo de la presente propuesta sugerimos la ejecu-
cion de doce sesiones de aprendizaje a través de los siguientes pa-
SOs:

5.3.1. Presentaciéon de la actividad a desarrollar

Si la aplicacion de la propuesta es en una institucion educativa
gena al docente que la va a desarrollar es conveniente la presenta-
cion de este al alumnado para explicarle los objetivos del progra-
ma, asi como los dias y las horas en que se va a aplicar para que la
tarea se revista de la seriedad que el caso requiere. Todo esto incen-
tiva la curiosidad de los alumnos y los predispone para la ejecucion
del trabajo.

En caso de que el docente sea el titular y goce de la confianza
de sus alumnos, la tarea se torna mas facil, pero de todas maneras
de debe explicar e involucrar directamente a sus padres en la tarea
de la redaccion de textos a través de una carta se los pone al tanto
del proyecto en el que participan sus hijos y se les solicita que les
relaten crénicas, anécdotas o noticias ocurridas en su entorno o que
lean sus escritos para proporcionarles sugerencias. Con esta estra-
tegia no solo se logra que los padres se involucren en la tarea edu-
cativa sino que se mejoran las relaciones interpersonales entre pa-
dres, maestros y alumnos lo que redunda en la mejora de la compe-
tencia comunicativa ya que los alumnos se sienten respaldados y
trabajan con dedicacién y esmero. Esta carta se encuentra en los
anexos.
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5.3.2. Aplicacion de la prueba de entrada

En la puesta en marcha del programa es necesario aplicar una
prueba de entrada tanto al aula a investigar como al aula de control
a fin de indagar el grado de conocimientos que poseen los alumnos
con respecto a la elaboracién de textos, identificacién de los ele-
mentos del texto narrativo, reconocimiento de anaforas y cataforas,
uso de sindnimos, identificacion de verbos, escritura de pequefios
textos. Con esta indagacion se tiene un punto de partida para la pro-
gramacion de las doce sesiones de aprendizaje en las que hemos
considerado solo los organizadores correspondientes a la compren-
sién y produccién de textos porque es mucho mas viable comprobar
su nivel de logro. La ficha técnica sobre la elaboracion de la prueba
de entrada se encuentra en los anexos.

Es recomendable aplicar esta prueba en forma simultanea en
los dos grupos para no obtener resultados sesgados, poniendo espe-
cial cuidado en la precisidon de las indicaciones antes de aplicar la
prueba.

5.3.3. Aplicacion de una encuesta de sondeo

Si al empezar la aplicacion del programa se aprecia cierto des-
interés por la redaccion de textos, es recomendable aplicar una en-
cuesta de sondeo para detectar si el alumno siente 0 no gusto por la
escritura, el tipo de textos prefiere escribir, las dificultades que en-
frentaban para iniciar sus escritos, el desarrollo de los parrafos, si
le agrada corregir sus textos y compartirlos con sus compafieros de
clase leyéndolos en voz alta, si acoge las sugerencias, es decir, todo
aquello que permita tener una visiéon clara del tipo de alumno con el
gue se va a trabajar. Ademas, esto permite seleccionar el material y
los puntos en los que se debe poner énfasis.

Es recomendable predisponer al alumnado en la aventura de la
escritura empleando variadas estrategias que se iran cambiando a
medida que se vayan viendo los resultados. En muchos casos se
descubren verdaderos talentos y el mismo alumno se sorprende de
lo que es capaz de escribir cuando pone esmero y dedicacion.
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5.3.4. Organizacion estratégica para la produccion de textos

Al momento de empezar la escritura es preciso proceder de la
siguiente manera:

a) Explicacién del proceso de la escritura

Explicar el proceso con un esguema escrito en la pizarra y en-
tregado previamente a cada uno de los participantes para que lo
vayan siguiendo a medida que la docente explica cada fase del pro-
ceso al mismo tiempo que ejecutan labores propias de cada una de
ellas.

Es preciso detenerse en la explicacién y ejemplificacién de
cada uno de los puntos en los que se subdividen las partes del pro-
ceso: planificacion, redaccion, revision y redaccion final para for-
mar el habito y los alumnos se familiaricen en la organizacion y
desarrollo adecuado de la tarea.

b) Interpretacién del decélogo de la redaccion

Explicacion y entrega de la fotocopia del “Decalogo de la re-
daccion” propuesto por Daniel Cassany con el proposito de darle
las pautas que orientaran su labor.

c) Recomendaciones especificas

En forma puntual y teniendo en cuenta las caracteristicas de
los alumnos se elabora una lista de recomendaciones especificas, un
paso a paso para conducir al alumno en la produccién de textos que
la hemos denominado udorregulacion para la redaccion de un
texto narrativo.

d) La escritura propiamente dicha
Se realiza en tres fases con el propdésito de facilitarles el

aprendizaje y el temor ante “no poder escribir’. Es recomendable
siempre ir de lo mas facil a lo mas dificil. Estas tres fases son:
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d.1) Escritura colectiva

Cuando se empieza el trabajo de la escritura es conveniente
hacerlo, primero en forma colectiva, con la participacién de todos
los alumnos del aula, a manera de ensayo, para afianzar el procedi-
miento, por ejemplo, planificar la narraciéon de un hecho comun
ocurrido a todos o a la mayoria de los alumnos del aula, tal es el
caso de un viaje de excursion, una paseo campestre, un paseo a la
playa, una fiesta programada para recolectar fondos, la celebracién
del aniversario del plantel, etc.

Es recomendable anotar en la pizarra cuatro temas en los que
han participado la mayoria y, después de elegir el que les trae re-
cuerdos mas gratos. Los alumnos en forma voluntaria irdn escri-
biendo en la pizarra las ideas respecto al tema elegido. Si acuerdan
narrar las incidencias de un viaje de excursion se trabajara asi:

»  Empezar la planificacién, anotando en la pizarra, todo lo que
se recuerda: el tema, los protagonistas, los preparativos, los
pormenores, la época, el problema, y todo aquello que se re-
cuerda sobre el hecho a narrar.

» Organizar las ideas anotadas anteriormente conforme ocurren
en el tiempo, juntar las ideas correspondientes a la introduc-
cion, al nudo vy al desenlace.

»  Determinar el propésito de nuestro texto y el punto de vista
desde el cual enfocaremos el tema que seré& el hilo conductor
de nuestro relato.

»  Empezar la redaccion en la pizarra de cada uno de los puntos
anotados segun la enumeracion, haciendo avanzar el texto has-
ta agotar todos los datos, siguiendo las orientaciones del deca-
logo de la redaccidn y las recomendaciones especificas.

» A medida que se avanza con el desarrollo del tema los alum-
nos enriquecen el texto. Un alumno debe leer el avance en voz
alta mientras los demas estan atentos ante cualquier falla para
corregirla, precisar los hechos o explicarlos. En este punto la
docente formula interrogantes cuyas respuestas permiten am-
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pliar el texto: ¢qué profesores fueron con ustedes? ¢qué alum-
nos llegaron primero? ¢a qué hora partieron?, ¢todos almorza-
ron lo mismo?, ¢qué problema tuvieron?, ¢como se solucio-

no?,sa qué hora regresaron?, etc., hasta detallar el relato de
modo que no quede duda respecto a como sucedieron los
hechos que en él se cuentan.

»  Mejorar la redaccion: ampliar la informacion, cambiar los tér-
minos por otros mas adecuados, corregir la ortografia, clarifi-
car las ideas, detallar ciertos puntos con descripciones y dia-
logos, observar si el texto posee unidad de sentido, si los pa-
rrafos estan bien cohesionados, si no hay ambigledad, si la
historia posee interés para los destinatarios, si has incluido de-
talles para que el lector capte la historia, si has ordenado las
ideas, etc.

»  Dejar reposar el escrito para que cada alumno, en su casa, lo
vuelva a leer, traiga las sugerencias que estime conveniente y,
entre todos, hacer las correcciones.

» Redactar la version final haciendo las mejoras propuestas por
todos.

d.2) Escritura en equipo

Una vez hecho el ensayo de la escritura colectiva los alumnos
se agrupan segun su preferencia en equipos de cuatro o cinco y cada
uno relata una historia peculiar, grata o ingrata que le ha ocurrido.
El equipo selecciona el relato mas interesante y redacta siguiendo
el procedimiento seguido en la escritura colectiva.

Es acertada la idea de que trabajen por afinidad a fin de que
dada la confianza que se tienen entre amigos recuerden cosas Vivi-
das y redacten en forma mas placentera. Luego, cada grupo lee en
voz alta sus versiones previas y los demas grupos proponen mejoras
hasta llegar a la version final del texto.
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d.3) Escritura individual

Llegando a esta parte del procedimiento, el alumno ya ha ad-
quirido la experiencia necesaria, ha perdido el temor a enfrentarse a
la hoja en blanco y redacta con mas confianza y seguridad hasta
culminar la tarea.

Por otro lado, es recomendable que el alumno disponga de
material destinado solo para la escritura de textos y de ser posible
gue este permanezca en el aula debidamente archivado para no co-
rrer el riesgo de que al alumno se le “olvide” o “confunda” y eche
a perder su trabajo.

A continuacion, siguen el mismo proceso aprendido para ela-
borar todo tipo de textos, empezando por la lectura y produccién de
anécdotas, después noticias y por ultimo crénicas. Cada alumno lee
en voz alta sus versiones previas para que sus compafieros propon-
gan mejoras. El alumno escritor también puede compartir sus textos
con familiares y amigos para recibir diversas opiniones y sugeren-
cias.

5.3.5. Desarrollo de sesiones de aprendizaje

Para el desarrollo de las doce sesiones de aprendizaje sugeri-
das en la matriz de propuesta, cada sesién se planifica en forma
previa con la ayuda de material diverso, con la finalidad de desper-
tar el interés y que la clase tenga un aspecto diferente a la de todos
los dias, como el empleo de notas técnicas, anécdotas, noticias y
crénicas fotocopiadas, tramas narrativas, pupiletras, esquema de la
escritura de textos, decalogo de la redaccion, ejercicios sobre ana-
foras, cataforas, ordenacion de secuencias narrativas, envio de lec-
turas por correo electronico, lecturas en power point, recortes pe-
riodisticos, cuadernos de clase, papelotes, etc.

Las sesiones se planifican de acuerdo a los conocimientos in-
dispensables que el alumno debe poseer para la elaboracion de los
textos narrativos que va a producir tales como el texto, caracteristi-
cas textuales, elementos estructurales del texto narrativo: el narra-
dor, los personajes, el espacio, el tiempo y las acciones. Paralela-
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mente al trabajo, los alumnos leen, anécdotas, noticias y cronicas
para que se les sirva de modelo en sus producciones.

5.3.6. Monitoreo de la escritura

Mientras los alumnos escriben se les va orientando, a su soli-
citud, a fin de resolver dudas e inquietudes respecto a las caracteris-
ticas de las anécdotas, noticias y crénicas, enlace de parrafos, uni-
dad de sentido, vocabulario adecuado, ampliacion de la informa-
cion, cohesién de oraciones, claridad de las ideas, etc.Y, cuando la
orientacién solicitada es comun, se hace un alto en la tarea y se ex-
plica a toda el aula, por ejemplo: uso de la diéresis, empleo de ma-
yusculas, acentuacion, uso de los puntos suspensivos. Todo tipo de
problema que surja sera clarificado en el mismo momento en el que
aparece. De este modo el aprendizaje es mas significativo y los
alumnos demuestran mas atencion.

5.3.7. Aplicacion de la prueba de salida

Al final del desarrollo de la propuesta se aplica la prueba de
salida en forma simultanea entre los grupos experimental y de con-
trol con la finalidad de comprobar la efectividad del programa y en
gué medida se han obtenido las mejoras.

5.3.8. Concurso de redaccion de cronicas anécdotas y noticias

Una vez concluido el programa, se organiza un concurso de
elaboracion de los textos estudiados, previa presentacion y aproba-
cion del proyecto por parte del director del plantel. EI concurso tie-
ne la finalidad de comprobar el mejoramiento de la redaccion, la
calidad de los escritos, la preferencia por la escritura de determina-
do tipo de textos y hasta qué punto los alumnos se sienten atraidos
por la escritura.

La planificacion y redaccion de la version previa se realiza en
el aula durante cuatro horas pedagdgicas con su respectivo monito-
reo, después se deja “reposar el escrito y se solicita la opinion de
familiares, amigos, compafieros de aula hasta llegar a la redaccion
de la version final.
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La evaluacion de las versiones finales es preferible que esté a
cargo del docente titular del area de Comunicacion que es el que
mejor conoce a sus alumnos y se dé cuenta de sus avances. Con
respecto a la premiacion, es preferible realizarla en ceremonia es-
pecial para que los alumnos ganadores se sientan incentivados y
acrecienten su deseo de seguir escribiendo.

5.3.9. Objetivos generales de la propuesta

Nuestra propuesta didactica pretende alcanzar los siguientes
objetivos:

1) Potenciar el pensamiento creativo en los estudiantes del 4°
grado de educaciéon secundaria.

2) Fortalecer sus competencias comunicativas: expresion y com-
prension oral, comprension lectora y produccion de textos es-
critos.

3) Contribuir al mejoramiento de su expresion escrita.

4) Fortalecer las habilidades sociales de expresion espontanea

5) Incentivar el cultivo de la redaccion de textos como tarea vo-
luntaria para comunicar sentimientos.

6) Propiciar el deseo de superacion.

7) Coadyuvar con la autorrealizacién del alumno.

5.3.10. Matriz de la propuesta: Sesiones de aprendizaje
A continuacion detallamos las doce sesiones de aprendizaje a
desarrollar en el programa de produccion de textos con los materia-

les empleados en cada una de ellas. Las sesiones tuvieron una dura-
cion de dos horas pedagogicas.
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MATRIZ DE PROPUESTA: SESIONES DE APRENDIZAJE

MATE-
CONOCI- ORGANI- ) RIALES /
MIENTOS ZADORES | CAPACIDADES SECUENCIA METODOLOGICA INDICADORES INSTRU-
MENTOS
Sesion N° 01
Tipos de e Expresion p Identifican el - Los alumnos deducen Ia Prueba de
textos y com- propésito comu-| « El Coordinador del Area académica comunica a importancia y alcance dgl entrada
prensién nicativo. los alumnos que a partir de la fecha, los dias|lu- programa desarrollando I|a
oral nes, en el &rea de Comunicacién se realizara unprueba de entrada
programa de redaccién de textos narrativos a la
* Reconocen el cuarta y quinta horas. « Reconocen el tipo de texto
tipo de texto escribiendo su denomina-
« La docente explica el objetivo del programa|y cién.
Elementos « Compren- f ldentifican la voz anuncia que, como punto de partida aplicard el
del texto sién de del narrador, los| una prueba de entrada para sondear sus cornoci-
narrativo textos personajes, lag mientos en cuanto a los tipos de textos, elemen-ldentifican la voz del na
acciones y el tos estructurales del texto narrativo, caracteristi- rrador, los personajes, las
ambiente dondg cas textuales y ademas, que elaboren un pequefi@cciones y el ambiente
se desarrollan log  texto de dos parrafos. donde se desarrollan los
hechos. hechos marcandolos en Igs
Referentes textos proporcionados.
- Lee atentamente cada uno de los textos y egcri-
* Interpretan los ben la denominacién respectiva.
referentes. + Interpretan los referentes
Elaboracién de indicando con flechas €l
textos « Produc- « Selecciona los elementos estructurales del textotérmino referido.
cortos cién de [ Elaboran peque narrativo.
textos es- | fios relatos. + Elaboran pequefios relatgs
critos « Subrayan referentes indicando los términog a de dos parrafos.
que se refieren.
« Crean pequefias historias.




PRUEBA DE ENTRADA
INSTITUCION EDUCATIVA & .ottt e e
GRADO: ............ SECCION: ..............FECHA: .............
1. ;,Como se llaman los siguientes textos: (4 P.)

a. Arroz al curry:

Ingredientes

p tazas de arroz

p cucharadas de aceite

p tazas de caldo

1 cucharada de polvo curry

1 cucharada de perejil picado finamente
Sal al gusto

Preparacion

En una olla al fuego colocar el aceite, agregar el arroz y sofreirlo, revolvién-
dolo con una cuchara de madera.

Mezclar el caldo con el curry y un poquito de sal si es necesario, Incorporar-
lo al arroz.

Dejar a fuego alto hasta que seque. Luego bajarle el fuego al minimo hasta

qgue esté listo.

Al momento de servir, espolvorear el perejil (Editorial Roma 2005: 37-A)

b. El labrador y la cigliefia

Un labrador miraba

con duelo su sembrado,

porque gansos y grullas

de su trigo solian hacer pasto.
Armo sin mas tardanza
diestramente sus lazos,

y cayeron en ellos

las cigliefias, las grullas y los gansos.
“Sefior rustico, dijo

la ciglefia temblando,

guiteme las prisiones,

pues no merezco pena de culpados:
la diosa Ceres sabe,

gue lejos de hacer dafio,

limpio de sabandijas

de culebras y viboras los campos”.
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“Nada me satisface,

respondio el hombre airado:

te hallé con delincuentes,

con ellos moriras entre mis manos”.

La inocente cigliefa

tuvo el fin desgraciado,

que pueden prometerse

los buenos que se juntan con los malos(Félix Maria Samaniego)

c. SE RETRASARA ENTREGA DE INSUMOS DEL P.V.L. EMPRESA
DEMANDARAA LA COMUNA

Los nifios piuranos se quedaran sin leche
Por negligencia administrativa anulan adjudicacion de buena pro

En palabras de la alcaldesa, Mdnica Zapata de Castagnino ha aceptado un
desabastecimiento en el Programa de vaso de Leche (PVL) que perjudica-
rd a mas de 20 mil nifios piuranos, tras la declaratoria de nulidad en el
proceso de seleccion de la licitacion publica por subasta inversa presen-
cial para la compra de hojuelas de cebada. “Hemos tratado que esto salga
lo mas limpio posible, pero si no hay hojuelas, no podra salir la leche”,
afirma.

En sesién de concejo, el gerente de administracion Municipal, Rodolfo
Véasquez, ha explicado al pleno que por la emisién de un documento y la
inscripcion de dos registros sanitarios califican como faltas administrati-
vas para anular la buena pro, que se habia adjudicado a la empresa
agroindustria Piedra Grande S.A.C., en tanto su representante, Abelardo
Nuafiez, anuncia una demanda judicial en contra de la municipalidad pro-
vincial de Piura por dos millones de soles (Correo,“nifios piuranos se
guedaran sin leche”17 de junio 2011: 5)

d. jEureka! jEurekal

Se cuenta que Arquimedes dedicaba todo (jpero todo!) su tiempo a inves-

tigar....y que le molestaba perder tiempo en tareas tales como bafiarse.
Muchas veces sus amigos y sirvientes lo metian a la tina gritando y pata-

leando y cuando se daba por vencido y se dejaba bafar, usaba su cuerpo
enjabonado como pizarrdon para seguir pensando en el problema que lo

ocupaba.

Un dia el rey Hierén Il de Siracusa le habia dado a un orfebre una cierta

cantidad de oro para que le hiciera una corona de oro puro. Cuando se la
entregaron, el rey tuvo la sensacion de que no era nada mas oro lo que
habia sido usado. Le planteé la duda a Arquimedes y este se dio a la tarea
de resolver el misterio...y llegd la hora del bafo. Esa vez lo acepté sin
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chistar, pues estaba sumido en el problema de la famosa corona... y cuan-
do se metié a la tina que estaba llena hasta el tope, se dio cuenta de que la
cantidad de agua derramada, estaba relacionada a la cantidad de su cuerpo
sumergido en el agua. Con la cara iluminada por la alegria, sali6 de la ti-
na y desnudo, se fue por las calles de la ciudad gritando “jEureka! jEure-
kal”.

¢ Como acaba la historia? Arquimedes sumergi6é la misma cantidad de
oro puro que el rey habia entregado al artesano y midio hasta donde subia
el agua; luego sumergid la corona y al medir hasta dénde subia el agua,
resulté que era una altura menor. Como el volumen era igual, la Gnica ex-
plicacién era que tenian distintas masas; es decir, que la corona no era de
oro puro. El orfebre confes6 que habia quitado oro y agregado la misma
cantidad de plata. No se sabe qué suerte corrid.(Articulo en linea: Arqui-
medes, 10 de junio 2011)

e. Una ilusién que volé muy alto

En agosto de 1981, mi suefio era poseer la cometa mas poderosa de Mo-
rropén, tierra piurana de mis abuelos maternos, rodeada de lomas y cerros
negruzcos, donde solia ir de vacaciones. Me fascinaba ver cémo la mayo-

ria de churres de piel ceniza y cuerpos esqueléticos corrian delante de
enormes cometas elaboradas con largos carrizos y multicolores pliegos de
papel que luego danzaban en el cielo azulisimo al compas del melédico

sonido del viento. Los pequefios ascendian hacia una mitica loma — en la
gue abundaban los alacranes-y desde alli sus ovillos se desmadejaban
hasta que el pabilo se templaba haciendo que las cometas alzaran un ver-
tiginoso vuelo.

Con la propina que mi madre me dio y con el fruto de mis pequefias rapa-
cerias en la vieja botica de mi abuelo, contraté a Paquito, el mas habil
constructor de artilugios voladores del lugar. Durante quince jornadas
constaté el lento, pero magnifico trabajo del artista. En el pueblo ya se
habia difundido el rumor de que un “mejoralito” (Asi nos decian a los
nietos de don Lucho Mejoral) habia mandado a confeccionar un monu-
mental artefacto alado.

El resultado fue un magnifico portaaviones con zumbadores, flecos
y una cara temible que hacia recordar a los tigres voladores. Cuando el
dia del debut llegd, trepé la loma seguido de decenas de churres. El sol
brillaba precioso y la velocidad del viento era insuperable.

El ascenso fue seguido de atronadores aplausos que elevaron mi ego por
encima de la cometa. Desenrollé los cinco ovillos de pabilo porque queria
— atacado por el mal de babel- tocar las puertas del cielo mismo. Una re-
pentina sombra oscurecid el firmamento y una lluvia biblica se desat6 so-
bre Morropén. Todos corrieron hacia sus casas. Paquito y yo, desespera-
dos, luchdbamos por arrancar de las fauces del diluvio a mi portaaviones.
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Fue en vano. Mi cometa resulté derribada por las mortales gotas de agua
y cayo convertida en un esqueleto de carrizos, detras de los cerros prehis-
téricos.

Todavia recuerdo aquella tarde agonizante. Me quedé solo bajo la ince-
sante lluvia mientras tafiian las campanas de la misa de seis. Decenas de
nifilos peleaban por recoger una parte de los cientos de metros de pabilo
gue cruzaban de lado a lado por todo el pueblo sin siquiera imaginar que
al hacerlo mil pedazos también rompian en mil mi ilusién. Una ilusién
gue, a pesar de todo, se elevd entre las nubes y volé muy, pero muy alto
(Rodriguez, Jorge)

2. En este texto subrayelas palabras dichas por el narrador2 p)

El sultdn estaba desesperado por no encontrar un nuevo recaudador ¢No
hay ningiin hombre honrado en este pais que pueda recaudar los impues-
tos sin robar dinero? — Se lament6 el sultan-. Acto seguido llamé a su
consejero mas sabio y le explicé el problema(Villapalos)

3. Escriba otra vez el texto que aparece a continuacién rempla-
zando las palabras o expresiones en negrita por su equivalente (2 p.)
“En algunas leyendas, Cupido aparece como hijAftedita. Afrodita
lo oculté enlos bosques para salvarlo de la ira de Jupité&n los bos-
qgues,aprendi6é el manejo del arco y las flechas” (Santilld®@zonamien-
to verbal 3. 1997 pag.59.

4. Una las palabras cataféricas con los vocablos a los que se refieren(1 p.)

Mi hija Kathy estudia inglés tres dias a la semana: lunes, martes y miér-
coles.

5. Escriba el texto siguiente y remplacelas palabras omitidas (1 p.)

Cupido lanzaba flechas que encendian la pasion o que helaban el corazén.
Por eso, es representado como un angelito con arco y flechas. Simboliza
el amor y el odio” (SantillanaRazonamiento verbal 3. 1997 pag.%9.

6. Subraye los verbos e indique el tiempo en que estan conjugados (1.5 p.)

Luciano alcanzé a dar una recia volea que hizo encogerse a su adversario
y dejando su raqueta sobre la banca tomo el caminillo de tierra. Primero

vio una cabeza calva, luego un vientre mal fajado pero s6lo cuando la dis-

tancia le permitioé distinguir la tosca cara de mascara javanesa, sintié que
las piernas se le [...] (Ribeyraas botellas y los hombrks
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7. Sustituya con un sinénimo la palabra en negrita: (1 p.)
Un dia en el monte Olimpo, tres diosas tuvieron disputa: Hera, Ate-
nea y Afrodita. Esta .......... viiiree.n.... S€ produjo por saber
cual de ellas era la mas hermosa EI . ieee.... Origi-
né que buscaran un mortal para que Ies respondlera |mparC|aImente ala
polémica pregunta” (Santillan®azonamiento verbal 3. 1997 pag.%9.

8. Lea atentamente el siguiente texto y responda cuantos y cuales son los
personajes que intervienen, subrayandolos.: (2.5 P.)

Cuando Antonio de la Maza vio las caras con que volvian el general Juan
Tomas Diaz, su hermano Modesto y Luis Amiama supo, antes de que
abrieran la boca, que la busqueda del general Roman habia sido inutil.
Me cuesta creerlo- murmuré Luis Amiama, mordiéndose los labios finos-.
Pero parece que Pupo se nos escabulle. Ni rastro de él(Vargas lLéosa
fiesta del chivo)

9. ¢En el siguiente texto indique dénde se desarrollan los hechos? (2 p.)

Se puso el sol entre presagios de tormenta. El terral soplaba con furia,
removiendo y aventando las arenas, como si quisiera tomar posesion de
aquel paramo inmenso todo el dia aletargado por el calor. Espoleamos los
caballos y corrimos contra el viento y el polvo (Del Valle Incl8anata
de estid

10. Invente una historia de dos parrafos: (3p.)
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CONO- MATE-
CIMIEN | ORGANZA | CARACIDA SECUENCIA METODOLOGICA INDICADORES RIALES /
TOS INSTRU-
MENTOS
Sesién N° 02
* Expresion| - Analiza la La docente con el propésito de motivar a los alumnos|lesAnaliza la informacion Lectura
y com- informacion proporciona el texto “Una noche de locos” y solicita a yno relevante del texto seleccionad
prensién relevante de ellos, que lo lea en voz alta y los otros sigan la lectura‘Una noche de locos”
oral del texto en forma silenciosa. interpretando lo que en
“Una noche ella se comunica res-
de locos” La docente pregunta: ;Qué se nos ha comunicado? ¢Aondiendo en forma
El través de qué se nos ha contado la historia? ¢Para comuneral.
carnos diariamente solo empleamos la forma escrita? ¢Qué
texto otra forma empleamos?
« Infiere el
concepto de La docente escribe: ¢Cuando finaliza el afio escolar?, {Quénfiere el definicion de
texto. hermosa camisal, “Las sefioras que van a retirar dinerotexto escribiendo ejem- Nota
vengan para aca”, jLa paz sea contigo! plos de pequefios tex-| técnica
tos en diferentes con-
iBuenos dias, mama! Luego pregunta: textos
¢En qué contexto se pueden usar estas expresiones? ¢Co-
mo se denominan?, entonces, ¢Qué es el texto?
« Compren- La docente completa la idea de texto, entrega la nota técni-
sion de ca correspondiente y pregunta ¢Sera una noticia un tgxto?
textos ¢, Qué otros textos conocen? « ldentifica el tipo de diversos
texto que recibe deno- | textos
La docente aclara que existen diversos tipos de textos, minandolo. impresos
entrega noticias, recibos, facturas, recetas, poemas, falu-
las, avisos, oficios, solicitudes, canciones, folletos y, pre-
gunta ¢(Como se denomina el texto que empleamos para in-
dicar como se prepara el arroz con leche? ¢Y el que enf-
pleamos para pedir algo que por derecho nos corresponde?




Produc-
cion de
textos es-
critos

« Identifica la
funcién de
los tipos de
texto

- Elabora
textos.

- Y el texto que acaban de leer: “Una noche de locos” ¢
tipo de texto sera?

« Buscan en el diccionario el significado de anécdota
comentan el concepto.

+ La docente refuerza la idea de que cada texto tiene
funcién concreta. Y pregunta: ¢Cual es la funcion de
solicitud?, ¢de un chiste?, ¢de una fabula?

« Los alumnos elaboran un texto enlazando las oracioneg
aparecen en la hoja técnica.

« La docente explica el proceso para la elaboracion de te
propuesto por Linda Flower y John Hayes elaborando jy
con todos los alumnos una pequefia anécdota a mane|
ensayo utilizando la técnica de la lluvia de ideas.

« Extension:
« Elabora la versiéon previa de una anécdota.

quénterpreta la definicién
de anécdota consultan-
do el diccionario.

¥ Sefiala los propoésitos

de diferentes textos
mencionados por la do-
cente

una q

una

+ Analiza el texto elabo-
rado sefialando su uni-
dad, propésito, contex-

queéo y los enlaces utili-
zados para unir las ora
ciones.

xtogdentifica los pasos

ntopara la elaboracién de

ra dextos siguiendo un
proceso.

+ Aplica los pasos para
en la elaboracion de la
version previa de una
anécdota.

Dicciona-
rio

Cuaderno

Esquema
del proce-
so de

redaccién

Lluvia de
ideas




Una noche de locos

Todas esas historias excesivamente locas que le suceden |a los
enamorados Yy que casi nadie las cree solo hasta que te ocurren afti las
tomas como reales.

Aquella tarde de un 15 de mayo como a las 6.00 p.m. me erfcon-
traba en el jardin de la casa de mi viejo pensando en la chica de enfrente
con quien dias antes habia estado conversando. Tenia 13 afios. Es muy
bonita y simpatica. Se llama Claudia, nos conocemos de tiempo y me |gusta
mucho. Vive en un pequefio departamento junto a la casa de su abuglo. El
departamento tiene una pequefia sala, una cocina, un bafio y un dorrmitorio
donde dormia ella, su mama y su hermano menor, ademas tiene 2 puertas,
una que da a la calle y otra que lo conecta con la casa de su abuelo.

Su mama estaba de viaje y su papa no vivia con ella. Se encontraba
solo con su hermano. Nos habiamos puesto de acuerdo para hacer |as ta-
reas en su casa, lo malo era como entrariamos porque a su familia|no le
gusta que entren sus amigos mientras ella se encuentra sola, “Era cgmo si
te metieras a una casa a robar” jEs un poco facil entrar, lo dificil es|salir
sin que nadie se dé cuenta y si te atrapan, fuiste!

Tuvimos que entrar sin hacer ruido, de repente ya estabamos|en la
sala cuando me dijo que su tia estaba en el dormitorio. Yo queria ver si era
cierto pero lo dividia de la sala una cortina y s6lo alcancé a ver las patas
de la cama. Ella me dijo que era de confianza, le crei y le resté impdrtan-
cia, sin saber lo que se venia mas tarde.

Ya como a las 7.00 p.m. casi termindbamos de hacer las tareas,
nos pusimos a conversar, cada vez nos acercdbamos mas de tal mofdo que
hasta hubo un momento en que la queria besar, fue cuando dijo que se iba a
bafar y le pregunté ¢te vas a demorar? “no” me respondié jme voy |a ba-
flar en el otro cuarto!, se dirigié al siguiente cuarto y luego comencé p es-
cuchar el agua cayendo y supe que lo habia dicho en serio, bueno gunque
queria verla, sabia que no estaba sola, en el dormitorio también estaba su
tia, pero no estaba seguro si era verdad.

Cuando terminé de bafiarse, seguimos conversando, de repenfe mis
hermanas salieron con su hermano por la puerta de atras. Se dirigiergdn a la
cocina, en ese momento comencé a insinuarmele y ella respondié coque-
teandome. Cada vez me gustaba mas. Fue en ese instante que npestros
hermanos regresaron.

Mas tarde tocaron la puerta de atrds y ella me dijo que me escon-
diera debajo de la mesa. Era su tio y estaba molesto, preguntd porqué hacia
tanta bulla y ella le dijo que estaba con unas amigas haciendo las tpreas,
luego se fue su tio, si él sabia que yo estaba alli me hubiese ir
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Sali de mi escondite y me dirigi a su dormitorio porque habia escuc
dos voces: la de ella y la de su tio y me pregunté ¢y su tia?, cuandg
ella estaba sola, me habia engafiado y pensé en el momento en el
estaba baflando y me vinieron varias cosas a la mente

A las 9.00 p.m. tocaron la puerta de la calle y asustada me
gue me esconda debajo de la cama. Cuando abridé la puerta era |
menos nos imaginabamos: su papa y encima estaba borracho jla
iba a armar si me encontraba! El queria entrar pero ella se negd aduq
que estaba con unas amigas. El no insistié pero le dio un discurso d
media hora. Le decia que la queria mucho a ella, a su hermano y a ¢
ma vy que las extrafiaba y que terminen sus estudios y muchas otrag
mas, luego se fue. Sali de mi escondite y cuando la vi estaba llor
Tuve que consolarla. Mas tarde tuve que esconderme 5 veces mas
qué situacién!

Como las 11.00 p.m. nuestros hermanos tenian suefio. No podid
salir porque afuera estaban conversando unos tios de ella. Nuestros
manos se recostaron en una cama, ella en otra y luego yo me senté jy
ella, me recosté y sin darnos cuenta nos agarramos de la mano vy jug
mos con nuestros dedos, de repente se apago0 la luz y como un impul
nos besamos un largo tiempo ...iSi ustedes piensan algo mas se los d
la imaginacionl

Poco tiempo después alguien entré sorpresivamente. Nos asug
mos pero luego nos dimos cuenta de que era su prima, quien me ayud
salir.

Al otro dia aliviado me puse a pensar: qué hubiese pasado si 1
hubieran descubierto, pero ya no me importaba porque: “jLa chica de
frente era mi enamorad: (Vasquez Soto, 4° se

hado
entré
que se

Didio

0 que
jue se
iendo
B casi
u ma-
cosas
ando.

iVaya

AMos
ner-
nto a
Aba-

ejo a

0s
en

220



:QUE ES EL TEXTO?

El texto es un conjunto significativo, unitario y coherente de @
ciones que guardan relaciones entre si. La palabra texto viene dg
latin “textus” y estd emparentada con las palabras: textil, tejido, t
tura y tesitura. Asi como en la tela los hilos se entrecruzan para f
mar el tejido, en el texto las palabras se enlazan para formamima
dad comunicativa

Fijese en estas oraciones:

A)

1. Un bosque es un conjunto de vegetacion.

2. En los bosques, la densidad del estrato de los arboles, deterni
desarrollo de los estratos vegetales inferiores.

. Los matorrales son vegetales inferiores.

. Los pastos son vegetales inferiores.

. Existen numerosas variedades de bosques.

. Ciertos tipos de bosques dependen de las especies vegetales
componen los bosques.

. Ciertas variedades de bosques dependen del clima.

. Algunas variedades del bosque dependen del suelo.

. Las formas mas desarrolladas de bosques corresponden a las
intertropicales y subtropicales.

o0k W

© 00 ~

Y comparelas con este texto:

B)
Un bosque es un conjunto de vegetacdi@mde la densidad de
estrato de arboles determina el desarrollo de los estratos veg
inferiores como los matorrales y los pastos. Las variedades
bosques son numerosdsstas dependen de las especies vegd
les quelos componen, del clima, del suelo, etc. Las formas |
desarrolladas corresponden a las selvas intertropicales y sub
cales.

Las oraciones del conjunto A no forman un texto porque no ¢
ten vinculos entre ellas. En cambio el texto B contiene oracione
lacionadas entre si, con las palabras en negrita, por lo tanto si
texto, ya que constituye una unidad significativa y una unidad d«
municacion

ina el
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Existen diversos tipos de textos, cada uno con caracteristicas|lin-
guisticas bien definidas. Asi por ejemplo los tiempos verbales nofson
los mismos en una receta de cocina y en un cuento. Escribimos una
solicitud para pedir algo a una autoridad. Escribimos una narracign
para contar un hecho. Cada tipo de texto tiene una finalidad, una
funcién concreta: Informar, pedir, argumentar, exhortar, relatar, etc.

Con las oraciones siguientes escriba un texto
. En la primavera florecen los campos.
. La primavera es la mejor estacion del afo.
. Los profesores organizan paseos campestres.
. Los alumnos pequefios hacen viajes a campos cercanos.
. Los alumnos de grados superiores viajan a lugares mas lejanopg
. Un grupo de estudiantes viaj6 a Cajamarca.
. En Cajamarca estan los Bafos del Inca.
. Los gastos del viaje fueron cubiertos poARAFA.

O~NO U WNPE

Recuerde que un texto es:

Es una unidad comunicativa.

Se produce con un proposito.

Estéa relacionado con el contexto.

Esta estructurado de acuerdo a reglas.

Posee, principalmente, coherencia y cohesion.

VVVYY
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TIPOS DE TEXTOS

Como hemos advertido los textos que leimos presentan carg
ticas distintas: no es lo mismo un cuento que una receta 0 un poer
una frase célebre o un refran.

Los textos son producidos en distintos contextos y situaciones
se diferencian unos de otros de acuerdo a la intencién que se tern
comunicar algo. De esta manera se utilizan textos en las conversag
en las pruebas escritas, en los cuentos, en las noticias, en los catf
afiches, en los poemas, etc.

En la vida diaria nos comunicamos con diversas intenciones: (¢
un suefo, describir un objeto, exponer un tema, dialogar, etc. Ten
en cuenta estas intenciones un texto puede ser: narrativo, descr
expositivo, dialdgico, instructivo, etc. Sin embargo, se debe tener
sente que no porgue un texto sea narrativo deja de tener partes e
vas o descriptivas, pues hay textos en los que predomina la nary
pero se auxilian con descripciones, dialogos o0 exposiciones para p
tar los hechos de manera adecuada y dar mayores detalles al lect
gue escucha.

Por otro lado es necesario saber que hay textos orales y eg
literarios o no, largos o cortos, para escuchar y para leer. He aqui a
tipos de textos:

cteris-
ha que

y asi
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PROCESODE ESCRIBIR

‘Rafisic’m ‘ |Redacci6nfinal ‘

K i '\L’ \L’

Planificacién

Generacion Organizacion del Mejorar el Llevar a cabo la
delas ideas texto en parrafos contenido, wersion definitiva

\|.f l} organizacién y del texto

estilo delo que

Organizacion Informacion, se ha escrito
delas ideas afirmacién y garantia

1 delo escrito

F

!

Coherencia y

Determinacion

de los obijetivos
l cohesion textual
F

\L.

Los marcadores de

Determinacion del

punto de vista

!

Recogidadela

organizacion textual

informacién

(UDEP. “Hace tiempo que aprendi a escribir’. PLANCAD 2000,
pag. 8).
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CONO- ORGANIZADO- : MATERIALES /
CIMIEN- RES CAPACIDADES SECUENCIA METODOLOGICA INDICADORES INSTRUMENTOS
TOS
C Sesion N° 03
O
H » Expresion y| - Identifican las caracteris{ - La docente pregunta: ;Qué estudiamos ldentifica las| Anécdotas escrita
E comprension ticas textuales la clase anterior? ¢Qué requisitos debe caracteristicas por los alumnos
R oral reunir un texto para ser considerago que reunen las
E como tal? locuciones  pard
N - Dos alumnos leen en voz alta las ang¢c- ser consideradas
C dotas elaboradas en casa y reciben jsu- textos.
| gerencias para mejorarlas.
A - ldentifican las caractet  La docente pregunta: Las anécdotas que Identifica las
risticas de los textos elg- acaban de leer, ¢cumplen los requisifos caracteristicas
borados para ser consideradas un texto?, ¢po- textuales en lag
Y seen las caracteristicas de una anéddo-anécdotas elabot
ta? radas.
+ Los alumnos vuelven a leer la nota
C técnica sobre la anécdota y la docente
O aclara dudas al respecto.
H + Los alumnos elaboran la versién final
E considerando las sugerencias de sus
S compairieros, y de la docente.
| - La docente manifiesta: “en esta oportu-
(o] nidad vamos a estudiar las caracteristi-
N cas mas importantes del texto: la cohe-
« Comprension | « Infiere lo relevante de I3 rencia y la cohesién”
de textos noticia leida » Los alumnos se organizan en grupos|de Noticia periodisti-
T estudio y leen una noticia de diferentes Infiere lo relevan-| ca
E - Identifica el tipo de textg periédicos de la region. te de la noticia
X leido. + La docente pregunta: {Qué denomina- leida exponiéndo-
T cion recibe el texto que han leido? |Y la al pleno.
U entrega la informacién escrita sobre [la Nota técnica
A noticia. - lIdentifica el texto
L « A continuacidn, reciben la hoja técniga leido denominan-

sobre las caracteristicas textuales

y dolo




* Produccién de

textos
tos

escri-

- Identifica anaforas, catd
foras vy elipsis

« Interpreta el concepto d
coherencia y cohesién.

responden: ¢Las partes que forman
noticias leidas guardan relacién enf
si?, ¢qué elementos cohesivos utiliza

+ Resuelven ejercicios de aplicacid
sobre coherencia, anéaforas, catéafor
elipsis, sustitucion léxica

« Organizan textos desordenados
modo que tengan sentido.

+ La docente refuerza el proceso pg
redactar textos, y propone que |
alumnos formen grupos de cinco y el
boren una noticia tomando en cuern
las normas de redaccion propuestas
Daniel Cassany

Extension:
« Elabora una noticia relacionada con
entorno.

las
re
n?

n
1S

de

Analiza los textos
proporcionados
detectando la co-
herencia y cohe-
sién en los parra-
fos que los for-
man.

Aclara sus dudas
sobre el procesq
para elaborar tex
tos.

Selecciona acon-
tecimientos rele-
vantes de su en-
torno para redac-
tar una noticia
actual conside-
rando su estructu-
ra.

Ejercicios de
aplicacién

Cuaderno
Decélogo de la

redaccion

Esquema de re-
daccion
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En esta anécdota podemos apreciar que la alumna ha seguido los
pasos de la planificacion haciendo una lluvia de ideas y recordando
una experiencia que tuvo hace diez afios. Relata en primera persona
con un lenguaje sencillo, introduciendo el tema en forma muy bre-
ve. Todo su relato lo encierra en un solo parrafo, pero lo amplia a
través de los dos borradores previos a la redaccién final. En el nudo
describe la angustia que siente al pensar que la estaban abandonan-
do: no hace descripcién de la tienda, ni de la edad que tenia cuando
sucedio el hecho. Se aprecian ciertas faltas ortograficas. Se le hicie-
ron las sugerencias y rectific6 en su version final: rapidamente, sin
tilde; abracé con “z”, quede, sin tilde; pues, con tilde.

Sin embargo, se nota el progreso entre los diferentes borrado-
res y el producto final al darle un final a la narracion que habia
guedado sin desenlace. El titulo esta de acuerdo al contenido.

Esta es la version final de su anécdota:

Susto y verguenza
Hace diez afios mis padres y yo fuimos a comprar a la tien-
da de artefactos eléctricos “Exitos” de Sullana. Yo estaba muy
entretenida observando los televisores, las cocinas, los enti-
ladores y las refrigeradoras. De pronto vi que hacia la pyerta
se dirigia una pareja de esposos vestidos casi igual a mis pa-
dres. Me asusté mucho, las manos me sudaban y mi cofazon
se aceleraba cada vez mas. jEstaba aterrada! Y empecé|a llo-
rar, pues crei que mis padres me estaban abandonando.

Corri rapidamente hacia ellos, los abracé muy fuerte y
noté que me observaban de una manera extrafia, comq sor-
prendidos. Al observarlos con atencion y mirarles el rostro| me
di cuenta de que no eran mis padres. Las pareja de esposos
comenz6 a reirse por lo sucedido y yo avergonzada me quedé
parada a un lado de la puerta. Cuando se fueron ingresé a la
tienda, busqué a mis padres y les conté lo que habia pajsado.
Mis padres se sonrieron y me abrazaron con carifio. (Sanchez
Mondragon 4° secundaria)
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COHERENCIA Y COHESION

En la clase anterior dijimos que un texto:
* Es una unidad comunicativa.
e Se produce con un proposito.
» Estéa relacionado con el contexto.
» [Esta estructurado de acuerdo a reglas, y
» Posee coherencia y cohesion.

En esta clase nos vamos a referilaacoherencia y la cohe-
sion.

LA COHERENCIA es una de las principales caracteristi
del texto y consiste en expresar las ideas en un orden 14gid
modo que el texto exprese unidad desde el titulo hasta el j
final.

Para lograr la coherencia es preciso que las ideas tengdg
siguientes condiciones:

» Estén relacionadas entre si y con el tema central.

« No contradecirse.

e« Tenga un significado preciso, que no permita ambigisg

des.

Observe los siguientes ejemplos y los comentarios:

cas
o, de
yunto

n las

rda-

Ejemplo 1

La agenda es un cuaderno que si
como calendario y block de nota
Basta con tener las paginas distribuid
por dias y horasEn el colegio nos
dejan muchas tareas.

vea Ultima oracion no se

s.relaciona con las restante
anmi con el tema que desarrd
Ila el parrafo.

Ejemplo 2

El fenédmeno de la comunicacién n4g
en el momento en que la vida del ho
bre comienza a desarrollarse en soc
dad. Entre los miembros de una com
nidad humana nunca surge la necesiq
de transmitir conocimientos, etc.

cka oraci6on subrayada conf

ntradice la idea expresada ¢
ida oracién anterior

u_

a

=]

Ejemplo 3

Las chicas que llevaron guitarrg
gritaron porque estaban maltrechas

sl.a palabra subrayada pueg
referirse a las chicas o a I3
guitarras.

Existe ambigiedad

[
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EJERCICIOS

1.- Enumere en forma correlativa las oraciones siguientes.

go marque la opcion que contenga la oraciéon incongruente (no

se relaciona con las otras ni con el tema central).

( ) Para tomar apuntes, el alumno debe subrayar las ideas
relevantes del tema.

( ) Conviene dejar margenes para completar posteriorment]
apuntes.

( ) Es recomendable emplear un codigo personal de abre\

ras.

() Es conveniente fomentar la costumbre de expresarsg
escrito.
a) 1 b) 2 c) 3 d) 4

3. Lea y subraye la expresién que contradice a la idea pr
en aquellos casos que lo requieran:

a) La luna es un satélite de la tierra porque gira alrededd
ella. La luna permanece inmovil.

b) Me dio tantas razones que no pude negarle el permiso.

c) Los periodistas quisieron descubrir los secretos del magq
hicieron preguntas, revisaron su taller. Pero el mago guar
silencio sobre sus trucos y revel6 algunos de ellos.

4. Marque la oracion que presenta ambigtedad:

a) () Conversé con el amigo de Yola y metina su casa

( ) Conversé con el amigo de Yola y él me invitd a su
sa.

b) ( ) Se venden medias para caballeros de seda.

( ) Se venden medias de seda para caballeros.

bvia,

r de

D. Le
daba

ca-
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¢, Como se logra la coherencia?
Observando, basicamente, los siguientes procedimientos:

PROCEDIMIENTOS EJEMPLOS

Generalizacién Las vibraciones acusticas han invadido
nuestra vida.

Identificaciéon Estas vibraciones se denominan sonidos.

Clasificacion Los sonidos, segln su origen pueden|se
naturales o artificiales.

Definiciéon Los sonidos naturales son vibraciones
producidas por elementos de la natura-
leza.

Los sonidos artificiales son vibraciones
producidas por la accién humana.

Ejemplificacion El canto de un pajaro constituye un so-
nido natural.
El tic - tac del reloj representa un soni-
do artificial.

Nota: Asi como el texto anterior, podemos combinar |6gi
mente dos 0 mas recursos, obteniendo diversos textos con
rencia como por ejemplo:

Definicion: La literatura es el arte que utiliza la palabra cd
principal medio de expresion.

Clasificacion: De acuerdo al canal de comunicacion existen
tipos de literatura: la oral y la escrita.

LA COHESION es la caracteristica textual que consiste er
gar una idea con otra con el propésito de darle continuidg
texto y que sus ideas se complementen entre si.

La cohesion del texto se consigue con el empleo de anaf
cataforas, elipsis, sustituciones léxicas.

cohe-

mo

dos

d al

oras,
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SUSTITUCIONES LEXICAS

MECANISMOS EJEMPLOS
Mediante un sinénimo Una joven > Lanmuchacha lachica.
El delegado > Eéncargadq
Etepresentante
Mediante un hiperénimo Un oso > Estanimal

(palabra que nombra la claseg &na rosa> Es#or
la que pertenece)

Mediante un hiponimo Un mueble> Lasilla, lamesa la cama
(palabra que nombra los sergfln vehiculo> Elauto, el dmnibus, etc.
gue pertenecen a una clase)

EJERCICIOS
Una con flechas las palabras anafdricas y catafdricas co
términos a los que se refiere:

a)

b)

f)
9)

h)

En Machu Picchu hay edificaciones diversas. Unas prq
blemente fueron residencia del Inca y de su Corte; @
cumplieron funciones religiosas.

En la playa El Silencio Rodolfo conociéo a Esperanza. B
lo impresiond profundamente. Alli se dio cuenta de que
no seria el mismo de antes.

Loa valores que cambian son varios: estatura, edad, tie
y temperatura. Debemos tenerlos en cuenta para que el

rimento resulte asi: Excelente.

Cada dia podemos relatar algo: un suefio, un chiste @
pelicula.

Las personas que prefieren la intuiciéon toman iniciativas
pidas y son habiles observadoras de la realidad.

La verdad merece recompensa; la mentira, castigo.

Un dia, en el monte Olimpo, tres diosas tuvieron una di
ta:Hera, Atenea y Afrodita. Esta se produjo por saber

de ellas era la mas hermosa.

El altercado origind que buscaran un mortal para que
respondiera imparcialmente a la polémica pregunta.

n los

bba-

tras

Fsta
ya

mpo
expe-

una

5pu-
cual

les
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ANAFORA: se produce cuando unas palabras del texto se r
ren a otras qukan sidomencionadas anteriormenteEjemplo:

En el afio 1911seis millonarios norteamericanosompraron
cada unoun cuadro de la Mona Lis&llos creyeron que era I
obra auténtica.

CATAFORA: se produce cuando unas palabras del texto s
fieren a otras queeran mencionadas posteriormenteEjemplo:

Lastima que en aquella época, no se hubiera descubteexn
guiente: Leonardo Da Vinci, pintor de la Mona Lisa, sujetabd
pincel con la mano izquierda mientras pasaba la mano del
por la pintura fresca para extenderla, de modo que dejabd
huellas dactilares en el cuadro.

ELIPSIS: se produce cuandse eliminanpalabraporque estar
sobre entendidas. Ejemplo:

En la actualidad, cuando hay duda sobre un cuadro de Leol
Da Vinci, los especialistas analizan la pintura; comprueba
las huellas dactilares son auténticas y determinan su origi
dad.

SUSTITUCION LEXICA: se produce cuando empleamos
sinbnimo, un hiperénimo o un hiponimo para remplazar a
término. Por ejemplo:

Carlos encuentra a Melcy. Klven le declara su amor.
El joven se refiere a Carlos.
El término joven asume el significado del término referido.

efie-

11}

re-

el
echa
A SUS

nardo
n si
nali-

un

El joven es una palabra con significado propio fuera del contgxto

y es lo que se llamsustitucion |éxica.
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DECALOGO DE LA REDACCION

(Cassany)

No tengas prisa.

. Utiliza el papel como soporte.

. Emborrona.

. Piensa en tu audiencia.

. Deja la gramatica para el final.

. Dirige tu trabajo.

. Fijate en lo péarrafos.

. Repasa la prosa frase por frase.

© 00 N oo o b~ W N F

. Ayuda al lector a leer.

10. Deja reposar tu escrito
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CONO

Cl- MATERIALES /
MIEN ORGANI- CAPACIDADES SECUENCIA METODOLOGICA INDICADORES INSTRUMEN-
TOS ZADORES TOS

Sesién N° 04
« La docente solicita que voluntariamente un alumno lgea
* Expre- * Analizan las condi- su noticia redactada en casa. » Cumple con sus deberes escp-Cuaderno
sion y ciones de los texqy « Los alumnos opinan sobre la estructura de la noticia lares presentando su noticila
com- tos escuchada y proporcionan sugerencias para mejorarla. redactada en casa
prension » La docente refuerza la informacion sobre la noticia.
oral « La docente distribuye la lecturaEl problema del + ldentifica las partes estructurg-
e Comenta la noticia sultan” y los alumnos responden: ¢Quién cuenta la his- les de la noticia subrayandolgs
escuchada sus tex toria?, ¢quién la escribe?, ¢es lo mismo autor que na- Y denominandolas.

El tos rrador? Nota técnica.
narra- « Identifica la voz del narrador y
dor + Los alumnos definen lo que es un narrador y 240qujla- establece la diferencia entre

+ lIdentifica la voz tando la nota técnica reconocen los tipos de narrgdo- narrador y autor a través de yn
del narrador res. cuestionario
Lecture
+ Com- + Los alumnos leen el textana ilusién que vol6 muy altg * Interpretan el significado de |Seleccionad
prension y subrayan las palabras que se relacionan con el tigm- narrador y sus tipos subrayanr =~ ’
de textos | « |Interpretan el po. do las intervenciones del na- | Diccionario
significado de na- | « |a docente pregunta ;que nos indican las frases subra- frador y denominando el na- -
rrador y sus tipos yadas?: “agosto de 1981”, “quince jornadas”, “el dia frador de la lectura. Nota técnica
del debut”, “tarde agonizante”, “misa de seis” ¢Con daé ldentifican el tipo de texto y
se relacionan estas expresiones? sefialan el avance de la histo
- Los alumnos leen la nota técnica sobre la crénica y la fia a través del tiempo
* Identifican el tipo docente refuerza la informacién.
de texto
| ¢ Planifican la redaccion de una cronica escogiendq el ., . Esquema de
* Elabora la versién|  tema, los hechos relevantes, el tipo de lenguaje a gm- Elabora la version previa de daccio
previa de una croni- | | tioo de dial 5| dirigid una crénica aplicando el pro- | "¢daccion
. Produc- plearse, el tipo de dialogo, a qué lectores va dirigida cedimiento aprendido
cién  de ca e Los alqmnos escrlb_en dejando un espacio para |las P
textos correcciones respectivas.
escritos « La docente monitorea el trabajo aportando sugerencias.

Dos alumnos, en forma voluntaria leen en voz alta s
crénica en version previa para recibir sugerencias.

U
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En esta noticia observamos que la volada, el titular y la bajada nos
adelantan lo que viene a continuacion, sin embargo, el relato no empieza
por lo relevante sino por las circunstancias que rodearon al hecho.

Relata en tercera persona con lenguaje coloquial, oraciones cor-
tas y precisas en tiempo pretérito. Se observa algunos errores ortografi-
cos: asentamiento con “c”, p.m. sin punto, Cérdova Yy llevo sin tilde, la
palabra “porque” inconclusa. Ademas, la fralgeclavaron el cuchillo
al estbmagotiene el enlace equivocado. Le corresponda &ISin
embargo, el texto es claro, sencillo, funcional y objetivo al referir un
hecho veridico ocurrido en Bellavista e indicar la fecha y los persona-
jes que intervienen.

BELLAVISTA INUNDADA DELINCUENTES
Pandilleros atacan en plena luz del dia
Alumnos octodicembrinos atacados por tres delincuen-
tes

Siendo las 3.30 de la tarde del 13 de agosto, |los
alumnos de la I.E. “Flora Cdérdova de Talledo” se encontra-
ban reunidos en la cuarta cuadra del asentamiento humano
“Nuevo Porvenir” para almorzar con ocasion del aniversario
de su casa de estudios, cuando de pronto tres delincuentes
borrachos entraron a la casa a robar.

Los alumnos asustados les entregaron sus pertenencias
y un joven llamado Luis Gonzalez Pulache (16) se nego a
entregarles sus zapatillas. Los delincuentes al ver esto le cla-
varon un cuchillo en el estdbmago y huyeron con rumbo ¢ges-
conocido.

Gracias a la caridad de un sefior que se negd a dar su
nombre, el joven se encuentra hospitalizado, pero ha perdido
mucha sangre y se encuentra a punto de perder la vida|(Vil-
chez Ramos, 4° Secundaria).
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EL PROBLEMA DEL SULTAN

EL PROBLEMA DEL SULTAN
El sultdn estaba desesperado por no encontrar un n
recaudador.

¢ No hay ningan hombre honrado en este pais que pued
caudar los impuestos sin robar dinero? -se lamenté el sy

uevo

are-
Itan.

Acto seguido llam6 a su consejero mas sabio y le explicp el

problema.

Anunciad que buscais un nuevo recaudador, Alteza- dij
consejero - y dejadme a mi el resto.

Se hizo el anuncio y aquella misma tarde la antecamar
palacio estaba llena de gente. Habia hombres gordos con
elegantes, hombres delgados con trajes elegantes y un hg
con un traje vulgar y usado. Los hombres de los trajes ele
tes se rieron de él.

El sultan, por supuesto, no va a seleccionar a un pobre
su recaudador -dijeron todos-. Por fin entré el sabio conse
El Sultdn os vera a todos enseguida -dijo-, pero tendréis
pasar de uno en uno por el estrecho corredor que lleva i
aposentos. El corredor era oscuro y todos tuvieron que ir

o el

n del
frajes
ymbre
gan-

COmo
ero.
que
i SUS
pal-

pando con sus manos para encontrar el camino. Por fin todos se

reunieron ante el Sultan.

¢, Qué hago ahora? -susurro el sultan. Pedid que bailen tdg
dijo el hombre sabio- Al sultan le parecio extrafia aquella
dida, pero accedio, y todos los hombres empezaron a bailg

Nunca en mi vida he visto unos bailarines tan torpes -dij
sultan-, parece que tienen pies de plomo. Solo el hombre {
pudo saltar mientras bailaba.

Este hombre es vuestro nuevo recaudador dijo el hol

dos -
me-
I

o el
obre

mbre

sabio. Llené el corredor de monedas y joyas y él fue el 0
gue no llend sus bolsillos con las joyas robadas. jEl sultan
ia encontrado un hombre honrado! (Villapalos, G., 1994: 26

nico
hab-
)
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EL NARRADOR

Vuelve a leer El problema del sultan de Gustavo Villg
palos y otros y te daras cuenta de que alguiemta la his-
toria: El sultan estaba desesperado por no encontrar un
vo recaudador
Presenta a lospersonajesHabia hombres gordos con traj
elegantes, hombres delgados con trajes elegantes y un hq
con traje vulgar y usadd. explica las acciones de cada un
de ellos El corredor era oscuro y todos tuvieron que ir
pando con sus manos para encontrar el camino. Por fin, t
se reunieron ante el sultan. Solo el hombre pobre pudo s
mientras bailaba.

Esta figura de la ficcion que cuenta la historieeksa-
rrador y segun cémo realice el relato puede ser: omniscig
protagonista y testigo.

1.Narrador Omnisciente Es el que lo sabe todo, incluso
gue piensan y sienten los personajes, asi como Su pres
pasado y futuro. Escribe en tercera persona por ejemplq
este caso: Se acord6é subitamente de su perrito a quien
tiraba carnes masticaddgRibeyro.Los merengugs

Un narrador omnisciente puede contar los hechos
tomar partido en el relato, sin involucrarse, ni opinar cg
por ejemplo: “Luciano alcanz6 a dar una recia bolea que
encogerse a su adversario y dejando su raqueta sobre la
tomé el caminillo de tierra. Primero vio una cabeza ca
luego un vientre mal fajado pero cuando la distancia le pe
tid6 distinguir la tosca cara de mascara javanesa, sintio
las piernas se le doblaban” (Ribeyro, Uas botellas y log
hombre3. Aqui el narrador toma la denominacién merra-
dor omnisciente neutra

Pero también puede involucrarse haciendo juicios y
mentarios acerca del rel:

ue-

2S
mbre
D
al-

odos
altar

nte,

lo
sente,
D: en
él

sin
mo
hizo
banca
va,
rmi-

que

Co-
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Don Roberto sonrie satisfecho, al hombre ya le preocupaba q

ue le

cogiera el cumpleafios de su mujer sin un real en el bolsillo, jtam-

bién hubiese sido fatalidad!

Mafana le llevaré a la Filo unos bombones -piensa- la Filo es domo

una criatura, es igual que un nifilo pequefio, que un nifio de

seis

afios...Con las diez pesetas le compraré alguna coseja a los ghicos

y me tomaré un vermu... Lo que mas les gustara sera una pel
con seis pesetas hay ya una pelota bastante buena...

hta...

Don Roberto habia pensado incluso con regodeo. Su cabeza gstaba

llena de buenas intenciones y de puntos suspensivos (Camilo
Cela. La colmena)

Existe también emarrador omnisciente selectivoy es el
gue, ademas, de saberlo todo, cuenta los pensamientos,
mientos y sensaciones de los personajes, a través de u

José

senti-
no de

los personajes que escoja, como en este ejemplo: “Alberto
salié del bafio, se inclin6é para besarla. Su madre le presento la
frente; le llegaba al hombro y Alberto la sintio muy fragil. Sus

cabellos eran casi blancos “ya no se pinta el pelo”, pe
“Parece mucho mas vieja” (Vargas Lloda ciudad y los pe
rros)

2. Narrador protagonista: Es el narrador que relata en p
mera persona, es el personaje principal y toda la histor
vemos a traveés de él. Por ejemplo en este fragmento:

Veniamos tomados de la mano, sin apuro ninguno, por la calle
cota venia ensefidndome la vida. Y yo me sentia muy contento
qgue mi hermano mayor de llevaba de la mano, ensefiandome [g
sas. Pero ensefidndome las fuera de casa. Porque en casa yo
dia descubriendo cosas solo y haciendo cosas solo, Claro que
vocandome, y acababa siempre llevando unas palmadas.
hacia bastante poco tiempo nadie me pegaba. Pero después
brieron todo y vivian diciendo que yo era un malvado, un dig
[...]” (De VasconcelosMi planta de naranja lima

7

NSO.

—i_
ia la

To-
por-

IS CO-
apren-
equi-
Hasta
Hescu-
blo
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3. Narrador testigo.- Es capaz de contarnos en primera pefso-

na lo que ve como cualquier persona en calidad de testigq. No
participa directamente en la accion, es un personaje mas | solo
cuenta lo que ve. Como en este ejemplo:

“Gorrito encarnado. Cabello negro alborotado en la frente. Qjos
nifios y tristes: cigarrillo que se cae, que se cae de la boca. Casaca
roja y pantalén negro: el Rosquita. Y el Rosquita es todo un |mu-
chacho. Y no es porque yo lo diga. Pero, de verdad, no puede di-
simular su edad: 16 afios, pese a que él suefia con ser adulto, fahori-
ta mismo. Urgentemente [...]

Comprende que un adulto debe enamorar a viejas, pero, a €I, le

gustan las chiquitas.”

El Rosquita es cliente empedernido de billares, de cantinas dg lu-
gares prohibidos, etc. etc. Pero también es cliente empedernido de
comisarias...Cuando enamora es palomilla y atrevido” (Reyngso,

O. El Rosquita
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UNA ILUSION QUE VOLO MUY ALTO

En agosto de 1981, mi suefio era poseer la cometa mas podergsa de

Morropoén, tierra piurana de mis abuelos maternos, rodeada de lomas
rros negruzcos, donde solia ir de vacaciones. Me fascinaba ver c6
mayoria de churres de piel ceniza y cuerpos esqueléticos corrian d
de enormes cometas laboradas con largos carrizos y multicolores pl
de papel que luego danzaban en el cielo azulisimo al compas del mel
sonido del viento.

Los pequefios ascendian hacia una mitica loma -en la que abun
los alacranes- y desde alli sus ovillos se desmadejaban hasta que el
se templaba haciendo que las cometas alzaran un vertiginoso vuelo.

Con la propina que mi madre me dio y con el fruto de mis pequefis
pacerias en la vieja botica de mi abuelo, contraté a Paquito, el mas
constructor de artilugios voladores del lugar. Durante quince jorn
constaté el lento, pero magnifico trabajo del artista. En el pueblo
habia difundido el rumor de que un “mejoralito” (Asi nos decian a los
tos de don Lucho Mejoral) habia mandado a confeccionar un monum
artefacto alado.

El resultado fue un magnifico porta aviones con zumbadores, flecos Y
cara temible que hacia recordar a los tigres voladores. Cuando el d
debut llegd, trepé la loma seguido de decenas de churres. El sol br
precioso y la velocidad del viento era insuperable.

El ascenso fue seguido de atronadores aplausos que elevaron 1
por encima de la cometa. Desenrollé los cinco ovillos de pabilo po
gqueria - atacado por el mal de babel- tocar las puertas del cielo m
Una repentina sombra oscurecié el firmamento y una lluvia biblicg
desaté sobre Morrop6n. Todos corrieron hacia sus casas. Paquito
desesperados, luchabamos por arrancar de las fauces del diluvio a n
ta aviones. Fue en vano. Mi cometa resulté derribada por las mortale
tas de agua y cayd convertida en un esqueleto de carrizos, detras
cerros prehistoricos.

Todavia recuerdo aquella tarde agonizante. Me quedé solo bajo
cesante lluvia, mientras tafiian las campanas de la misa de seis. D¢
de nifios peleaban por recoger una parte de los cientos de metros de
gue cruzaban de lado a lado por todo el pueblo sin siquiera imagina
al hacerlo mil pedazos también rompian en mil mi ilusién. Una ilug
que, a pesar de todo, se elevé entre las nubes y vol6 muy, pero muy
(Rodriguez, JUna ilusion que volé muy aljo
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MATE-

coNoci- | ORGANIZADO- . RIALES /
MIENTOS RES CAPACIDADES SECUENCIA METODOLOGICA INDICADORES INSTRU-
MENTOS
Sesion N° 05
* Expresiéon y| + Analiza la infor- - Lee envoz alta y expresiva “Hijo de la Analiza la informacion Lectura
comprension macion relevante tribu” de Antonio Pérez Esclarin relevante de la pardbola | seleccio-
oral de la parédbola « La docente pregunta: ;,Como empez6 su “Hijo de la tribu” subra- nada
“Hijo de la tribu” tarea el joven?, ¢cémo la termind?, ¢qué lg  yando las ideas principa-
dijo a los ancianos?, ¢cual es el valor que les.
demostro el hijo de la tribu?
Los + Infiere la inten- + Los alumnos explican por qué la derrota Infiere la intencion del Trama
personajes cion del emisor. pesaba mas que el hambre y la fatiga. emisor explicando el men-| narrativa
+ Completan la trama narrativa de “Hijo de la  saje.
tribu”
« Comprension
de textos - ldentifica el tipo | « Los alumnos leen la hoja técnica sobre lo$ Nota
de personaje del personajes identifica el tipo de per- | técnica
texto leido sonaje del relato denomi-
nandolo
+ La docente menciona los textos leidos en
clase y los alumnos indican los personajes|
de los mismos.
« Elabora un cuadro sinoptico sobre los
« Elabora la version tipos de personajes. Cuaderno

¢ Produccion de
textos escritos

previa de una
crénica.

Planifica y redacta la version previa de una
crénica teniendo en cuenta los tipos de pe
sonajes estudiados.

La docente monitorea el aula brindando las
orientaciones requeridas.

Elabora una crénica utili-
zando los tipos de perso-
najes y proceso de escri
tura estudiado.




TRAMA NARRATIVA DEL HIJO DE LA TRIBU

En la siguiente armazoén escribe la trama narrativa de “Hijo ¢
tribu” de Antonio Pérez Esclarin

El muchacho. ... e e e e e

e la
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EL HIJO DE LA TRIBU
Llegé el muchacho a la pubertad y para ser aceptado

omo

miembro de la tribu, tenia que pasar una serie de pru¢bas.

Humildemente, se presentd ante el consejo de ancianos.

- Ve a la selva, solo sin armas- le dijeron- No regreses h
gue veas y seas visto por un ledn, una serpiente y un elef
Mientras estés en la selva, no podras comer ni beber nad
regresas sin pasar la prueba, te seguiremos todos tratando
un nifio y no podras ser guerrero ni tener una familia.

- No le costdé mucho encontrar al lebn y a la serpiente. se
co a ellos con sigilo y no tuvo la menor duda de que ellos {
bién lo habias visto. Pero por ningun sitio aparecié un elefa
Por varios dias y noches anduvo y desanduvo todos los car
de la selva y la sabana buscando en vano un elefante. Su
mago crujia de hambre y sus labios eran una herida de sed
desechd las invitaciones de las torrenteras y de los jugoso
tos que le invitaban a quebrar la prueba.

Cuando ya no podia mas y estaba a punto de desfallece
cidio regresar al poblado. Volviéo derrotado con un dolor
menso que le pesaba en el pecho méas que el hambre y la fa

- Lo intenté con todas mis fuerzas. Les juro que lo hice. H
no consegui ver ninguan elefante -les dijo a los ancianos cof
entrecortada.

- Entonces, ellos le abrazaron emocionados
- Desde este momento, eres uno mas de nosotros, un verd
miembro de la tribu. Era imposible que pudieras ver un elef
porque previamente los habiamos espantado muy lejos de
tra comarca. Para nosotros mas importante que ser valien
decir siempre la verdad (Pérez,Parabolas para vivir en ple;
nitud).

asta
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LOS PERSONAJES

Los personajes son los seres que actuan en el relatp

mos-

trando un comportamiento caracteristico a través del cudl nos

damos cuenta de su manera de ser: honestos, mentirosd

re

$, lea-

les, bondadosos, etc. Pueden estar representados por pedrsonas,

animales, cosas, 0 sentimientos personificados.

En las fabulas actian como animales y dependiendq
gue representen pueden ser un zorro si representa la a
un cordero si representa la inocencia. En las novelas rof
cas existe una pareja y una tercera persona que se opo
relacion.

=S D (n

de lo
tucia,
anti-
e ala

La imagen final que tengamos de un personaje depgndera

de la actitud que de él tenga el narrador.

TIPOS DE PERSONAJES

A. Considerando la cantidad de informaciéon proporciona-
da sobre el personajepuede ser:

1) Personaje plano se da poca informacion sobre él. Tie
4 o 5 caracteristicas que lo acompafian a través de to
relato, presentandolo de modo simple, estereotipadd
lector sabe ya previamente como va a reaccionar po
mantiene sus caracteristicas. Por ejempldcEkesuefio del
Pongoel patrén es un personaje plano porque no camb

través de todo el relato se presenta como un ser desp
do.

2) Personaje redondo.cuando se da mucha informacign

ne

do el
, el
rque

a, a
iada-

sobre él como para diferenciarlo del resto de los perspna-

jes, proporcionando sus caracteristicas fisicas y psico
cas que demuestran su acentuada complejidad, como

0gi-
San-

cho Panza que comienza pensando que su patréon esta loco

y termina pareciéndose a él.
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B. Considerando la evolucion de los rasgos del persona-

je a lo largo del relato puede ser:

1) Personaje estaticocuando se mantiene sin presentar
ninguna modificacion a lo largo del texto. Sancho Pjan-

Za es un personaje estatico redondo, siempre s§
dando las acciones del Quijote y presentando una
ma psicologica bastante compleja.

2) Personaje dinamico.cuando cambia en su caracter o

cun-
for-

en

algun rasgo que lo caracteriza. El Quijote es un pefrso-
naje redondo y dinamico, el narrador lo presenta |con
todo una complejidad psicolégica y al final termipa

dandose cuenta de la realidad de la vida y cambia.

C. Teniendo en cuenta la importancia del personaje en

la accion Puede ser:
1) Personaje principal es el protagonista.
2) Personaje secundario es el que acompafia al pring
pal.

3) Personaje episadico es el que aparece en determinagdo

momento del relato, luego desaparecera.
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En esta cronica se puede apreciar que el relato avanza cronolégi-
camente: a la edad de doce afios, pasé el dia, lleg6 el mes de febrero, un
dia, pasaron dos largos afios, en ese momento, han pasado seis largos
afios, hasta el dia de hoy, cada dia.

El narrador relata en primera persona haciendo una breve introduc-
cion y continuando con la narracion de los hechos conforme fueron su-
cediendo a través de seis afios.El titulo guarda relacién con el contenido.

Las frases son breves y utiliza:

Sinénimos (se dio unmomentomuy importante en el que acudiriamos a
Jesus. En esimstante participaron muchogvenes.. estaba siendo par-
ticipe de la jornada por conocehicog.Conectores (fue una emocién
muy grande pero con toda la felicidad,...en verdad me cambio la vida
porquéhasta el dia de hoy),anaforas (me dediqué a hablar caesusy
pensar solo en las maravillas gélehizo por mi, ...unaefioraque estaba
invitando para la jornadaella muy sonriente me dijo ... en el mes de
febrero a laparroquia porquealli darian unas charlas [.nje pidié que
formara parte de “Catequesis familiar” ensefiando y preparando nifios
para la Primera Comunién.En ese momentme puse fria)

Concluye el relato con la frase: fui a la jornada para conocer chi-
cos, pero conoci a alguien aun mas especial:jConoci a Cristo, nuestro
Seifiorl.

Empleo de diferentes modos y tiempos verbales:

Modo indicativo:

Presente ensefio, preparo, pongo, hago, agradezco, recuerdan.
Pretérito perfecto simple asisti, dio, ocurrié, dediqué, hizo, olvi-
dé, paso, puse, terming, entrd, pense, dirigi, pidio, dije, cambio, fui,
conoci.Pretérito imperfecto: estaba, habian, queria, volveria, pi-
dieron. Condicional: acudiriamos.Modo subjuntivo imperfecto:
llegara, enseiara, formara.

En conclusién, esta crénica es aceptable por su unidad de
sentido, el avance progresivo del tema y la cohesién de sus frases.
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EL LLAMADO INTERIOR
A la edad de doce afios asisti a una jornada religiosa en la que

parti-

ciparon muchos jévenes de diferentes lugares. Estaba muy emocignada,

pero solamente estaba participando en esa jornada por conocer chico

Habia demasiados, méas de dos mil, unos eran de Tumbes, otr
Chiclayo, de Trujillo, de Lima, de Talara. Todos los chicos eran muy
pos.

Por un momento estuve muy impaciente, queria que llegara el
mento de las dinamicas, para poder entablar una conversaciéon con
chico en particular. En esa ansiedad estaba cuando anunciaron u
mento especial en el que acudiriamos a JesuUs. En ese instante en m
ior ocurrid algo, tan pero, tan peculiar que solo me dediqué a hablar
Jesus y pensar solo en las maravillas que el hizo por mi.

Me olvidé por completo de los chicos, en ese momento solo q{
saber y aprender mas de JesUs. Paso el dia y termind la jornada,
entr6 una desesperacion inmensa, pensé que nunca volveria a es

D.

os de
jua-

mo-
algun

n mo-
inter-
con

eria
en mi
cuchar

sobre el hijo de Dios. Muy avergonzada me dirigi a la sefiora que
estado invitando para la jornada y como estaba un poco temerosa,
bia como empezar, pero me puse fuerte y le dije que queria saber

la vida de Dios. Ella muy sonriente me dijo que fuera en el mes de fe
a la parroquia del Transito donde darian unas charlas.

Llego el mes de febrero y me dirigi a la parroquia, recibi va
charlas durante cinco meses hasta que un dia me pidieron que en
sobre Dios a nifios de bajos recursos, muy feliz dije que si.

Pasaron dos largos afos llenos de experiencias y satisfacciof
dia el padre me pidi6 que formara parte de la Catequesis Familiar,

abia
0 sa-
as de
brero

rias
sefiara

n. Un
ense-

flando y preparando nifios para la Primera Comunién. En ese momento me

emocioné, fue tal la emocidn que casi no lo podia creer...era una er
responsabilidad, sobre todo, porque iba a trabajar no solo con los
sino también con sus padres. Con toda la felicidad dije que si.

Ya han pasado seis largos afios desde aquella jornada que en
me cambid la vida porque hasta el dia de hoy ensefié y prepar6 a
para su Primera Comunion y cada afio le pongo mas amor y dedicag

orme
ninos

erdad
nifios
ion a

lo que hago. Siempre le agradezco a Dios por haberme llamado de esa

manera porque si recuerdan fui a la jornada por conocer chicos, pef
nocia a alguien mas especial: Conoci a Dios (Alcedo Sanchez, 4° seq
ria)

0 co-
unda-
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CONOCI- 4 MATERIALES /
oS | oreaNizaboRrES CAPACIDADE s SECUENCIA METODOLOGICA INDICADORE s NSTRUMENTOS
Sesién N° 06
+ Expresién y| « Exponen las cronicas y| . Los alumnos exponen sus crénicas en lag « Exponen las crénicas y Cronicas en
comprension noticias elaboradas en paredes del salon ytodos empiezan a le- mediante la técnica de| version
oral casa. erlas aportando sugerencias para mejoraf- MUseo previa
las.
. La docente entrega la lectura “Faeton” y yir Organiza la informacion Lectura
alumno voluntario la lee en voz altay ex- relevante ordenando lgsseleccionadaj
presiva. Los demas siguen la lectura en gi- oraciones secuencialmen-
) ) lencia. te.
+ Organiza la informa- . Al culminar la lectura resuelven la tarea
. Compren- ciéon relevante de la le- indicada. « Infiere los datos implici-

sién de tex- yenda . ) . . Fos extrayendo el mensa-

tos + Indican qué mensaje proporciona el texto je.
L « Infiere los datos impli- o )
A as citos . Leen, en el diccionario, el concepto de - Selecciona las acciones Diccionario
cciones leyenda. de las secuencias narra-

e Produccion
de textos
escritos

« Selecciona las accione
de las secuencias na-
rrativas

« Planifica y redacta la
version previa de una
noticia

« Revisa y mejora las
noticias expuestas

- ldentifica el propésito

Sefalan las acciones de las secuencias g
introduccién, nudo y desenlace de la leye
da leida.

Leen detenidamente la nota técnica
sobre las accionesy resuelve el cuestiona
rio respectivo.

Escriben la version previa de una noticia

sobre un hecho importante de su instituci

educativa

Seleccionan las versiones previas de las
noticias para mejorarlas en equipos de
trabajo consultando sus notas técnicas.

tivas enumerandolas.

ela

ne

Identifica las leyes qug
rigen la estructura de Ia|
acciones.

Redacta la version previ
de una noticia sobre s
institucion siguiendo las
pautas aprendidas
Revisa y mejora lag
noticias expuestas.

h Nota técnica

1]
Esquema de
redaccion

Versiones
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En esta cronica el narrador en tercera persona empieza el relato
por el medio: la tristeza que siente la madre al alumbrar un nifio que
aungque es hermoso crecera lejos de su padre. A continuacion a traveés
de una analepsis, el personaje protagonista relata el principio de su
historia en primera persona hasta el momento en que se encuentra en el
hospital y ha dado a luz. Emplea el presente histérico (le cuenta su
historia pregunta ella y le pregunta, vuelve), didlogo directo: me dijo, le
supliqué.

Después interviene el narrador para continuar con el medio de la
historia dando detalles de todo lo sucedido después del parto. A conti-
nuacién él narrador pasa a relatar el fin de la historia para lo cual con-
densa el tiempo empleando una elipsis determinada: quince afios des-
pués y relata lo sucedido al personaje principal desde el tiempo men-
cionado y el actual en que se encuentra en la sala del hospital donde ha
alumbrado su segundo hijo. Aqui la protagonista vuelve a retroceder en
el tiempo y relata los pormenores del regreso de su esposo a través de
un diadlogo con la enfermera que también la atendi6 en el primer parto.
Alicia concluye su relato con una frase relacionada con el titulo.

Se aprecia el uso de signos de puntuacién, conectores (porque,
asi, después, pero), términos que dan referencia al tiempo (15 de enero,
un dia, luego, una semana, después, desde entonces, momento, afios mas
tarde, primer, tres meses después, antes, Ultima, tiempo, poco a poco, al
cabo de 3 meses, unos minutos después). La narracion esta dividida en
nueve parrafos entrelazados coherentemente. Sin embargo, se pueden
observar ciertas faltas ortograficas. Términos sin tilde o con tilde cuan-
do no les corresponde como en el caso de azules, afligia, joven, fui,
abrazd, marcho, entré, consolidandose, feliz, murmurd, completo. Utili-
za mayusculas donde no corresponde, como por ejemplo la “f” en en-

fermera, “s” en sonrisa, “f” en fui y “p” en por.

También podemos apreciar cierta ambigliedad en la frase: “Des-
pués del parto entr6 una enfermera a atender a Alicia. Esta se la queda
mirdndola y cree reconocerla y le pregunta: ¢eres tu, Alicia?”. Lo que
no esta claro es a quién se refiere “esta” ¢a la enfermera? o ¢a Alicia?
La confusidon se debe a que se repite la anafora “la” (gadda miran-
dold que no se sabe a quién se refiere: ¢ Quién mira a quién?

Esta parte quedaria mejor asi: después del parto entré6 una enfer-

mera a atender a Alicia. La enfermera la mird, cree reconocerlay le
pregunta: ¢eres ta, Alicia?
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El titulo que al principio fue “La fe mueve montafias” fue cam-
biado por “Cuando se ama de verdad” el cual queda mucho mejor por-
gue se relaciona con el texto y con la conclusién: iCuando se ama de
verdad todo se puede! El texto es sencillo, pero interesante. He aqui su
version final:

CUANDO SE AMA DE VERDAD

El quince de enero de los afios noventa nacié un nifio de pelo castafio,
ojos azules y piel blanca, las enfermeras del hospital admiradas pjor la
belleza del nifio lo halagaban, pero veian a la madre triste. ¢ Qué era |o que
la afligia? Una de las enfermeras le pregunté el porqué de su tristezaly ella
le cuenta su historia:

Un dia, estando en la banca del parque de la universidad se me acercé
un joven, me pregunto la hora, yo nerviosa por su belleza le respondi tar-
tamudeando, rogando entre mi que se aleje porque si no me iba a quedar
muda.

El con una sonrisa en los labios me dijo: Me llamo Andrés y pregunt6
mi nombre, mi edad, mi facultad, etc. Asi es como inicie una amistad que
luego con el transcurso de cinco meses se volvié una relacién amorgsa de
la cual quedé embarazada. Al darme cuenta de mi embarazo me alegré
mucho, ya que iba a tener un hijo del hombre que amaba, fui y muy entu-
siasmada le conté la noticia.

El preocupado me dijo:-Alicia, siento mucho lo que te voy a decir,
dentro de una semana me voy a estudiar a Espafia, es la oportunidad de mi
vida, perddname pero no puedo quedarme contigo, ni con mi hijo.

Yo le supliqué:
-Por favor no me dejes te necesito tanto, te necesitamos-.

El me abrazé fuerte y con lagrimas en los ojos prometid regresar.
Después se marché y no lo he vuelto a ver desde entonces.En este mjomen-
to lo que mas deseo es que esté a mi lado compartiendo conmigo lp ale-
gria de ser madre, que conozca a su hijo y juntos planifiquemos su futuro.
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Quince afios mas tarde, Alicia vuelve al hospital a dar a luz po
gunda vez, pero esta vez acompafada de un joven y un sefior, ambd
idénticos y muy simpaticos.

Después del parto entr6 una enfermera a atender a Alicia y la
con atencién, como tratando de recordar algo. Entonces, cree reconog
y le pregunta:

- ¢ Eres tu Alicia?

- ¢Me conoces? — pregunta ella

- Si, yo te atendi en tu primer parto, ¢qué es del nifio que tuviste?
- jEsta afuera con su padre!

- ¢entonces su padre cumplié su promesa?

se-
S eran

mira
erla,

- Si. Al salir del hospital me sentia sola, pero al ver a mi hijo las fuerzas

se apoderaron de mi, con la ayuda de mis padres y de mi familia

con

mi trabajo crié a mi hijo, pero yo vivia con la ilusion de que Andfrés

vuelva.

- tres meses después recibi la primera llamada de las muchas qlie me
hizo. Al escuchar su voz me llené de ilusién y de satisfaccion. Mg pi-
dié perddn por no haber llamado antes, y después siguié llamandp, yo

también lo llamaba, mientras pasaba el tiempo se comunicaba con
mas seguido. Asi pasaron siete afios, hasta que un dia, tocan la
yo sali a ver de quién se trataba y vaya sorpresa que me llevé,

migo
uerta,
ra él.

Vestido con un traje elegante, color azul, por cierto, aun seguia siendo
hermoso y atento. Yo por la emocién me quedé paralizada, por up mi-
nuto; después que reaccioné lo hice pasar, lo atendi, conversanos vy,
fuimos al colegio a recoger a Andresito, nuestro hijo, quien al ver ja su

padre se alegré mucho, pues yo le habia hablado muybien de Arn

drés.

Al ver la escena de felicidad entre padre e hijo yo también me pusfe fe-
liz, asi poco a poco mi hijo le fue tomando confianza y nuestra relacion

también fue consolidandose y al cabo de tres meses nos casanoes
ra mi felicidad se completa con el nacimiento de mi hija.

-iQué hermosa historia!, murmuré la enfermera.

Unos minutos después entr6 Andrés y su hijo a ver a la recién n4g
cariflosamente esposo e hijo felicitaron a Aliciay besaron a la nifia.

-Al fin mi felicidad se completa, tengo al hombre que amo y a los h
mas hermosos del mundo, aunque esperé mucho tiempo para compl

cida,

ijos
etar a

mi familia no me arrepiento, porque cuando se ama de verdad todo se¢ pue-

de.
Con estas palabas concluyé Alicia (Mena, Milagros, 4° secundaria)
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FAETON

Faetdn era hijo del Sol y de una mujer mortal. El joven esf
tan orgulloso de tener por padre a un dios tan poderoso, que lo p

aba
ocla-

maba por todas partes. Pero los hombres y los dioses no le creiah y se

burlaban de él.

Un dia, desesperado, Faetén subid hasta el palacio del Sol. Entré
muy decidido hasta el lugar del trono y se arrojé a los pies de st pa-

dre.

-Oh, Sol, padre mio -dijo casi sollozando- Pruébales a todos, dioses y

mortales, que soy tu hijo.
-Eres mi hijo, por supuesto-respondio6 el Sol-
-Quiero que todos lo sepan, mortales y dioses: Faeton es mi hijo
guerido.
- Esté bien, padre -replic6 Faetdn- Pero yo te pedi una prueba.
gue todos puedan ver.
-¢, Qué deseas? -pregunto el Sol-
-Que me dejes conducir tu carro por un dia.

muy

Algo

-ilmposible! -grité el Sol-jEstas loco! Solo yo puedo conducir gse
carro. Ni siquiera se lo permito a los otros dioses Menos te lo ptiedo

permitir a ti, que solo eres un semidiés. Recuerda que eres hijo d
mujer mortal.

£ una

- Si no me dejas conducir el carro, te negaré por padre o te haré quedar

como mentiroso ante los hombres y dioses.

Tanto protesté Faetdn que, finalmente, en contra de sus dese
Sol prometid entregarle su carro por un dia.

El mundo estaba cubierto por las tinieblas. De pronto llegé la aurg
anuncié que luego comenzaria el dia. En el comienzo el cielo e
preparado. El carro del sol era un carro de fuego con caballos tar
de fuego. Su brillo era inmenso. Todos los dias recorria el cielg
minando la tierra. Su conductor era el poderoso dios Sol que llevd
los caballos con rienda firme, sin apartarse nunca del camino sefig
Pero este dia, el conductor seria el joven Faeton.

- Faetodn, ten cuidado. No te apartes del camino. No vayas demasi
prisa. Si el carro de la luz vy el fuego se apartan del camino, tog
mundo morira quemado y la tierra sera consumida por las llamas.

ps, el

ray
staba
nbién
ilu-

aba a
alado.

ado a
lo el
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Faetdén escuch6 apenas las palabras de su padre; tomoé las riendag
partir a los caballos de fuego.

e hizo

Al comienzo todo iba bien; pero, de pronto, Faetén sintié unos dgseos
irresistibles de emprender una desenfrenada carrera por el espacio. Sin
bacilar, azot6 a los caballos de fuego. Estos se encabritaron y se pusie-
ron a correr con todas sus fuerzas. Faeton tratdé de dirigirlos o frenar-

los, pero no podia dominar a los forzudos animales.

Los hombres y los dioses vieron algo espantoso. El carro del spl se
apartaba de su camino y se dirigia hacia la tierra. Todos iban a morir

horriblemente quemados.

-iZeus! -gritd el Sol-jNo permitas que el mundo se acabe! Zeus, el
padre de los dioses y de los hombres, no vacilé6 un momento. Tomoé el
mas destructor de los rayos y con violencia infinita lo lanzé coptra

Faetén. Del presuntuoso joven no quedaron sino cenizas. De un

salto

inmenso, el sol llegd hasta el carro arrastrado por los caballos desboca-

dos. Tomé las riendas con sus manos inmortales, y el carro de

uego

volvié al camino que tenia que recorrer. Mientras el sol volvia a su

morada, con inmensa pena vio que las cenizas de su hijo se espa
lo largo y ancho del cielo. EI mundo se habia salvado pero su col
de padre sufria atrozmente.

<http://estrategy19.wikispaces.com/file/view/FAET%C3%93N.doc>

Ordena las oraciones de acuerdo a la secuencia en que se narra
leyenda. Escribe el nimero del orden en los paréntesis.

() Faetdn le pidid al sol que probara ante los demas que era su
padre.

( ) El mundo se salvo, pero el Sol sufrié atrozmente

( ) Los hombres y los dioses se burlaban de faetdén porque no
creian que el Sol era su padre.

() EISol, al fin, permitié que Faetdén condujera el carro de fuego.

( ) El Solinvocé a Zeus para salvar el mundo.

( ) Faetén no obedecié a su padre y emprendié una desenfr
carrera.

( ) Con el rayo de Zeus, Faetdn se convirtié en cenizas.
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LAS ACCIONES
1. Concepto- Las acciones son los hechos que se desarr
a través de la narracion. Estas transcurren en una secue
se encuentran organizadas en una estructura. En las acq
la presencia de un agente provoca un cambio o trata de i
dirlo. Por Ejemplo en estas acciones:

JanSkerrenson aparecido una mafiana por el hotel, pidié un c
gue no mirara a ninguna parte, una caja de botellas de ron,
40 dias por adelantado y declaré que no queria ser molestadd
gue estaba en cuarentena de amor.

Mas tarde se supo que el hombre era danés, marino y que Ig
llidos que soltaba casi sin pausas no eran fruto de ninguna f
lacién, sino del llanto de aquel extraviado.Lloraba la mas grd
pena de amor jamas sufrida, frente a un acuario seco en el qy
fan sus lagrimas. En el fondo del rectangulo de vidrio habig
poco de arena, unos caracoles de metal y una sirenita de b
extendidos de espaldas sobre la arena [...]” (Sepulveda 1998)

En el relato, el protagonista, incitado por su deseo tieng
motivo para actuar, un objetivo que debe alcanzar. Sus n
vaciones pueden ser variadas: la busqueda del amor, de
der, el deseo de saber, de descubrir un enigma, etc.

2. Estructura.- El desarrollo de las acciones no se encads
al azar sino que estan regidas por leyes (ley de la graved
por normas socioculturales (costumbres y usos en detern
do medio social). Entre estas normas estan:

a) El orden canodnico (Los Scripts),un scripts es una s
cuencia de acciones que presentan un caracter estereof
por ejemplo, ir al restaurante representa una seri