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Resumen

La presente investigacidon se ejecutd en el Colegio Salcantay, institucién educativa particular, de gran
prestigio. El objetivo fundamental es evaluar la pertinencia de los espacios abiertos en la mejora de la
creatividad de los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios del Colegio Salcantay de Monterrico-Lima
2019.

Esta investigacidn se desarrolla bajo el paradigma positivista, siguiendo el enfoque cuantitativo, se
recogen y se analizan datos cuantitativos sobre variables y se estudia las propiedades y fenédmenos
cuantitativos. También es una investigacién de tipo exploratorio y correlacional. Es exploratoria
porque examina un tema o problema que no se ha estudiado lo suficiente y correlacional porque mide
la relacién que existe entre los espacios abiertos y la creatividad en los dibujos realistas de las nifias de
9 a 10 afios. La metodologia desarrollada fue de tipo pre experimental, de Disefio Pre-test Post-Test,
con un solo grupo. La muestra estuvo conformada por 56 alumnas de 9 a 10 afos. El instrumento
aplicado para la investigacién fue una ficha de observacion. Los resultados demuestran que los

espacios abiertos desarrollan la creatividad en los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios.






Tabla de contenido

INEFOTUCCION.....eii ettt sttt sttt bt et ettt bbb st b et ebeses b ebeaeebesensesereebesensebere et senbns 13
Capitulo 1. Planteamiento de 1a iNVeStIZACIiON..........oiviiiieiie et st e eb bt s s 15
1.1 Caracterizacion de |2 problemMAtICa.... ..ot st r e st se et st st eanen 15
1.2 Problema de iNVESTIGACION.........coceieeceet sttt et et ete st e e e s e e s et eas s annaneaestenes 18
1.2.1 ProbIEMQAS @SPECIFICOS. .....ceeeeeeeeeeeieretietistetese e ete e steste st e tes et st sas s asestestestessssessestesses st arsasearesesensennenn 18
1.3 Justificacion de 12 INVESTIGACION...........cceeeeee et ettt ste st st e ber b es e eanene e s 19
1.4 Objetivos de 1@ iINVESTIACION.........ccccieieteetce ettt e eteste st e e e e s e s e s e s ers sesseneaneseesrenes 19
1.4.1 OBJELIVO GENEIQI......oceoeeeeeeteeie e etet ettt etesteste s te s e e s et e s et st aasate sbeste st s sessessesaesensenssrnate st stennan 19
1.4.2 ODJELIVOS @SPOCIICOS. ....vcerueeersirreierietiriistestestestestestsstsestes et et st assseate st seesesssssestesessassassansasessteseessssssenens 19
1.5 HipOtesis de iNVESTIZACION.....cceceeec sttt sttt ettt s te st e e es s e s et enesasase st stenenn 20
1.5.1 HiPOLESIS GENEIQI......ceeeeeeeeeeie e iesiiiie et st eeetsstestestesesiesesesses s et eseasestesaesssseasessassassesesansarsasesese snsnen 20
1.5.2 HiOLESIS @SPECIFICAS. c..cveevereteeueseeiie s iieeneuiesess et et asesuestses s sassa bt es et essassaseesesteesessansansessesansesaseaseseessnnan 20
1.6 ANteCedentes dE ESTUTIO......c.ueuii ettt sttt sttt e s bbb ettt bt st st eb e ebeses s et ebesen s sens 20
1.6.1 Antecedentes iNterNACIONGIES.............ccveeiieeeeireeieiesetse ettt eee sttt et euesebeseeebeseeseseebesesses eaesaeseates 20
Capitulo 2. Marco tedrico de 1a INVESIZACION.......c..ciiiieeerice ettt e iste sttt sttt se e ane s 31
2.1 TEONIA CIBNTITICA. ¢t vttt ettt sttt e et b e sea et st bbb e et sh b st s et b st st ebe b s nseae s 31
2.1.1 Teoria COGNOSCItIVA GE BIUNEK ..............ccecueeeeeeiuerietestierees e etesteasessssesesaesesassansasestestestesaensssassassesassassennes 31
2.1.2 Teoria cOgNOSCItiVa A AUSUDEL..............ccocecueeeieieeeieteie et seete e seerae e s ss e srestestesae e e e stebeesesseneens 32
2. 1.3 TEOIIA A GUIlFOIU......c..cooeeeeeee ettt sttt s et et s et e s etesteste st e s b e tebaesaetesseesansabe st stenns sennseneas 33
2.1.4 Teoria de Howard Gardner de las inteligencias MUltiples...................cuueeeeeeveevecveeeceeceeieeieeeesens 34
2.2 Base conceptual: Creatividad... ettt sttt ettt st st st se e e e a b e s s e eaeene 35
2.2.1 Definicion de creatividad y creatividad en el dibujo...............ccccccueivreeeeveeieeieseieeceieresereee e se e s 35
2.3 Base conceptual: @SPacios abiertoS. i ittt et st st e e et et 41
2.4 Modelos para la ensefianza de 1as artes plastiCas.......ccccecveeeeeeirininececece e s s 43
2.5 La educacién artistica y [0S NifiOS A€ 9-11 @MN0S.....ccceeecreeiereineirreerieiererieesresreeteetesveseaersessesseasessreesaessens 45
2.6 Competencias del drea de educacion artistiCa.......veveceeiereseiereeeer e et e e e ene 45
Capitulo 3. Metodologia de [a iNVESIZACION........c.cviiriree et st e enas 47
3.1 ENfOQUE dE INVESTIGACION......ciiice ettt ettt st st e e e s s e b et et re et st sbeseesae e sansesbenbaeeeennnees 47
3.2 Tipo de investigacion CUANTITATIVA.......cccecveee ettt ettt et st st sae e et et e e e ennes 47
3.3 DiSENO & INVESTIZACION.......cvctieeieeeece ettt ettt te et ste et e et s et et e s aneebesbe st ste e sensesnbesaesenserees 48
3.4 PODIACION Y MUEBSTIIA......ucuieeietiece ettt ettt e ete s te st st e e s e s esaeb et sasaae et sbe st sbesesssessessesenssrsannes 48
3.5 Variables de iNVESTIZACION.......c..cieiiee ettt et sttt et bt se e saeebesbe st sn s aeabesaesasenns 49
IS NV/oTq o] o] (=0 10 To [=] e =T g Lo [ 1=1 1 (=20 TR 49

ISV ARV oTq o] o] [=0o =] o 1T o o | =1 1 1 -2 U 49



3.6 Técnicas e instrumentos de recolecCion A AatOS.......uvvieiviieiee ettt sttt ee st sre st esa e s 51
3.7 Procesamiento de analiSis dE datOS.......coceiiiiiiiiee ittt ettt st e ste st et s s ereeer e sresnssenbesans 54
Capitulo 4. Resultados de 12 iINVESLIZACION...........ccueviiriieeeece ettt et s s st eaas 57

4.1 Resultados de la evaluacién pre-test en espacios cerrados. Aprecia de manera critica

manifestaciones artisticas culturales. Percibe manifestaciones artistico-culturales...........cccceevvvrvvennnenn 57
4.1.1 Contextualiza manifestaciones CUILUIQIES ...........ccuuuvireeeioeieesesescese ettt st st es e seenes 57
4.1.2 Reflexiona creativa y CritiCAMENTE.............ccececeueeieieeeee e e stesee e ettt se s s eteste st e s e e rastassannane s 58

4.1.3 Crea proyectos desde los lenguajes artisticos. Explora y experimenta con diferentes técnicas del

[0 1 (=TSSP PPOUTPPT 58
4.1.4 APlICQA PrOCESOS CLEALIVOS. .....ueeeveeteeteeieceeieeceries e tes s ee e steste s e e e s et aebe s assasestesteste s ssnsensastesesensane s 59
4.1.5 Evalua y socializa SUS ProOCESOS Y PrOYECLOS........c.ccvuueviveeiiiesiesieseesesessessessssessesssssasessestessssssssssessssansens 63

4.2 Resultados de la evaluacién postest en espacios abiertos. Aprecia de manera critica

manifestaciones artisticas culturales. Percibe manifestaciones artistico-culturales.........cccevvvvveverennnn. 65
4.2.1 Contextualiza manifestaciones CUILUIQIES..................cuueeeeeecieeeceectcieceeetisteeteee e ieete st st sn e e e raee s 66
4.2.2 Reflexiona creativa y CritiCAMENTE. .........ccccvuuueeciiiieiieeitiie e ee st st e e e e vess e s sseesestestesas e e ses s seseees 66

4.2.3 Crea proyectos desde los lenguajes artisticos. Explora y experimenta con diferentes técnicas del

Lo = OO O O OO TSRO PE PSP PP PR PR 67
4.2.4 APLICA PrOCESOS CrOALIVOS. .. cveeveeeeieeesesieeuieses etaesesseste e saessessata e e sasbassesessansaseseestestesesensassassesersessaneas 68
4.2.5 Evalua y socializa SUS PrOCESOS Y PrOYECLOS........c.ccuerereeeeieeeeereeeeieecesesaesaesessassasesestessesss s ssssesassassenses 71
4.3 DiSCUSION A€ 105 FESUITATOS. ....eeucvireieenit sttt ettt sttt et es b s e s e s e n b s s 73
A.3. L INEEIVEINCION ...ttt ettt ettt ekt stk s es e st ea st et be bt ettt b e ses et bbb e b bt sen bt e een e ees 81
4.3.2 NUEVOS FESUILATOS ...ttt it ettt sttt es s et ebe b sttt et s st b e sttt et eaeneas 82
CONCIUSIONES.....c..evie ettt sttt ettt e st s b s et st ee s ses et e e b e s o st e b ese sen st eas s e ere s eae sennes 91
LiSta A FEfEIENCIAS. ... .ttt ettt et st b e e et be st bbb st e es e s 93
F AN =Y g Vo Lo T OO 95
Apéndice 1: Matriz general de iNVeSTIZaCiON.......c..coci ettt ettt eee e tesbe st s e s senes 97
Apéndice 2: Matriz de operacionaliZaCion ...........cueveiecie et sttt sr s s ere s s eneeaenes 98
APENAICE 3: PrESUPUESTO ..vcviiriiieeieeteete et etetaet et et sas e etesteste st s sessasses et st sasase et steses sassssasassasssensasesreans 100
AANEXOS ottt ettt e re st e e s b e e et eRe e SR e e R eR R e s eRe SRt eRe SEe SR et R eneseeseesen et eneeresee e nenen 105
Anexo 1: Técnica e instrumento de evaluacion validado L........ccceveerieneirenenineceree e e 107
Anexo 2: Técnica e instrumento de evaluacion validado 2............ceceeirernnicencinenre e 108

Anexo 3: Técnica e instrumento de evaluacion validado 3..........ooueevieeieiieii it 109



Lista de tablas

Tabla 1. Muestra de estudiantes de cuarto grado de primaria del Colegio Salcantay........cccccecuvrrverenne..

Tabla 2. Actividades artisticas PEAAZOZICAS ...uvevieviie ettt ste st sttt et se s seebestestesee s seraanes

Tabla 3. Validantes de instrumento






Lista de figuras

Figura 1. Desarrollo de la creatividad en el dibujo realista........ccccecuviviniceicecie s 55
Figura 2. Percibe manifestaciones artistico-CUltUrales..........cooveoeieieineece et 57
Figura 3. Contextualiza las manifestaciones artisticas-Culturales.........ccoccoeuevrireececiecese e e 58
Figura 4. Reflexiona creativa y criticamente sobre las manifestaciones artistico-culturales.................. 58
Figura 5. Explora y experimenta los lenguajes del arte L.......eeieieiniceireee e sve e 59
Figura 6. Explora y experimenta 10s [enguajes del arte 2.t e e 59
Figura 7. Aplica ProCeS0S CrEATIVOS L.....ciuiiiiuieiciierieeieeeetesteste sttt es s eas e eteste s e ssaessessesasserssaetesressesnen 60
Figura 8. ApliCa ProCESOS CrEATIVOS 2....uiiiieuiierieristiieeeetesteste st e e er et et eseas e eteste s sesssasessesaesassersseesesaessennen 60
Figura 9. Aplica ProCeSOS CrEATIVOS 3....uiiiiiiieiieristiie et eteete et ettt s eas e eteste e e sessessessesarsers s aetestessennen 61
Figura 10. Aplica proCeS0S CrEAtIVOS 4 ........ciiueieieiiriieieiese st ste et e s st es e s s ste st st e e esbesaes e eseansansanes 61
Figura 11. Aplica proCes0s CrEatiVOS S.....ciiiiiieciiieiisiiteeceree e st st e e besas s st seessebestesaesee e sessassesssesaseaness 62
Figura 12. Aplica proCes0s CrEAtIVOS B......cciiiiieeieiiieristiseestetsresteste e saessesees s sessessesestesteste e sessassesssessassaneas 62
Figura 13. ApliCa ProCeSOS CrEATIVOS 7...cuiiuiiiecieeieeiiieeeeteeeteaeetesteste e e e besaesaesesaseeteste st ste s ssssessesnsessssaneas 63
Figura 14. Evalla y socializa Sus proCesos Y ProyECLOS L.......ccveeeeeeieeicieiiienreseeieee e steste e e essaesessssane s 63
Figura 15. Evalla y socializa SUS proCesos ¥ ProyeCtOS 2......cciiirerererieiueriesieseseesesesreseeseesessssesssassessessanees 64
Figura 16. Evalla y socializa sus proCesos Y ProYECtOS 3......ccucirerierererueiuirinrinreneeeeestestestesessssessesssesseseanes 64
Figura 17. EvalUa y socializa sus procesos ¥ ProyeCtOSA.......ccuuurereerereeeressiesesnereieressessesesssasesseseesnsssssanens 65
Figura 18. Percibe manifestaciones artistiCo-CUltUrales...........cccovoeieuieieeiiiiiie et e 65
Figura 19. Contextualiza las manifestaciones artisticas-culturales............ccccceoeevevreeececeisececeeeeee e 66
Figura 20. Reflexiona creativa y criticamente sobre las manifestaciones artistico-culturales............... 66
Figura 21. Explora y experimenta los lenguajes del arte L............cocveiieieinineivecece et eseeee s 67
Figura 22. Explora y experimenta los lenguajes del arte 2........cccceeeueieiveccece e e esree e sve e 67
Figura 23. Aplica proCesos CreE@tiVoS L.......ccciiiiieiieieiistcie st se st st e e v et st eseesesteste st ste e sassesbes s beeersane s 68
Figura 24. Aplica ProCeS0S CrEATIVOS 2......cccueieeieieeierietee et eeeteste st e s e tesees b e s asestesbe st ste s nsssesbesnsesssrsaneas 68
Figura 25. Aplica ProCeS0S CrEATIVOS 3......ceciiiieeieeieiieriet et eteeteste st e e e s e s et e s eaeebesbe st ste e nesbesbesnsessrsane s 69
Figura 26. Aplica pProCes0s CrEatiVOS du.......cceveeeeieieiirteecreee e st st e e es st et se e e sbeste st ste e sas s besassasareane s 69
Figura 27. Aplica pProCes0s CrEatiVOS S......cciviiiieieieierirtie et sese st ste e e e e vt s e eseeteste st ste e sanses s sassesearsane s 70
Figura 28. Aplica ProCes0s CrEAtIVOS B.......ccceiveerieieieriitee et eeeteste st s e aes et st ssesesteste st ste e sasses s sassessarsanes 70
Figura 29. Aplica ProCeS0S CrEAtIVOS 7.....cce e iceeieeietie et ste st ste e se et et et e s e e e stestestesreansans e essessannsennn 71
Figura 30. Evalta y socializa sus procesos Y Proyectos L.......cccceeeeeererierinteceeieeieeeeee st cee e eserees e e easaneenes 71
Figura 31. EvalUa y socializa sus procesos Y ProyECOS 2.......ccueeceeeeierieinreneereeieeestesteseeseesesesssaessssenssnsenes 72
Figura 32. Evalla y socializa sus procesos y Proyectos 3.......occceeeeeierierinrereereee e ste st e essesessaessessnsenes 72

Figura 33. Evalla y socializa sus procesos y Proyectos d......ccceceeeierieenteneenesiesesee st e e essesssassessessssenes 73



Figura 34.
Figura 35.
Figura 36.
Figura 37.
Figura 38.
Figura 39.
Figura 40.
Figura 41.
Figura 42.
Figura 43.
Figura 44.
Figura 45.
Figura 46.
Figura47.
Figura 48.
Figura 49.
Figura 50.
Figura 51.
Figura 52.
Figura 53.

Figura 54.

12

Dibujo de ArboleS CON [APIZ....c.viuierieiieieeeee ettt et et et sttt e v b et es e e et stesae s nnasanes 73
Dibujo de arboles y Nifia CON JAPIZ...ccce et st e et er s 74
Dibujo de flores con [APIz Y COIOIES.....couiiuiirirircce et s st s r e s 75
Sombreado de hojas CON [APIZ......uccuiiiieice et s st st e e r et e e se e eee 75
Dibujo de hojas y flores con 1dpiz Y COIOIES.....ccoiieiniirieiece ettt et s aeans 76
Dibujo de Arboles CON [APIZ....ccueuiiririireireieee sttt st eb b se st eseeaeebe s e sae e esanes 76
Dibujo de un arbol con B1E0 PASLEl L.......cceeieeeeeeeee ettt et st s e eaans 77
Dibujo de un Arbol con 810 PASLE 2......co e e s s 78
DibUujo de flores CON COIOIES........oiuiieeeieeieeietit ettt e r ettt ste st st e s sberae s e s e e anes 78
Dibujo de flores con GlE0 PASLEL......cicuiiririirece ittt b eae e s 79
Dibujo de N0jas CON COIOTES......uiu it ie sttt et st sttt e ettt ee e ese e e seesee e sansansans 80
PaiS@j@ CON COIOIES L. ociiiiiiiiii ettt ettt ete sttt ettt et e s aae et sbe st sbessenessensansessaanansenes 80
PaiSQJE CON COLOIES 2.t ittt ettt ettt et eteeteste st et ea bt eas e aseete st ste e sessessasaessesensaneansasesees 81
PaiS@]@ CON COIOIES 3.....oiuieieciicieieei ittt et se e eve st she e s e et et st e e aaeebesbestestensssensesbesnbesananseaes 84
DibUJO de flores @ [APIZ.c.ucveierieriitise it sttt ettt et st s et se e sseeaseste e e seesnssesennes 85
DibUjO de N0jJAs @ 18Pz .ueueeeeeiee e ce ittt teete st et e e e eb s et essaesaeetestestennsensenseraeresrans 85
Dibujo de flores con Gle0 PASel L.......c.c.ccioi oottt e e s e et et st ae s 86
Dibujo de flores con Gle0 PaStel 2..........cociiiii i e e s sa s 86
Dibujo de un arbol con GlE0 PASTEL.........ccueeee ettt et et e eaeans 87
Dibujo de hoja con G180 PASTEL....c..iuiiiiei ettt st er s e ee e b ste s sanaan 88
Paisaje creativo CON OlE0 PASTEL......i ettt et st st beraer e 88



Introduccion

Este trabajo se basa en la investigacion de los espacios abiertos, en contacto con la naturaleza
y cdmo influyen en la creatividad de los dibujos realistas de las alumnas de 9-10 afios para realizar
actividades plasticas. Este contacto con los espacios abiertos también puede desarrollar competencias

y habilidades.

La experiencia docente en artes plasticas y visuales ha permitido observar una serie de factores
que influyen en el aprendizaje de las nifias en las artes en el nivel primario. Esto va desde la motivacion,
la metodologia, la didactica y los recursos empleados. Los espacios abiertos donde se realiza la

actividad plastica son importantes para el desarrollo de la capacidad creativa de las nifias.

Este tema es muy interesante, se espera contribuir con la investigacién en artes pldsticas y
educacién por el arte. Son muchos los estudios sobre creatividad y los nifios, pero son pocos los que

hablan sobre la relacidn entre los espacios abiertos y la creatividad.

En este contexto se ha observado que, en varios colegios, el problema radica en que no se
tienen espacios abiertos para realizar actividades de artes plasticas o no se realizan actividades fuera
del colegio como en el campo o la playa. En estos lugares hay mayor libertad para desplazarse,
observar, imaginar y crear. Estos espacios ayudan a que los nifios conozcan su entorno y observen
mejor las formas, dimensiones y colores de la naturaleza. Esto no ha pasado desapercibido para los
educadores, sino que hay otras necesidades que requieren de una mayor atencion por parte del
colegio. Muchas veces las artes plasticas ocupan un segundo plano, pero las artes plasticas son parte
de laformacién humana de la persona. También, depende mucho de las propuestas que los profesores
de arte realizan en sus clases y en el area de arte. Ellos tienen que buscar los medios, las herramientas
que faciliten el aprendizaje en las artes, el conocimiento de las técnicas, la vida y obra de artistas y el

analisis de obras por parte de las alumnas.

El objetivo que plantea la investigacion es: Evaluar la pertinencia de los espacios abiertos en la
mejora de la creatividad de los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios del Colegio Salcantay de

Monterrico-Lima 2019.

En el capitulo | se formulara el problema de la investigacion y se explicard su importancia,
también se mencionaran la hipdtesis y los objetivos. Luego en el capitulo Il se explicara las principales

teorias psicopedagdgicas que dan sustento a nuestra investigacion.

En el capitulo lll se explicard la metodologia, el tipo de investigacidn, el disefio de investigacion,
poblacién y muestra. Asimismo, se mencionara las técnica e instrumentos de recoleccién de datos.
Por ultimo, en el capitulo IV mencionaremos los resultados, la discusion de resultados y las

conclusiones.






Capitulo 1. Planteamiento de la investigacion
1.1 Caracterizacion de la problematica

La educacién artistica en los ultimos afios ha cobrado mayor importancia en el curriculo
nacional, ya que el arte forma parte de la educacién integral de |la persona humana. A través del arte
los alumnos desarrollan la creatividad, las capacidades cognoscitivas, las habilidades motoras y
sociales. Por esa razoén, varios colegios estdn contando con profesores egresados de las distintas
escuelas de arte de Lima, quienes tienen un mejor conocimiento de la educacidn artistica y de las artes
en general. También en el Curriculo Nacional de la Educacién Basica (2017) figuran tres horas
pedagdgicas para la asignatura de arte. Ademas, se cuentan con dos capacidades en el area de Arte y
Cultura: Aprecia de manera critica manifestaciones artistico-culturales y crea proyectos desde los
lenguajes artisticos. Por otro lado, en el colegio Salcantay el arte es muy importante. Por ello, el centro
educativo cuenta con clases de musica, danza, artes plasticas (dentro del horario de clases) y talleres
de teatro y escenografia (fuera del horario de clases). Durante el afio se desarrollan diferentes
actividades donde las nifias pueden mostrar sus talentos en diferentes disciplinas artisticas. Respecto
a las clases de artes plasticas, se vienen desarrollando proyectos segin cada grado, ya sea en primaria
o secundaria. La asignatura de educacién artistica tiene los siguientes objetivos, segun el Disefio
Curricular del Area de Artes Plasticas (2017):

1) Desarrollar la conciencia estética a partir de lo bello, pues estimula la sensibilidad respecto
a lavida.

2) Promover en cada alumna la capacidad creativa a partir de sus vivencias y su percepcion
de la vida y del mundo que la rodea.

3) Lograr que las alumnas tomen conciencia de que el proceso creativo implica el buen uso
de los recursos en equilibrio con el medioambiente (Disefio Curricular del Area de Artes
Plasticas, 2017, p. 4).

Es decir, el arte permite desarrollar en las alumnas, su capacidad de expresidn y creacién
artistica, su capacidad comunicativa y desarrolla su identidad personal. Asimismo, las alumnas son mas
criticas y son capaces de cuidar y proteger su entorno.

En el colegio, las clases tienen lugar en el aula o en la sala de arte. Las clases de arte son
practicas e incluye brevemente teoria del arte, para que las alumnas conozcan la vida y obra de algunos
artistas reconocidos a nivel nacional e internacional, asi como las técnicas que emplearon para realizar
sus obras. Cabe mencionar que las clases dentro del salén tienen ciertas limitaciones para el trabajo
de algunos temas, como el paisaje. Esto debido a que las alumnas necesitan observar directamente la
naturaleza, para mejorar la produccién de sus dibujos realistas. Por esa razén, para el estudio del
paisaje se ha propuesto usar los espacios abiertos en contacto con la naturaleza, para que las ninas

puedan observar, explorar y experimentar con las diferentes texturas encontradas en el campo. Ellas
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aprenderan a distinguir los diferentes tamafios y formas de las hojas, plantas y arboles, asi como
distinguir los diferentes colores de las plantas y animales. Si las alumnas ven un pdjaro tratardn de
dibujar su forma, sutamafio y el color de su pelaje. Trabajar en los espacios abiertos es una experiencia
muy enriquecedora en todo sentido para las alumnas porque aprenderan no solo a desarrollar su
creatividad en la produccidon de sus dibujos, sino también desarrollaran habilidades cognitivas,
motoras y sociales. Los nifios en los espacios abiertos dibujan segun lo que observan en la naturaleza

y emplean diferentes técnicas para ello. Hargreaves (2002) explica la importancia del dibujo:

He podido escuchar que la ensefianza formal de las técnicas de dibujo empobreceria la
imaginacioén de los nifios, produciendo en ellos una uniformidad de estilo. Precisamente la
falta de ensefianza conduce a que nifios y adultos se queden en formas pictdricas estilizadas.
La necesidad de educacidn no significa ensefiar un conjunto de férmulas para cada objeto
concreto; implica mas bien la observacion de objetos en todas las orientaciones posibles. Lejos

de debilitar la imaginacidn, la educacién puede ayudar a liberarla (Hargreaves, 2002, p.77).

Por esa razdn, los dibujos realizados por las nifias en espacios abiertos son el producto de una
observacién detallada de los arboles, plantas y flores; los cuales son plasmados de diferentes formas
a través de las diferentes técnicas del dibujo. No se trata de que las nifias copien fielmente lo
observado, sino que mejoren sus dibujos a partir de la observacion y las técnicas del dibujo aprendidas.
Es cierto que algunas tendrdn un acercamiento mas fiel al realismo de la naturaleza, pero ese no es el
objetivo principal. Ellas tienen que desarrollar su creatividad en el dibujo mediante las diferentes
habilidades que poseen, organizando los elementos en el espacio, tratando de imitar las formas e
intentando expresar una idea o un sentimiento en su dibujo. También es importante el aporte de Sainz

(2011) quien explica que es la etapa del dibujo realista:

Alrededor de los diez afos, observamos que las representaciones se van decantando hacia un
planteamiento en el que la actitud visual del realismo naturalista adquiere cada vez mayor
relevancia. Las modificaciones cognitivas del nifio apuntan hacia una mayor comprensién de
la complejidad de las formas naturales, que, a su vez, se encuentran interrelacionadas entre
si. En este periodo, el nifio presta mas atencidn al cuidado de las formas y las proporciones, de
manera que en la elaboracidn de sus producciones graficas introduce continuas modificaciones
en vista a lograr un resultado lo mas aceptable posible, en concordancia con los referentes de

la realidad visual (Sainz, 2011, pp. 193-194).

Por esta razdn, los nifos entre los 10 y 11 afios son capaces de entender mejor el concepto de
paisaje y estructurar mejor las formas, porque intentan constantemente dibujar con mas detalle los

objetos de la realidad. Ellos han pasado de la etapa esquematica al realismo y ahora son capaces de
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producir un dibujo mas realista, con una linea mas segura y una composicion interesante de los

elementos en el formato. Sdinz agrega lo siguiente:
El paso de la etapa esquematica al realismo naturalista va acompafiado, pues, de cambios
psicolégicos, emocionales y conductuales que se reflejardn en la actitud del nifo hacia la
expresion plastica y a las materias creativas en general. Junto a estos cambios en el desarrollo
del escolar, aparecen modificaciones en el planteamiento educativo de las artes pldsticas. Una
de las grandes dificultades con las que actualmente tropieza la ensefianza del dibujo, y la
expresidon pldstica en general, es el desconocimiento que existe en un amplio sector del
profesorado de la evolucion del lenguaje grafico del escolar, de sus etapas y de las diferencias

individuales en el gusto y la capacidad expresiva de cada nifio o nifia (Sdinz, 2011, p.195).

Es importante recalcar que en esta etapa se observan cambios de conducta en las nifias, sobre
todo cuando estdn en grupo o en parejas; les gusta observar, comparar y criticar sobre sus dibujos.
Ellas realizan comentarios positivos de los dibujos o bosquejos iniciados. También, es necesario que
los profesores tengan un conocimiento basico de la evolucidn del lenguaje plastico, para poder guiar
mejor a sus alumnos. Por otro lado, Martin (2004) en el libro Nifios inteligentes puntualiza lo que es la

creatividad:

La creatividad es necesaria para el desarrollo de la persona y de la humanidad, para la calidad
educativa de una institucidn y para la propia familia. Llevar a cabo acciones que contribuyan
alainvestigacion, a la mejoray resolucion de los problemas actuales, lleva consigo el desarrollo
de la creatividad y la busqueda de soluciones creativas. De hecho, estudiosos de este tema,
afirman que es necesario cultivar la creatividad, ya que, si no se orienta el talento creativo de
un nifio, con el tiempo puede perder esa capacidad. Ademdas de tener una disponibilidad

innata, se requiere la ejercitacion y el ambiente propicio para desarrollarla (Martin, 2004, p.

292).

Por lo tanto, la creatividad es importante para la formacién integral de las alumnas, permite la
resolucidn de problemas en la vida diaria, el cuidado del medio ambiente y la educacidon de la estética
o cultura visual. La creatividad es una capacidad que nos ayuda a construir y crear algo novedoso que
contribuya a la mejora de la persona y la sociedad. Por otro lado, Lowenfeld y Lambert (1972), en el
libro Desarrollo de la capacidad creadora, mencionan lo siguiente sobre el desarrollo de la creatividad

en el dibujo:

El desarrollo creador comienza tan pronto como el nifio traza los primeros rasgos. Lo hace
inventando sus propias formas y poniendo algo de si mismo, de una manera que es Unicamente
suya. Partiendo de este simple conjunto propio, hasta llegar a la mas compleja forma de

produccién creadora, hay muchos pasos intermedios. No es indispensable que los nifios
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posean destreza para ser creadores, pero en cualquier forma de creacidon hay grados de
libertad afectiva o emocional, libertad para explorar, experimentar y compenetrarse en la
obra. Esto es tan cierto en el caso del uso de los temas, como en el empleo de material artistico

(Lowenfeld y Lambert,1972, pp. 36-37).

Por lo tanto, el desarrollo de la creatividad en el dibujo empieza desde que el nifo realiza sus
primeros garabatos, los que poco a poco va esquematizando, formando imagenes de monigotes, de
personajes y paisajes. Estos garabatos infantiles son simples trazos que los nifios realizan para
expresarse o comunicar algo. Posteriormente, conforme ellos van creciendo y desarrollando Ia
motora fina, plasman con mas detalle los objetos observados. Cada nifio tiene un estilo propio a pesar
de dibujar el mismo objeto. Algunos dibujos logran ser muy originales, ya sea por las formas que han

sido representados o por la técnica empleada.

Las alumnas de 9 y 10 afios del colegio Salcantay se encuentran en la etapa realista del dibujo;
por esa razén es importante que aprendan primero a observar y luego a dibujar. Mientras mas tiempo
se emplea en la observacion de las formas de los diferentes elementos, mejor serdn los dibujos que se
hagan, ya que las nifias tienen que comprender detalladamente cada forma para practicar el dibujo de
un objeto. De esta manera, se acercaran mucho mas a la forma real de la naturaleza. El fin no es
copiar o reproducir fielmente la naturaleza, sino desarrollar la creatividad del dibujo realista a través
de la linea, el color y la composiciéon. También es importante que las clases de arte ayuden a las
alumnas a apreciar y querer su entorno, generando una comunicacion efectiva entre ellas. De esta

manera, aprenderdn a querer los espacios abiertos que existen en el colegio y a la naturaleza en si.

Por otro lado, existen muchos estudios sobre arte, creatividad y naturaleza, pero sobre cémo
los espacios abiertos desarrollan la creatividad en el dibujo realista no se han encontrado obras
especificamente con ese término. En la presente investigacion se emplearan diferentes estrategias
metodoldgicas y técnicas para la ensefanza del dibujo realista en los espacios abiertos. Ademas, este

trabajo aportara con una variada informacién sobre las diferentes teorias pedagdgicas y del dibujo.
1.2 Problema de investigacion

¢Como mejoran los espacios abiertos la creatividad de los dibujos realistas de las nifias de 9-

10 afios del nivel primaria del Colegio Salcantay de Monterrico-Lima 2019?
1.2.1 Problemas especificos

a) éCémo mejoran los espacios abiertos la creatividad de las nifias de 9 y 10 afios a través del

tipo de lineas y sombreados empleados en los dibujos realistas?

b) ¢CoOmo mejoran los espacios abiertos la creatividad en los dibujos realistas de las nifias de 9

y 10 afios a través de los tipos de formas encontradas?
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c) éCémo mejoran los espacios abiertos la creatividad en los dibujos realistas de las nifias de 9

y 10 anos a través de la gama cromatica que emplean?

d) ¢Cdmo mejoran los espacios abiertos la creatividad en los dibujos realistas de las nifias de 9

y 10 afios a través de la composicidn y la perspectiva?

e) éCémo mejoran los espacios abiertos la creatividad en los dibujos realistas de las nifias de 9

y 10 afios a través del uso de ciertas estrategias metodoldgicas empleadas en las clases de arte?
1.3 Justificacion de la investigacion

Este trabajo contribuira al conocimiento de los espacios abiertos y su influencia en la
creatividad. Se tendra informacion que permitira revalorar la educacién por el arte. De esta manera,
se entenderd la relacién entre espacios abiertos y su influencia en la creatividad de los dibujos de las

nifias de 9y 10 anos del nivel primaria del colegio Salcantay.

Por otro lado, esta investigacién va dirigida como un soporte consultivo, para los estudiantes
de educacidn artistica que estén interesados en este tema. Los principales beneficiarios directos son,
en primer lugar, las nifias de 4to grado de primaria y su aprendizaje; ya que desarrollaran habilidades
artisticas con respecto al dibujo. También se revalorizara la importancia del dibujo, como parte vital
de la creacién artistica, teniendo para ello nuevas estrategias, metodologia y herramientas para
investigar. Luego, la Universidad de Piura y la Escuela de Bellas Artes del Peru, que se reivindicaran
como centros de investigaciones educativas y artisticas. Finalmente, el colegio Salcantay se beneficiara
con la nueva metodologia propuesta para las clases del 4to grado, que podria servir como modelo para
las sesiones de los otros grados del nivel primaria. Como beneficiarios indirectos tendremos a los
estudiantes de la Universidad de Piura y la Escuela Nacional de Bellas Artes del Peru, porque sera una
contribuciéon importante para su formacion profesional y/o personal. Asimismo, también se
favoreceran todas las personas que de alguna u otra manera estan relacionadas con el estudio de los

espacios y la creatividad.
1.4 Objetivos de investigacion
1.4.1 Objetivo general

Evaluar la pertinencia de los espacios abiertos en la mejora de la creatividad de los dibujos

realistas de las nifias de 9-10 afios del Colegio Salcantay de Monterrico-Lima 2019.
1.4.2 Objetivos especificos

a) ldentificar los tipos de lineas y sombreados que utilizan las nifias de 9-10 afios al realizar

dibujos realistas en espacios abiertos.

b) Identificar qué tipos de formas utilizan las nifias de 9-10 afios al realizar los dibujos realistas

en los espacios abiertos.
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c) Identificar la gama cromatica de calidos y frios que utilizan las nifias de 9-10 afios al realizar
los dibujos realistas en espacios abiertos.

d) Identificar los principios de la composicién y de la perspectiva que utilizan las nifias de 9-10
anos al realizar los dibujos realistas en los espacios abiertos.

e) Determinar cudles son las estrategias metodoldgicas que ayudan a mejorar la creatividad
en el dibujo realista de las nifias de 9-10 afios en espacios abiertos.
1.5 Hipétesis de investigacion
1.5.1 Hipdtesis general

El uso de espacios abiertos contribuye a mejorar la creatividad en los dibujos realistas de las
nifias de 9-10 afios, mediante el uso creativo de diferentes lineas, de formas estilizadas, el uso variado
del color, el uso interesante de la composicion y la perspectiva.
1.5.2 Hipdtesis especificas

a) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en la produccion de diferentes lineas (rectas,
diagonales, curvas y quebradas) y sombreados (simple, tramado cruzado y circulismo) de los dibujos
realistas de las nifias de 9-10 afios.

b) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en la produccion de diferentes formas
estilizadas de hojas, flores, arboles y plantas; de los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios.

c) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en el uso de la gama cromatica de calidos y
frios, de los dibujos realistas de las nifias de 9-10 aios.

d) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en la aplicacion de los principios de

composicion y perspectiva de los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afos.

e) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en el dibujo realista de las nifias de 9-10 afios,
con el uso de ciertas estrategias metodoldgicas desarrolladas en las clases de arte (observacién del
entorno, experimentacion, resolucién del problema, desarrollo de la creatividad del dibujo realista a
través de las diferentes técnicas y la expresion oral).

1.6 Antecedentes de estudio

Se han encontrado varios estudios relacionados con el tema, en especial tesis para obtener el
grado de doctor, realizados por profesores de educacidn artistica o psicdlogos.
1.6.1 Antecedentes internacionales

Como antecedentes tenemos varias investigaciones sobre creatividad, naturaleza, dibujo y
programa de actividades artisticas para niflos. Se mencionaran las mds importantes para el estudio.

Pérez (2000) realizé el estudio titulado: Evaluacion de los efectos de un programa de educacion
artistica en la creatividad y en otras variables del desarrollo infantil. Esta investigacién la presentd

como tesis doctoral a la Universidad del Pais Vasco. En esta tesis, se mencionan los efectos positivos
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de un programa de educacién artistica aplicado a un grupo de nifios, para desarrollar la creatividad en

el arte. Pérez menciona lo siguiente:

Evalua el impacto de un programa de educacidn artistica realizado con nifios de 6-7 afios para
evidenciar las relaciones que puedan establecerse entre la intervencidon educativa, la
creatividad y otras variables del desarrollo infantil. Se pretende evaluar el efecto de dicho
programa de intervencion en la creatividad grafico-figurativa, verbal, motriz y sonoromusical,
asi como en otras variables del desarrollo infantil, tales como madurez intelectual verbal y no
verbal, aptitudes perceptivo-motrices, esquema corporal, autoconcepto, conducta social,

juicio estético, y habilidades musicales especificas. (Pérez, 2000, p. 2).

El autor disefia un programa de arte para evaluar diferentes aspectos de la creatividad grafico-
figurativa, verbal, motriz y sonoromusical, logrando relacionarlos con otros temas. De esta manera,
se toma dicho estudio como referencia para la investigacidn, con el fin de disefiar una serie de sesiones
de dibujo dentro de las clases de arte, que fomenten el desarrollo de la creatividad de las nifas. Por

otro lado, los objetivos que se mencionan en el estudio son los siguientes:

El trabajo se propone como objetivo principal evaluar el impacto de un programa de
educacion artistica realizado con nifios de 6-7 afios en la creatividad grafico-figurativa, verbal,
motriz y sonoromusical, asi como en otras variables del desarrollo infantil, tales como madurez
intelectual verbal y no verbal, aptitudes perceptivo-motrices, esquema corporal,

autoconcepto, conducta social, juicio estético, y habilidades musicales especificas.

El segundo objetivo de esta investigacion, complementario a la valoracion del
programa de educacidn artistica, consiste en analizar las relaciones existentes entre distintos
tipos de creatividad(grafico-figurativa, verbal, motriz, sonoromusical), y madurez intelectual,
aptitudes perceptivo motrices, musicales, conducta social, autoconcepto y otras dimensiones

de la personalidad infantil (Pérez 2000, p.167-169).

Los objetivos guardan relacién entre si, con el primero se evaluara el impacto del programa de
arte en las clases y con el segundo se analizara las relaciones entre los diferentes tipos de creatividad.

Respecto a la metodologia se menciona lo siguiente.

Utilizaron un disefo experimental de comparacién de grupos-experimental de comparacion
de grupos-experimental y control-con medidas pretest y postest con la finalidad de explorar
los efectos del programa en variables dependientes tales como la creatividad(grafico-
figurativa, verbal, motriz y sonoro-musical)madurez intelectual, desarrollo perceptivo motriz,
esquema corporal, dimensiones basicas de la personalidad, autoconcepto, juicio estético y

aptitudes musicales (Pérez, 2000, p. 175).
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En esta investigacién se empled un disefio experimental para comparar dos grupos, con
evaluacion pretest y postest, esto sirvié de ejemplo para aplicarlo en el estudio propuesto, en el cual
se empled un disefio pre-experimental con una evaluacién pretest y postest. De esta manera, se han
organizado diferentes actividades artisticas segin tema, edad y las caracteristicas del grupo. Los
resultados de la investigacion de Pérez son los siguientes:

El programa de educacién artistica aplicado a los nifios tuvo un gran impacto en la
creatividad infantil en general, y mas especificamente en la creatividad verbal, en la creatividad
motriz, y en el rendimiento grafico-creativo. Se observaron también los efectos
significativamente beneficiosos de este programa en dmbitos tales como el desarrollo
perceptivo-motriz (mejorando la rapidez manual y la coordinacion visomotriz, y disminuyendo
el tiempo necesario para la copia de una figura compleja sin que esto vaya en detrimento de
su exactitud y calidad), y la conducta social escolar.

Que en los ambitos evaluados se observaron mejorias tendencialmente significativas
gue permiten cuando menos sugerir el impacto relativo del programa de educacidén artistica
en aspectos tales como la disminucién de las conductas sociales de ansiedad-timidez en el
ambiente familiar, y la mejora en las aptitudes de juicio estético melddico y discriminacion
melddica (Pérez, 2000, p. 293).

En esta tesis se pueden observar los resultados obtenidos al aplicar un programa de educacion
artistica, que mejora la creatividad y diferentes aspectos relacionados con ella. También se menciona
la mejora de la conducta en los nifios.

A continuacion, se menciona a Rigo (2003) quien realizé el estudio titulado: Sensibilizacion
medioambiental a través de la educacion artistica, el cual presentd como tesis doctoral a la Universidad
Complutense de Madrid. Es una investigacion sobre propuestas metodoldgicas en educacidn artistica,
que ayudan a sensibilizar a los nifios para que sean mas conscientes del cuidado del medio ambiente.
Esta investigacion guarda relacién con el estudio propuesto debido a que también se emplearan
estrategias metodoldgicas en los espacios abiertos para desarrollar la creatividad. De esta manera, la
autora nos comenta lo siguiente:

Esta propuesta trata de impulsar, desde la educacién artistica, pautas de conducta, para
la sensibilizacién medioambiental, con el fin de desarrollar la adquisicién de conciencia, los
valores y los comportamientos que faciliten la participacién responsable, desde los diferentes
niveles educativos, hacia el medio ambiente.

A partir de la integracién de arte, educaciéon artistica y medio ambiente lo que se
pretende es desarrollar en el alumnado la comprensiéon del arte como campo del conocimiento

y de reflexidn critica vinculada a cualquier dmbito significativo de la vida social, y en particular
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con el medio ambiente debido a la perentoria necesidad actual de intervencion educativa y

sensibilizacidn, para poner freno lo antes posible al deterioro medioambiental existente en Ia

actualidad. Por tanto, abordaremos la ensefianza como praxis reflexiva, que se concretard en
una espiral de observacion-accidn reflexidon-accion, contrastando los niveles de razonamiento
técnico, practico y critico (Rigo, 2003, pp.14-15).

Este estudio busca generar lazos entre arte, educacion artistica y medio ambiente, con el fin
de concientizar el cuidado de la naturaleza. El arte no es solo un medio para lograr que los alumnos
desarrollen ciertas habilidades que tengan ver con la creatividad, sino que también es un medio para
la sensibilizacion. Ademas, los alumnos mediante el arte formaran un juicio critico, aprendiendo a
reflexionar sobre diferentes temas importantes de la vida diaria. La investigacién de Rigo se divide en
cuatro partes: educacidn artistica, educacién medio ambiental, referencias artisticas sobre el medio
ambiente y propuestas metodoldgicas de sensibilizacion medio ambiental a partir de la educacién
artistica enfocadas a distintos niveles de la educacion. Es un estudio muy amplio, por tal razén solo

mencionaremos algunos puntos importantes de las propuestas metodoldgicas:

El dibujo o las interpretaciones-representaciones del natural, utilizando la naturaleza como
elemento motivador, permite intensificar las capacidades de percepcion visual y tactil, y
desarrollar las de observacion, analisis, descripcion y apreciacion. El hecho de conocer,
estudiar y representar implica un acercamiento al mundo natural que predispone al desarrollo
de lazos afectivos del individuo con la naturaleza, que sin duda desembocard en el respeto,
cuidado, mejora y defensa del medio ambiente. La representacion del natural puede servir al
alumnado para realizar, también una reflexién mds amplia sobre el entorno, toda vez que no
se limita a la reproduccion, sino que se dirige a la comprension de los aspectos vitales y visuales
del mundo natural y de las transformaciones que sobre éste ha realizado el ser humano (Rigo,

2003, pp. 284-285).

De esta manera, la autora menciona la importancia del dibujo de la naturaleza, la cual sirve
como elemento motivador para la expresién de los nifios, creando un vinculo con ella. Ademas, ellos
desarrollan la percepcidn visual y la motora fina para realizar sus dibujos. Respecto a la metodologia,

Rigo menciona la importancia de las propuestas metodolégicas y didacticas:

Las propuestas metodoldgicas de educacion artistica enfocadas a la sensibilizacion
medioambiental en los distintos niveles de la educacién han buscado procedimientos
homogéneos a la hora de organizar la informacidn, incidiendo tanto en los elementos de la
plastica como en los aspectos relativos al medio ambiente, aunando contenidos y proponiendo
actividades que propiciaran un aprendizaje significativo, de esclarecimiento de valores y de

reforzamiento de actitudes (Rigo, 2003, p. 411).
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Es decir, que las propuestas metodolégicas no solo deberan estar bien enfocadas segun los
objetivos propuestos por el estudio, sino también deberan tener un contenido que abarque tanto el

cuidado del medio ambiente como el desarrollo de habilidades a través de las artes plasticas.

Otro punto importante, es sobre que las propuestas diddcticas y metodoldgicas son
propuestas inacabadas y transitorias, susceptibles de mejoras y de adaptaciones segun
determinen las circunstancias, el grupo de estudiantes con que se trabaje y la experiencia
profesional de quienes puedan llevarlas a cabo. Ademas, que se debe partir de elementos y
espacios del entorno natural para conocerlo y estudiarlo, lo que posibilita un acercamiento
emocional que lleva a su disfrute y deleite, en primer lugar, y a su valoracidn y conservacion,

como resultado de los anteriores procesos sensitivos y cognitivos (Rigo, 2003, pp. 411-412).

Ademas, las propuestas didacticas estan sujetas a mejoras y cambios; que permiten innovar
en la metodologia y en las actividades realizadas en espacios de entorno natural. Por lo tanto, seran
actividades mas significativas para el aprendizaje de los alumnos, con diferentes técnicas, soportes y
materiales. También, estas propuestas permiten desarrollar el aprendizaje significativo en las artes y

la sensibilizacion para el cuidado del medio ambiente.

Entre las conclusiones sobre su investigacion, la autora menciona dos ideas importantes:
primero, las propuestas didacticas se van mejorando segun el grupo, la edad y las necesidades que
requieran los nifios. En segundo lugar, respecto al entorno natural, los nifios tienen que familiarizarse

con él, a través de la observacion y exploracion; para luego realizar sus dibujos (Rigo, 2003, p. 411).

Es decir, que las propuestas didacticas son disefiadas seguin el nivel, la edad y las caracteristicas
del grupo. Los nifos tienen que conocer y comprender su entorno para realizar actividades artisticas
qgue fomenten la creatividad en el dibujo. De esta manera, las propuestas didacticas permiten que los

nifios aprenden cdmo dibujar y a cuidar su medio ambiente al mismo tiempo.

Otro antecedente es el de Ruiz (2010) quien realizd un estudio titulado: Prdctica Educativa y
Creatividad infantil. Fue presentado como tesis doctoral a la Universidad de Malaga. “Es una
investigacion sobre la practica educativa docente en el desarrollo y potenciacion de la creatividad en
la etapa de educacién infantil, donde se asientan las bases del desarrollo integral del nifio” (Ruiz, 2010,

p.17). Ademas, Ruiz agrega lo siguiente:

La tesis apoya la posibilidad de un giro real en las aulas que mejore la calidad de la educacion
partiendo del tratamiento del conocimiento como una realidad mutable y dandole al
magisterio el lugar que se merece en la sociedad, en busca de un docente critico, investigador
y creativo, que crea en las posibilidades creativas de sus alumnos y en las suyas propias (Ruiz,

2010, p. 19).
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El autor busca que los profesores cuestionen su practica docente que no solo ayuden a educar,
sino que sean personas criticas; que investiguen y fomenten la creatividad en sus alumnos. Dentro de
los objetivos principales de este estudio tenemos:

Conocer en qué grado la practica educativa influye en la potenciacidon o inhibicién de la

creatividad del alumnado. Evaluar la creatividad grafica y verbal y |la personalidad creadora del

alumnado participante. Conocer hasta qué punto son relevantes la creatividad del maestro, la
facilitacion del fluir de la creatividad y la metodologia empleada en el aula, en el desarrollo de

la creatividad de los discentes (Ruiz, 2010, p. 247).

Son varios los objetivos mencionados por el autor, pero el punto mds importante es como el
maestro debe transmitir el recorrido de la creatividad, a través de ciertas estrategias y herramientas.
Otro aspecto del estudio es la metodologia empleaday el tipo de disefio:

La metodologia empleada en este estudio ha sido mixta, es decir, cualitativa y cuantitativa,

tanto en la recogida como en el andlisis de los datos obtenidos. Nos encontramos ante una

investigacion no experimental ex post facto, caracterizada por la falta de control del

investigador sobre las variables. (Ruiz, 2010, p. 249).

Ruiz pretende mejorar la calidad de la educacién, evitando que las clases se conviertan en una
mera transmision de conocimientos y que la actuacién de los alumnos no sea pasiva. El rol del profesor
es importante, tiene que ser creativo e investigador. En su propuesta se encontré que: los resultados
pretest y postest de las diferentes variables que configuran la creatividad figurativa evidencian
diferencias significativas entre el alumnado, cuya maestra tiene baja, media o alta creatividad
cognitiva. Estainvestigacidn emplea el andlisis ANOVA, el cual estd conformado por una coleccién de
modelos estadisticos y sus procedimientos asociados.

Los resultados del ANOVA pretest y postest muestran diferencias significativas entre los grupos

de baja, media y alta creatividad cognitiva. De igual forma, al realizar un analisis de covarianza

(ANCOVA), en el que se controlan las diferencias pretest, se ha podido comprobar la existencia

de una diferencia significativa entre los perfiles, lo que hace explicito que la diferencia se debe

al grado de creatividad cognitiva de las docentes (Ruiz, 2010, p. 393-395).

Esta tesis es importante porque mide, a través de las pruebas, la creatividad de las profesoras
para motivar y realizar sus clases. De esta manera, se puede determinar si las profesoras son creativas
y cuales son las estrategias mas asertivas empleadas para el desarrollo de la creatividad con sus
alumnos. Esta investigacion contribuye al estudio realizado, ya que nos da a conocer las estrategias y
herramientas que se emplearon en las diferentes actividades artisticas.

Un cuarto antecedente es la investigacion de Collado (2012) quién realizo el estudio titulado:

Experiencia Infantil en la naturaleza. Efectos sobre el bienestar y las actitudes ambientales en la
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infancia. Este estudio fue presentado como tesis de doctorado a la Universidad Auténoma de Madrid.
Es una investigacién sobre los efectos de la naturaleza en el comportamiento de los nifios, los objetivos

son los siguientes:

El objetivo general de esta investigacion es explorar la relacién entre los nifios y la naturaleza.
Se analiza el impacto que el contacto con la naturaleza cercana a los lugares frecuentados por
los nifios tiene sobre el bienestar infantil, las actitudes y comportamientos ambientales. Se
estudiardn las variables sociodemograficas y contextuales que afectan al desarrollo de las

actitudes ambientales (Collado, 2012, p. 6).

Este estudio, como los anteriores, tienen en comun el tema de la relacién de los nifios con la
naturaleza; importante para la investigacién. Sobre la metodologia del estudio, la autora sefiala lo

siguiente:

Esta investigacidn se plantea mediante cinco estudios empiricos. En los dos primeros se analiza
el efecto moderador de la naturaleza cercana sobre el nivel de estrés de la poblacion infantil y,
por otro lado, la restauracion percibida por los nifios. Los dos siguientes trabajos empiricos
evaluan la influencia del contacto directo con la naturaleza cercana en las actitudes ambientales
de los nifos, y los factores socio demograficos y contextuales que tienen un impacto en ellas.
El Ultimo estudio se ha llevado a cabo en cuatro campamentos de verano y se ha evaluado la
influencia de la naturaleza en las actitudes y comportamiento ambiental de los nifios (Collado,

2012, p. 6).

Esta tesis se ha basado en cinco estudios minuciosos para evaluar la influencia de la naturaleza
en los nifos, adaptando varias evaluaciones del inglés al espafiol. De esta manera, esta tesis nos da
nuevos aportes sobre como el medio ambiente natural tiene efectos positivos en los nifios, respecto a
sus actitudes y comportamientos. Dentro de las conclusiones de este estudio, Collado menciona lo

siguiente:

Este trabajo de tesis doctoral destaca la importancia de la relaciéon que la poblacién infantil
tiene con el medio natural. Se muestran evidencias del efecto restaurador de la naturaleza en
nifios, asi como del aumento de las actitudes y comportamientos pro-ambientales de la
poblacién infantil a través del contacto con el medio natural. Se ha demostrado que las
experiencias gratificantes en la naturaleza promueven el comportamiento pro ambiental

infantil (Collado, 2012, p. 7).

Es decir, el contacto con la naturaleza hace que los nifios tengan una mejor disposicion para el
aprendizaje y la defensa de la naturaleza. Este estudio ha sido considerado para la investigacidn

propuesta, debido al enfoque presentado respecto a la influencia que tiene la naturaleza en los nifios.
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Otro estudio seleccionado, fue el de Garcia (2015) denominado: Creatividad en los alumnos de
Primaria. Evaluacion e intervencion. Fue presentado como tesis doctoral a la Universidad de
Salamanca. Esta tesis tiene como objetivo el estudio de la creatividad en los niveles primaria y
secundaria. Es una investigacion sobre la aplicacion de un primer estudio empirico sobre estrategias
para fomentar la conducta creativa en estudiantes de estos niveles, por parte de los profesores. Se
incluye también, un segundo estudio empirico realizado, que consistente en el desarrollo de un taller
para el fomento de la creatividad en nifios y adolescentes. Los objetivos de este estudio son los
siguientes:

Indagar sobre la importancia que los futuros profesores conceden a diferentes estrategias
docentes que fomentan la creatividad. También esperamos conocer en qué medida, a juicio
de estos estudiantes, los profesores utilizan estas estrategias. Para completar la vision de este
fendmeno, presentamos a continuacion este capitulo en el que ofrecemos los resultados
obtenidos tras valorar los niveles de creatividad mostrados por estudiantes de primaria,
fundamentalmente, asi como tras poner en marcha una intervencion (“El Taller”) para
fomentar la creatividad.

1) Evaluar la creatividad en escolares

2) Desarrollar un taller para el fomento de la creatividad

3) Evaluar cambios pre-post en creatividad (Garcia, 2015, p. 175).

Basicamente, se habla sobre cémo se puede fomentar la creatividad a través de un taller y de
ciertas estrategias metodoldgicas; para ello se evaluara con un examen pretest y postest, con el fin de
analizar los conocimientos de los alumnos. Sobre la metodologia el autor menciona lo siguiente:

Se trata de un estudio cuasi-experimental con grupo de comparacidn no equivalente. Se han
tomado medidas al principio de curso (antes de la puesta en marcha del taller) y al final de curso (una
vez finalizado el taller).

La recogida de datos ha venido precedida de la explicacién en los centros y a los padres sobre
el objetivo del estudio y la obtencidn de los correspondientes consentimientos informados. Tras este
consentimiento, al inicio del curso académico 2014-2015 se han recogido los datos de todos los nifios.
Al final del curso se han vuelto a tomar medidas de todos ellos (grupo en esperay grupo experimental).

La prueba que emplearon para evaluar a los alumnos fue PIC-N: Prueba de imaginacion

creativa en nifios: La prueba, editada por TEA, (Artola, Ancillo, Barraca, Mosteiro y Barraca,

2004a, 2004b, 2010), evalua la creatividad narrativa y grafica a través del uso de la fantasia del
nifio, mediante un conjunto de tareas atractivas para estos nifios. Se puede aplicar tanto
individual (en niflos mas pequefios) como colectivamente, en unos 40 minutos. La edad de

aplicacion de la escala es el segundo ciclo de primaria de 8 a 12 afios (Garcia, 2015, p. 178).
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Estos tipos de pruebas son muy novedosas, porque evallan la creatividad narrativa y grafica a
través del uso de la fantasia. También es importante recalcar que se puede aplicar tanto individual

como grupalmente. Por otro lado, los resultados son los siguientes:

Se demostré la aplicabilidad del inventario de practicas docentes, en futuros maestros de
infantil, primaria y secundaria. Cuando a éstos se les pide valorar la importancia y utilizacién
de diferentes estrategias docentes que fomentan la creatividad, se aprecia cdmo a su juicio,
los maestros utilizan menos de lo que debieran dichas estrategias, tanto en lo que se refiere a
la incentivacion de las ideas novedosas, como en la promocién de un clima favorable a la
expresion de ideas, el empleo de metodologias de ensefianza es muy importante para que los
estudiantes desarrollen habilidades. El pensamiento creativo e innovador debe fomentarse

desde cursos iniciales (Garcia, 2015, pp. 171-172).

El estudio sefiala que los profesores incentivan mas en la primaria que en la secundaria, quiza
por el tipo de estrategias que emplean con los mas pequefios, las cuales tienen que ser mas ludicas.

Ademas, el interés hacia una materia o actividad cambian conforme van creciendo los ninos.

Esta tesis es importante para la presente investigacion, porque nos ayudara a elaborar
estrategias metodoldgicas que puedan ser aplicadas en las clases de arte para desarrollar la creatividad

de las nifias en espacios abiertos.

Por ultimo, tenemos el estudio titulado: La creatividad en la educacion infantil de las
instituciones educativas publicas y privadas de la ciudad de Bucaramanga de Parra (2016) el cual
presentd como tesis de maestria a la Universidad de Granada. Es una investigacion sobre la
inteligencia creativa que poseen los educandos, cuyas edades se hallan comprendidas entre los 7 y 10
afios, de las 153 instituciones educativas de caracter oficial y de las 158 de cardcter privado de la ciudad

de Bucaramanga. Los objetivos son los siguientes:

Conocer el indice de creatividad entre los estudiantes de 7 a 10 afios en los colegios privados
y publicos de la ciudad de Bucaramanga. Realizar un estudio comparativo entre el indice de
creatividad de los estudiantes de 7 a 10 afios de los colegios publicos y privados de
Bucaramanga. Observar el nivel de creatividad de los nifios y nifias de 7 a 10 afios. Determinar
la percepcidn de los docentes frenta a su practica, respecto a la creatividad de los estudiantes
de las instituciones tanto publicas como privadas, objeto de estudio. Establecer la concepcion
de los docentes sobre la creatividad de sus estudiantes, tanto las instituciones publicas como
privadas. Efectuar un analisis comparativo de la creatividad entre los estudiantes de

instituciones publicas y privadas (Parra, 2016, pp.150-151).
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Este estudio también evalua la creatividad de entre los 7 y 10 afios. Por esta razén es
importante para el presente estudio, ya que la muestra de las investigacidn son las nifias de 9 y 10 afios

del colegio Salcantay. Sobre la metodologia se dice lo siguiente:

Se utilizard un metodologia descriptiva comparada donde se realizara un Estudio analdgico de
los niveles de creatividad de los alumnos de educacidn infantil de las instituciones privadas y
oficiales de la ciudad de Bucaramanga. Se pretende describir el nivel de creatividad, segun los
resultados obtenidos en el test de inteligencia CREA, de manera comparativa entre las
instituciones de educacién privada y educacidon oficial, analizando la incidencia de
determinadas variables sobre los niveles de creatividad logrados por los alumnos de educacién
infantil. Para lo cual se utilizara un disefio que se podria denominar causal-comparativo
enfocado a estudiar la incidencia de las variable, sexo y edad sobre el nivel de inteligencia
creativa de los niflos. Una vez descritas las variables indicadas se determinara si existe
diferencia significativa entre los niveles de inteligencia creativa que poseen los estudiantes de

educacion (Parra, 2016, p. 152).

Esta tesis es importante para la investigacidn ya que se evalud el nivel de creatividad, pero a
diferencia del estudio propuesto, esta investigacién compara dos grupos: nifios de 4 a 8 afiosy de 6 a
11 afos. También, se empled un instrumento que midid la fluidez, la flexibilidad y la originalidad. En

sus resultados se encontré que:

No existen diferencias significativas y las variaciones son minimas entre los puntajes obtenidos
en el test de creatividad por los nifios y nifias de las instituciones educativas publicas y privadas
de Bucaramanga cuyas edades oscilan entre los 7 y 10 afos de edad, ya que los nifios y nifias
de los colegios publicos se encuentran entre el centil 15 y 98 y los nifos de los colegios
privados se encuentran entre el centil 10 y 99 y su puntaje promedio es 56.59 en las
instituciones publicas y 58.93 en las privadas. Los docentes de los cuatro ntcleos de las
instituciones tanto publicas como privadas en sus practicas pedagdgicas que desarrollan en el
aula realizan actividades que favorecen el desarrollo de la creatividad de sus estudiantes. Estas
se manifiestan a través de: el uso de materiales didacticos que promueven la creatividad de
los estudiantes en el aula, formulacién de preguntas que estimulen el desarrollo de la
creatividad de los nifios con edades comprendidas entre los 7 y 10 afios, utilizacidn de practicas
evaluativas que incluyen estrategias para valorar la creatividad de los nifios tanto de las
instituciones publicas y privadas, estimular a los niflos para que hagan preguntas novedosas

(Parra, 2016, pp. 455-456).

Al igual que en las anteriores tesis, este estudio propone que los profesores emplean

diferentes estrategias metodoldgicas para desarrollar la creatividad de los alumnos, ya sea la
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creatividad en el arte, mediante el dibujo, o la creatividad en otros aspectos. Como conclusion,
podemos decir que la creatividad juega un papel importante en la educacién y por tal motivo son

muchos los estudios que dan prueba de ello.



Capitulo 2. Marco tedrico de la investigacion
2.1 Teoria cientifica

Para la presente investigacidon se tomaran como bases las siguientes teorias, las cuales nos
introduciran en el desarrollo cognitivo y creativo de los nifios.
2.1.1 Teoria cognoscitiva de Bruner

Sobre la teoria de Bruner, Pérez (2008) nos dice lo siguiente en su libro titulado Psicologia
Educativa:

Bruner sostiene que el aprendizaje es un procesamiento de informacién, que cada persona lo

organiza y construye a su manera. Se considera al individuo y al acto de aprender como algo

dinamico, no puramente pasivo o respondiente. El conocimiento se almacena como
expectativas activas y no como asociaciones pasivas, e insiste en que una gran parte del
aprendizaje se consigue por descubrimiento, cuyo origen esta en la curiosidad. Sin embargo,
se muestra asociacionista cuando pone como modelo de razonamiento el procesamiento de

la informacion, sistema del que es pionero (Pérez, 2008, p.168).

Esto versa sobre el hecho que cada persona organiza y construye su informacion, para
convertirla en conocimiento. Por esa razén, los profesores son los principales mediadores, que ayudan
a los niflos a descubrir su entorno para que construyan un conocimiento propio. Los nifios pueden
elaborar ese conocimiento a partir de las cosas que observan en los espacios abiertos, en contacto con
la naturaleza. Ellos observan minuciosamente las texturas en las hojas, los troncos de los arboles, las
diferentes flores y luego esquematizan y dibujan lo apreciado. Otro aspecto importante sobre la teoria
de Bruner son las etapas de evolucidn intelectual, las cuales son tres:

Modo representativo (enactivo). Comprende los primeros afios de la infancia y esta
caracterizado por la necesidad de la accidn para el aprendizaje.

Modo icdnico. Esta nueva etapa del conocimiento la destaca Bruner a partir del uso
de la imaginacidn, de la representacion en el intelecto. Es evidente que este hecho permite
pensar y decidir sobre las cosas sin necesidad de manipularlas; la accién se hace primero
interior, para después pasar o no a la realidad externa.

Modo simbdlico. El pensamiento abstracto que aparece en la adolescencia. El icono
de la etapa anterior puede ahora ser sustituido o acompafiado por un concepto abstracto. Por
lo tanto, el simbolo no es entendido simplemente como lo que representa o hace referencia a
un objeto, sino que es la manera en que es pensada la realidad. Hay un primer momento en
gue el aprendizaje es manipulacion, uno segundo en que es imaginacién y otro ultimo, en que
alcanza la simbolizacidon (Pérez, 2008, pp.168-169).

Estas etapas son importantes en el desarrollo del aprendizaje del nifio porque abarca desde

los primeros afos, donde la accién para el aprendizaje juega un papel importante; pasando por el uso



32

de la imaginacion y representacion del simbolo por parte del pensamiento. Para la investigacion en
curso es importante conocer estas etapas para elaborar las estrategias adecuadas segun la edad de las
niflas. Por otro lado, tenemos al aprendizaje por descubrimiento, segin Bruner:
El cual se basa en un concepto muy amplio de la hipdtesis, que le lleva a interpretar los intentos
exploratorios del nifio dentro de ese concepto. Cualquier actividad exploratoria en la que se
intentan soluciones es considerada una investigacion, pero la posibilidad de una auténtica
hipdtesis necesita un dominio del objeto por el intelecto que le permita manejarlo y
proyectarse hacia el futuro, algo no tan comun en el aprendizaje espontdneo. Sin embargo,
como los intentos en busca de soluciones se pueden dar en cualquier momento, cada vez
segun el modo o nivel del intelecto, Bruner mantiene que es especialmente de esa actividad
de donde surge el mds profundo aprendizaje. Se trata de una permanente insistencia en la
forma activa en que se producen los conceptos (Pérez, 2008, p. 171).
Este tipo de aprendizaje permite a los ninos dar diferentes soluciones a las tareas planteadas.
De esta manera, se produce el aprendizaje. Asimismo, en la investigacién planteada, las nifias serdn
capaces de encontrar diferentes soluciones ante las propuestas para elaborar sus dibujos en los
espacios abiertos.
2.1.2 Teoria cognoscitiva de Ausubel
Otra teoria importante que se menciona Pérez (2008) es la Teoria cognoscitiva de Ausubel, de
la cual se dice lo siguiente:

Modos de aprendizaje: Ausubel destaca dos dimensiones: Los procedimientos
mediante los cuales el material a aprender llega al estudiante, y los divide en dos: Aprendizaje
receptivo y aprendizaje por descubrimiento. Y los modos en que el estudiante incorpora la
nueva informacién en las estructuras cognoscitivas ya existentes que son clasificados en:
Aprendizaje significativo y aprendizaje por repeticion.

El aprendizaje significativo, en el cual los nuevos conocimientos son incorporados a la
estructura cognoscitiva de modo no arbitrario, relacionandose con los conocimientos poseidos
de modo substancial. Los enlaces efectuados entre los conocimientos anteriores y los nuevos
permiten, junto a una reintegracion de la estructura cognoscitiva y una disponibilidad mayor
de lo aprendido, la fijacion sélida de lo novedoso, que pasa a tener un lugar seguro en el acervo
de conocimientos de la persona. Es decir, se consigue, junto a una mayor comprension y
disponibilidad, una mas fuerte fijacion (Pérez, 2008, pp.173-174).

Es decir, el aprendizaje significativo se da cuando un nuevo conocimiento se incorpora al
conocimiento anterior, logrando relacionar los conceptos entre si, y quedando fijados en la memoria.

Para la investigacidn este tipo de aprendizaje es importante porque las nifias aprenderan al descubrir
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cada uno de los elementos encontrados en los espacios abiertos, esto es mucho mejor que observar

solo una imagen a través de una pantalla.
2.1.3 Teoria de Guilford

Otra teoria importante es la que propone Guilford. Lowenfeld y Lambert (1972). En el libro
Desarrollo de la capacidad creadora, nos explican cdmo se considera a la creatividad en el arte:

Sobre la estructura del funcionamiento intelectual supone que hay cinco operaciones

diferentes en el proceso mental: conocimiento, memoria, produccién convergente,

produccién divergente y evaluacidn. La capacidad creadora se consideraria una produccion
divergente; ésta es la funcién opuesta a la produccién convergente, siendo esta Ultima a la que
mas importancia se le asigna en la escuela elemental, donde éxito del razonamiento es una
respuesta correcta o la soluciéon apropiada. Las artes creadoras se convierten en algo
extraordinariamente importante en nuestro sistema educacional, aunque sdlo sea por el
hecho de que las artes impulsan el pensamiento divergente, en el cual no existe respuesta
correcta y en el que se acepta cualquier nimero de soluciones posibles para los problemas

planteados, o una cantidad indefinida de salidas o resultados en pintura o dibujo (Lowenfeld y

Lambert, 1972, pp. 53-54).

Segun esta teoria, la capacidad creadora es considerada como pensamiento divergente, el cual
tendria cinco operaciones en el proceso mental (la cognicion, la memoria, la evaluacién, la produccion
convergente y la produccioén divergente). Generalmente en la escuela se considera muy importante la
produccién convergente en las diferentes materias. Sin embargo, la creatividad o pensamiento
divergente poco a poco ha ganado terreno gracias a las diferentes investigaciones iniciadas por
Guilford. Hargreaves (2002) menciona lo siguiente:

J. P Guilford dirigié su Alocucién Presidencial a la American Psychological Association sobre el

tema de la creatividad en 1950, y ésta se considera generalmente como un hito significativo:

el punto de partida de la explosion de investigaciones sobre creatividad que se produjeron en
las tres décadas siguientes y que todavia continda en nuestros dias. Una de las razones
primordiales de este surgimiento del interés ha de situarse en el clima educativo de la época.

Existia la creciente sensacion de que las escuelas definian la superioridad intelectual en primer

lugar en términos de un conjunto estrecho, restringido, de materias escolares convencionales,

y en particular de que debia darse a la dimension creativa, hasta entonces mas o menos

olvidada por los profesores, la misma importancia en el curriculum (Hargreaves, 2002, pp. 25-

26).

De esta manera los estudios de Guilford, han fomentado la investigacion en este tema, estas

investigaciones se han producido desde los afios 50 hasta nuestra época. La creatividad ocupa un lugar
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importante en el desarrollo de los nifos en el colegio. Hablar de capacidad creadora, creatividad o
pensamiento divergente es hablar de lo mismo. Las actividades artisticas fomentan el desarrollo del
pensamiento divergente, no hay una respuesta correcta para la solucién de un problema sino muchas
respuestas.

2.1.4 Teoria de Howard Gardner de las inteligencias multiples

Otra de las teorias que ha causado gran revuelo en los ultimos afios es la de Gardner, la cual
es tomada en cuenta en varias instituciones, debido a que permite explicar el tipo de inteligencia que
posee cada alumno. Lobo (2011), en su libro Inteligencias multiples, nos explica el concepto de esta
teoria:

Segun Howard Gardner, neurdlogo y psicélogo de la Universidad de Harvard, hay ocho tipos

de inteligencias que son formas diferentes de pensamiento y regulan el talento, la creatividad

y la capacidad de cada persona. De acuerdo con esta teoria, una persona puede demostrar

destrezas y capacidades en cierta area, sin que ocurra lo mismo en otras (Lobo, 2011, p. 9).

Es decir, cada nifio posee una inteligencia distinta de otro. En el caso de la inteligencia visual,
gue poseen algunos nifios, algunos presentan cierta habilidad para dibujar o pintar, teniendo un alto
grado de creatividad para el dibujo y actividades relacionadas al arte. Por otro lado, Louv (2008)
menciona los ocho tipos de inteligencias segin Gardner, quien coloca una palabra clave para explicar
en qué consiste cada una de ellas:

Gardner aportd un método para trazar la amplia gama de capacidades que posee el ser

humano agrupandolas en ocho categorias o inteligencias: Inteligencia linguistica, inteligencia

l6gico-matematica, inteligencia espacial, inteligencia cinético-corporal, inteligencia musical,
inteligencia interpersonal, inteligencia intrapersonal y la inteligencia naturalista (Armstrong,

2017, pp. 19-20).

De los ocho tipos de inteligencias que menciona Gardner, dos son importantes para la presente
investigacion: la inteligencia espacial y la inteligencia naturalista. Esto se debe a que la inteligencia
espacial se relaciona con el desarrollo de la creatividad en el dibujo como ya se menciond
anteriormente. Respecto a la inteligencia naturalista, las actividades programadas serdn fuera del aula,
es decir en espacios abiertos en contacto con la naturaleza. Por lo tanto, es importante definir estos
dos tipos de inteligencia.

2.1.4.1 Inteligencia visual-espacial. Primero definiremos la inteligencia visual-espacial segun
Lobo (2011), quien en su libro Inteligencias multiples menciona detalladamente que significa este
tépico:

La inteligencia visual espacial consiste es la habilidad de pensar y percibir el mundo en

imagenes y de transformar temas en imagenes y en arte grafico. También se encuentra
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relacionada con la sensibilidad que tiene el individuo frente a aspectos como color, linea,

forma, figura, espacio y la relacidn que existe entre ellos (Lobo, 2011, p. 105).

Es decir, gracias a esa inteligencia los niflos son capaces de representar a través de un dibujo,
una pintura o escultura, lo que observan en su entorno. También pueden plasmar una idea, un
sentimiento o un tema sin necesidad de escribir o decir algo. Para la investigacidn, los nifios trabajaran
en los espacios abiertos en contacto con la naturaleza. Los dibujos que realicen en estos espacios, son
resultados de una detallada observacion. Ellos esquematizardn las diferentes formas en imdgenes, las
mismas que seran plasmadas en una cartulina o lienzo. Por otro lado, la inteligencia naturalista tiene
la siguiente definicién:

2.1.4.2 Inteligencia naturalista. También, es importante explicar el siguiente concepto: “La
inteligencia naturalista es la capacidad que tienen las personas para distinguir, clasificar y utilizar
elementos del medio ambiente” (Lobo, 2011, p. 127).

Es decir, la inteligencia naturalista permite a los nifios distinguir, clasificar y utilizar diferentes
elementos de los espacios abiertos en contacto con la naturaleza. De esta manera, las alumnas podran
recolectar, tocar, observar y dibujar lo que encuentren mas interesante en los espacios abiertos,
aprendiendo, ademas, a apreciar el entorno en donde juegan y realizan las actividades de arte. Por lo
tanto, la inteligencia visualy la naturalista se apoyan mutuamente para relacionar conocimientos sobre
la creatividad, la naturalezay el dibujo.

2.2 Base conceptual: creatividad
2.2.1 Definicion de creatividad y creatividad en el dibujo. Suberviola (2016), definen el concepto de
creatividad, de la siguiente manera:

Es la produccién de algo nuevo y valioso. No basta ser original para ser creativo, la originalidad

creativa va acompanfada de la produccién de algo util. La solucién a cada problema estd en la

creatividad, ademads de ser el ingrediente mds importante para el éxito de cada tentativa

(Suberviola, 2016, p. 19).

Podemos decir que la creatividad es una aptitud o disposicion de una persona para crear,
trasformar, producir y construir algo novedoso con lo que ya existe. Por otro lado, Amegan explica
también lo que es la creatividad.

El pensamiento creativo(creatividad) es el procedimiento relativamente auténomo de un

individuo que actua dentro de y sobre su medio ambiente; este procedimiento debe

desembocar en un resultado(producto) relativamente autdnomo, es decir, personalizado. Se

trata, por lo tanto, de un procedimiento, asi como de un resultado (Amegan, 1993, p.22).

Entonces, la creatividad es un procedimiento que el individuo realiza y que tiene un resultado.

De esta manera, se puede relacionar el concepto con la creatividad en el dibujo, que es la capacidad o
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disposicion que tiene el nifio para realizar un dibujo personal y novedoso. Primero observar3,
explorara la naturaleza y luego ideard la manera de plasmar los objetos observados con formas, lineas
y colores. El producto sera el dibujo sobre la cartulina, el cual hablard no solo de lo que el nifio plasmd
en dicho soporte, sino también como lo hizo; de ello dependera que el trabajo que presente el nifio
sea algo Unico sin ser perfecto. No hay dos dibujos iguales en una clase, pese a que sea el mismo tema
o se escoja el mismo punto de observacidn. Cada nifio tiene una forma distinta de percibir la realidad,
de observar y dibujar. El nifio le afnade al dibujo algo propio de si, que transforma dicha expresién en
algo novedoso u original. Entonces, habria que afiadir que la creatividad en el dibujo es la capacidad,
disposicion o comportamiento constructivo del nifio para realizar dicha manifestacion, con el cual

realiza una contribucién a su entorno.

También, Sainz (2011), a través de Juan Daniel Ramirez Garrido, catedratico de psicologia

basica, nos dice lo siguiente sobre la creatividad infantil:

Sdinz trata de desarrollar en El Arte Infantil, comprender la creatividad del nifio y las
posibilidades de una educacién estética por ellas mismas. No vemos solo, por ejemplo, el
estudio del realismo infantil o del tratamiento del color como medio para conocer otra cosa
(lainteligencia, la afectividad o los trastornos emocionales), sino también la dimensidn artistica
de las producciones plasticas del nifo , es una cualidad susceptible de desarrollarse en el
contexto de una buena educacion: la que comprende el hecho humano como hecho integral
Yy, por consiguiente, superadora de las visiones reduccionistas y fragmentarias de muchos de

los enfoques vigentes hoy en dia (Sdinz, 2011, p.17).

Es decir, el estudio de la creatividad en el dibujo se dio a partir del estudio de la inteligencia,
del desarrollo emocional y afectivo del nifio. Esta es una capacidad que el nifio desarrolla en un
determinado contexto, bajo la direccién e influencia de un docente en artes plasticas. La creatividad

en el arte forma parte integral de la formacion de los estudiantes.

2.2.1.1 Caracteristicas del pensamiento divergente (creatividad). El pensamiento divergente
o creatividad segun Damian (2007) tiene ciertas caracteristicas que son importantes mencionar para
la investigacion porque nos ayudaran a analizar los dibujos de las nifas y a elaborar la ficha de

observacion.

2.2.1.1.1 Fluidez. Es la capacidad de generar rapidamente muchas soluciones que respondan
a algun requerimiento. Por ejemplo, hacer la lista de todos los sindnimos de una palabra. En la fluidez,
el elemento fundamental es la rapidez y juega un papel muy importante, cuenta sobre todo la cantidad
de respuestas, dadas, mas que la calidad de algun aspecto de infrecuencia. En ella se puede distinguir

los siguientes indicadores: Fluidez de ideas, fluidez asociativa, fluidez de expresion verbal, fluidez de
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expresion corporal y fluidez de expresion grafica (es la habilidad por hacerse despertar y vibrar al
lenguaje fascinante de las formas, dibujos y figuras) (Damian, 2007, p. 145).

Entonces, la fluidez en el dibujo realista es la capacidad que tienen los nifios para dar muchas
ideas y soluciones rapidas de cémo dibujar un tema especifico, empleando diferentes formas, lineas y
colores. Para ello los alumnos realizan varios bocetos de los cuales eligen el mejor.

2.2.1.1.2 Flexibilidad. Es la capacidad que tenemos de utilizar, de encontrar enfoques
diversificados para abordar una situacién, de hallar varias soluciones, de buscar pistas diferentes,
clasificar de diferentes maneras, cambiar de perspectiva y percibir las cosas de otra manera. Esta
referido a la capacidad de ver los temas, problemas y situaciones desde muchos puntos de vista
diferentes integradores en una vision totalizadora. Se pueden distinguir dos clases: Flexibilidad de
cierre (capacidad para completar figuras o palabras cuando faltan rasgos, letras o palabras) y
Flexibilidad adaptativa (capacidad para realizar ciertos cambios de estrategia, de interpretacién de
planteamiento ante la dificultad de resolver una situacion problematica) (Damian, 2007, p. 146).

La flexibilidad en el dibujo realista es la capacidad que tiene el nifio para dibujar un mismo
objeto de diferentes maneras, interpretando su forma o completando las partes a partir de figuras
geométricas. También, el nifio aplica los principios de la composicién o perspectiva para lograr sus
objetivos. Luego, el alumno compara sus dibujos para ver cdmo ha solucionado ciertos problemas con
respecto a la forma o la composicion.

2.2.1.1.3 Originalidad. Capacidad para generar soluciones no habituales, habiles astutas, fuera
de lo comun que a nadie se le haya ocurrido anteriormente y que todas las respuestas deben ser
pertinentes. Para ello se requieren estas seis cualidades: Novedad, impredictibilidad, unicidad,
sorpresa, facilidad para las artes plasticas (es todo trabajo realizado con las manos y con los materiales
que estén inmediatamente al alcance. De tal forma que se mantenga alta la estimulacién: dedos-
cerebro y cerebro-dedos), facilidad de expresion musical: cuando la persona expresa una inspiracion o
iluminacion (creacién) (Damian, 2007, p. 147).

La originalidad en el dibujo realista es la capacidad que tiene el nifio para realizar un dibujo
distinto que los demas, no siendo perfecto o fiel a la realidad, sino que mantiene su estilo personal.
Esta capacidad permite encontrar una solucién novedosa para la resolucién de un problema o una
tarea planteada, es a lo que cominmente se le llama inspiracion.

2.2.1.1.4. Sensibilidad para los problemas. Todo acto creativo empieza por darse cuenta de la
perfectibilidad de una obra o de una realizacién cualquiera. La persona creativa deber ser muy critica
y poco conformista, debe considerar como poco perfectas y mejorables las cosas, las personas y
actuaciones concretas. Es pertinente, ademas, que la persona creativa trabaje potencialmente su

capacidad de analisis y de sintesis, sin perder el sentido de la informacidn: debe tener fluidez para
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poder generalizar, abstraer, para hallar respuestas novedosas y reestructurarlas. Esta habilidad nos
permite desarrollar y afadird con facilidad detalles, ampliar un problema dado, embellecer o detallar
objetos e ideas, considerar una situacion de una manera extensiva, etc. Entre los indicadores se

pueden sefialar a los siguientes:

Percepcién emocional: Es la capacidad perceptiva que nace del optimismo, la alegria,
la fe, la esperanza (colores brillantes), asi como también del miedo, la ansiedad, el pesimismo,

y el derrotismo (colores lugubres y reflejos siniestros).

Capacidad de andlisis: Es la capacidad que tiene la persona para separar el todo en sus

partes.

Capacidad de sintesis: La capacidad que tiene la persona creativa de agrupar las partes

gue conforman el todo (Damian, 2007, p. 148).

Esta capacidad nos permite ampliar un problema y solucionarlo al detalle. No solo se piensa
en resolver el problema rdpidamente sino encontrar la manera mas apropiada para dar una buena

solucion.

Amegan (1993) define lo que es la elaboracidon en el dibujo, resaltando la importancia que este

concepto tiene para la ensefianza de las artes.

Es la habilidad que tiene el alumno para elaborar un dibujo realista a partir de trazos,
lineas, colores. Detalla las etapas de la resolucidn de un problema, que identifica la idea inicial
de otra persona, que acepta la idea de otro, pero insiste en discutir acerca de ella, que no gusta

de las cosas simples, sino que prefiere decorarlas para volverlas mas atractivas, etcétera.

Es decir, la elaboracién en el dibujo realista es la capacidad que tiene el nifio para
realizar un dibujo que sea interesante, a partir del intercambio de ideas con sus compafieros;

esto le permitird afiadir detalles que hagan mas significativo trabajo (Amegan, 1993, p. 58).

De esta manera, los nifios se van a aplicar a elaborar sus dibujos en los espacios abiertos en
contacto con la naturaleza, empleando para ello diferentes técnicas y diferentes materiales. También,
es importante mencionar dos conceptos importantes para la investigacién: exploracién vy

experimentacion.

Exploracion: Capacidad por la cual los nifios observan, buscan, recolectan diferentes
elementos de los espacios abiertos; con el fin de conocer sus caracteristicas. Por ejemplo: Los nifios

recolectan diferentes tipos de hojas para observarlas y luego dibujarlas segun su forma.

Experimentacién: Capacidad por la cual los nifios emplean diferentes técnicas para dibujar,
con el fin de obtener diferentes e interesantes resultados. Por ejemplo: Los nifios emplean la técnica

del sombreado a lapiz con colores para realizar un paisaje. Martin (2011) menciona lo siguiente:
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Experimentacién de las posibilidades expresivas del trazo espontaneo y con intencionalidad,
de las lineas que delimitan contornos y del espacio que define la forma. Experimentacion de
mezclas y manchas de color con diferentes tipos de pintura. Busqueda sensorial de texturas
naturales. Disfrute en la manipulacién y exploracién de materiales. Organizacion progresiva
del proceso de elaboracidon concretando el tema surgido desde la percepcién sensorial, la
imaginacién, la fantasia o la realidad, previendo los recursos necesarios para la realizacién,

explorando las posibilidades de materiales (Martin, 2011, pp. 113-114).

Por lo tanto, la exploracién es necesaria para que los nifios conozcan a través de sus sentidos
como son los objetos que van a dibujar y la experimentacion permite a los niflos manipular los
materiales y probar con diferentes técnicas.

2.2.1.2 Nios creativos. Los nifios por naturaleza son creativos para realizar ciertas actividades,
juegos o para crear dibujos. Constantemente se las ingenian para realizar alguna tarea solos o en
compafia. Es importante por ello, mencionar algunas de las caracteristicas de los nifios creativos,
segun Martin (2011).

¢ Apertura a la experiencia. Es decir, estan abiertos a lo nuevo y diferente en pensamientos,

acciones y lo que ellos mismo elaboran.
¢ Tienen curiosidad, espiritu aventurero y les gusta asumir retos.
¢ Expresan con gran fluidez sus ideas y descubrimientos.

¢ Se muestran sensibles a los detalles, resaltan aspectos estéticos de ideas y de cosas y

reaccionan a los sentimientos de los demds y a los propios.

* Muestran fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracidon de sus ideas como notas mas

importantes de su creatividad (Martin, 2011, pp. 21-22).

Por lo tanto, todos los nifios pueden ser creativos, pues siempre estan abiertos a conocer y
emprender actividades nuevas. Es necesario tener en cuenta los puntos anteriormente mencionados,
para poder guiar mejor a los nifios en casa o en el colegio.

2.2.1.3 Desarrollar la creatividad en los nifios. Para fomentar la creatividad de los nifios,
Martin (2011), en el libro Inteligencias multiples, sefiala algunos puntos para tener en cuenta en la
formacién de los nifios:

¢ Dar valor a las ideas originales.

¢ Ofrecer oportunidades y credibilidad para las fases en las que comienzan a realizar actos

creativos.

* Favorecer la elaboraciéon de actividades creativas, evitando sentirse juzgados, o como en un

examen.
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¢ Aprender a utilizar técnicas creativas para facilitarles el camino y orientar su talento creativo

(Martin, 2011, pp. 22-23).

Por lo tanto, los nifos deben tener un acompanamiento muy cercano por parte de los padres
y profesores; ellos son los encargados de motivarlos y dirigirlos en las diferentes actividades que
emprenden. En lo que respecta a las técnicas creativas, los nifos son capaces de aprender rapidamente
cada una de las técnicas del dibujo o la pintura. Los trabajos que realizan son importantes, porque son
parte del proceso de cada nifio. Por consiguiente, los nifos no solo dibujan por dibujar, sino que
gracias a sus creaciones esquematizan formas, relacionando ideas, solucionando la composicién en un
espacio, dando color con una serie de combinaciones. Ello dota a sus imdgenes de originalidad y lo mas
importante es que el nifio es feliz mientras realiza el simple acto de crear. Por lo tanto, otro concepto
a definir es el dibujar y dibujo.

2.2.1.4 Dibujar y dibujo. Belver, et al. (2005) varios autores nos explican diferentes puntos
sobre el dibujo infantil, entre ellos, Eileen Adams dice lo siguiente sobre el acto de dibujar y el dibujo.

Es una actividad flexible y adaptable, con un sentido y un objetivo que cambian con el contexto.

Dibujar no es actividad natural, sino adquirida. Hacer marcas es natural, pero usar un lenguaje

simbdlico con cddigos y convenciones compartidos para crear significado, es aprendido.

Dibujar no es sélo una actividad practica, sino también intelectual y supone diversas formas

de pensar y sentir (Belver et al, 2005, pp. 36-37).

Entonces, dibujar es una actividad adquirida, intelectual y prdctica. De este concepto se
desprende que el dibujo en la etapa esquematica se refiere a realizar marcas o lineas con el lapiz, para
lo cual se utiliza un lenguaje simbdlico con cédigos que crea un significado. Otro concepto de dibujo
es el que mencionan Sefchovich y Waisburd (1996).

El dibujo, por ser una forma de expresion, denota los distintos estados de animo y refleja las

emociones de un nifio, pero debe entenderse también como la blusqueda de nuevas

estructuras lineales y la conquista del espacio simbdlico que representa un espacio en blanco

(Sefchovich y Waisburd, 1996, p. 46).

Es decir, el dibujo también es una expresion que muestra los sentimientos o estados de animo
de los nifios, plasmando lo simbdlico en el papel u otro tipo de soporte. Ambos conceptos serviran
para explicar los dibujos que se realizardn en las actividades artisticas propuestas.

2.2.1.4.1 Dibujo realista. Por otro lado, es importante definir lo que es el dibujo realista, ya
que las nifias de 9-10 se encuentran en esta etapa del dibujo. Sainz (2011), define el concepto
partiendo de las etapas del dibujo:

Estos dibujos se caracterizan porque las representaciones se van decantando hacia un

planteamiento en el que la actitud visual del realismo naturalista adquiere cada vez mayor
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relevancia. Las modificaciones cognitivas del nifio apuntan hacia una mayor comprensién de

la complejidad de las formas naturales, que, a su vez, se encuentran interrelacionadas entre si

(Sainz, 2011, p.194).

Esto refiere que dicho tipo de dibujo es la representacidén que hacen los nifios sobre un objeto
de la realidad que observan. Los nifios emplean diferentes técnicas del dibujo para esbozar un paisaje.

2.2.1.4.2 Habilidades y capacidades del dibujo. Belver et al. (2005) mencionan algunas
habilidades y capacidades que los alumnos adquieren al realizar dibujos. Las habilidades que
mencionan son las siguientes: La conciencia sensorial, la percepcidon y sensibilidad, la reflexion,
compromiso emocional, el discernimiento y el pensamiento critico, comunicacidn, la invencién, accién
y actitudes. Todas estas capacidades y habilidades desarrolladas por los nifios al dibujar contribuyen
a su desarrollo integral, desarrollo de habilidades perceptivas, la reflexion, la motora fina, la
creatividad, el crecimiento personal y social. Es preciso recalcar la importancia de la motivacién para
el desempefiio de actividades artisticas.

2.2.1.5 Etapas del desarrollo grafico del escolar. El dibujo tiene diferentes etapas, segun
refieren pedagogos y psicélogos. Para la presente investigacion se tomara la clasificacién desarrollada
por Sdinz (2011).

a. FEtapa del garabateo (1-2-3 afios).

b. Etapa del comienzo de la figuracidn (4-5-6 afios).

c. Etapa esquematica (7-8-9 afios).

d. Etapa del comienzo del realismo (10-11 afios).

e. Etapa del realismo visual (12-13-14 afios).

Los nifios, al pasar de la etapa esquematica al realismo, comienzan a preocuparse por si sus
dibujos se acercan mas a la realidad o si los objetos que plasman en el papel poseen las formas y
caracteristicas que observan. Los nifios realizan varios bocetos hasta obtener el dibujo que mas se
acerque a la realidad.

2.3 Base conceptual: espacios abiertos

Hablar acerca de espacios abiertos es referir aquellos espacios en contacto con la naturaleza,
en donde los nifios pueden jugar, experimentar y realizar actividades artisticas. Este concepto no se
encuentra definido en ningun libro ni tesis. Sin embargo, se hablara del término naturaleza, del cual
se desprende el concepto de espacios abiertos. “I mean natural wildness: biodiversity, abundance-
related loose parts in a backyard or a rugged mountain ridge. Most of all, nature is reflected in our
capacity for wonder. Nasci. To be borni” (Louv, 2008, pp.8-9).

Por lo tanto, la naturaleza es toda la creacidn, lo natural que nos rodea, como los arboles,

plantas, animales y aves, es decir, un espacio en el que la mano del hombre no ha intervenido. Louv
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refiere, ademas, que la naturaleza es muy buena para que los nifios realicen diferentes actividades en
ella.

Partiendo de esta cita, es posible definir que los espacios abiertos son dreas en contacto con
la naturaleza, donde se observan las plantas y animales; para que los nifios interactien con ellos.
Asimismo, representan un lugar en el que se realizan actividades educativas diarias, siendo ademas
espacios que brindan beneficios para los nifios. Pueden ser areas verdes del colegio destinadas para
actividades de juego, investigacidon y creacién.

Mary Rivkin, a professor at the University of Maryland, Baltimore County, cites the biophilia hypothesis,

as well as the work of attention- restoration researchers Stephen and Rachel Kapaln, particularly their

work on "nearby nature" and its wide range of benefits for children and adults. Many preschools "have
excellent outdoor play spaces because early childhood teachers have a long and sturdy tradition of
having plants and animals accessible to children and incorporating outdoor play into their daily activities,

"according to Rivkin. She describes the typical greening efforts and the ideal: "Schools usually start with

small projects, although some schools do major work, especially in new construction." They might begin

with butterfly gardens, bird feeders and baths, tree planting, or native plant gardens. Moving on to
larger projects, they can create ponds, nature trails, or restore streams. Ecologically valuable projects

are valued over beautification 2 (Louv, 2008, p. 218).

1. Me refiero a la naturaleza salvaje: biodiversidad, partes sueltas relacionadas con la abundancia en un patio trasero o una cresta

montafiosa accidentada. Sobre todo, la naturaleza se refleja en nuestra capacidad de maravillarnos. Nasci Nacer.

2. Mary Rivkin, profesora de educacion infantil en la Universidad de Maryland, condado de Baltimore, cita la hipdtesis de la biofilia, asi
como el trabajo de los investigadores de restauracion de la atencion Stephen y Rachel Kapaln, especialmente su trabajo en "naturaleza
cercana" y su amplia gama de beneficios para nifios y adultos. Muchos centros preescolares "tienen excelentes espacios de juegos al
aire libre porque los maestros de la primera infancia tienen una larga y sélida tradicion de tener plantas y animales accesibles para los
nifios e incorporar al aire libre jugos en sus actividades diarias ", segtn Rivkin. Ella describe los esfuerzos tipicos ecologistas y el ideal:
"Las escuelas generalmente comienzan con pequefios proyectos, aunque algunas escuelas hacen un trabajo importante,
especialmente en una nueva construccidon". Pueden comenzar con jardines de mariposas, comederos y bafios de pajaros, plantacién
de arboles o jardines de plantas. Pasando a proyectos mas grandes, pueden crear estanques, senderos naturales o restaurar

secuencias. Los proyectos de valor ecoldgico se valoran por encima del embellecimiento.
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2.4 Modelos para la enseiianza de las artes plasticas

Es importante mencionar que existen diferentes teorias y tendencias sobre la educacion
plastica, las mismas que han producido diversos modelos educativos. Garcia (1996) menciona lo
siguiente:

Ricardo Marin Viadel (1992) ha analizado estas tendencias y las ha resumido en cinco modelos

adaptados a la realidad histérica de la ensefianza del dibujo y/o de la plastica. El 1° de estos

modelos, el “Renacimiento-académico, se fundamenta en el dominio del dibujo realista, a

través de la copia o imitacidon del modelo del natural. Con ello, no se busca la armonia o la

belleza de las proporciones, por lo que pierde el caracter de “Renacimiento-académico” para

convertirse simplemente en un “modelo mimético” y de control manual (Garcia, 1996, p. 90).

Es necesario apuntar que este modelo es caduco, sin embargo, existen algunas escuelas
tradicionales que aun emplean lo emplean, para ensenar a dibujar bodegones, paisajes o una figura
humana. En el segundo modelo, se detalla otro punto importante:

El interés por manejar y dominar pldsticamente punto, linea, plano, textura y color, y

reconocerlos como fundamento de la pintura, la escultura y el disefio, configura el 2° modelo

denominado “Elementos basicos del lenguaje plastico”. Este sistema se trabaja habitualmente
en el nivel primario y se utiliza como relleno de estereotipos o como ocupacién de espacios

figurativos realizados por el alumno (Garcia, 1996, p. 90).

Por lo general, el uso de elementos basicos del lenguaje plastico son empleados en el nivel
primario, ya que son la base del dibujo y la pintura. Es importante ensefiar estas nociones a los nifios
desde pequefios, para que se habitien a emplear los principios para realizar una buena composicién
y, por ende, un buen dibujo. Es importante recalcar que solo el especialista en artes plasticas puede
guiar a los alumnos de manera correcta. El tercer modelo menciona lo siguiente: “El 3er modelo, el
“Espontaneo-creativo”, intenta desarrollar la creatividad, sensibilidad y autoestima del alumno
favoreciendo el desarrollo evolutivo del dibujo espontdneo infantil. Sin embargo, responde mds a la
expresion libre” (Garcia, 1996, p. 91).

Si bien es cierto, que la expresion y la espontaneidad son importantes, todo debe estar bien
planificado en cada clase de dibujo o pintura libre. De esta manera, no se cae en el facilismo de dibujar
por dibujar. Este tipo de clases se dosifican con otros contenidos, para que el alumno sepa expresar,
a través de imagenes, sus sentimientos o emociones.

Considerar prioritario para el alumno el reconocimiento, valoracién y disfrute como

espectador de las artes visuales supone el 4° modelo educativo, “aprender a ver”. Esta forma

de interpretar la educacion plastica es una de las innovaciones mas llamativas de las

propuestas educativas del momento (Garcia, 1996, p. 92).
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Este modelo toca la apreciacidn artistica. Es importante no solo por ser una de las capacidades
del area de artes plasticas, sino porque a través de ella, los nifios aprenden a apreciar una obra de arte,
ya sea un dibujo o pintura de un gran maestro universal o nacional. También aprenden a apreciar el
trabajo realizado por sus compaiieras. Por ultimo, tenemos el quinto modelo, en el que se describe lo
siguiente:

Combinando y resumiendo partes y elementos de cada uno de los modelos anteriores surge el

5° modelo, el “Ecléctico”. Esto es bastante inexacto en lo referente a la educacion Infantil y
Primaria, aunque ésta sea la propuesta de los nuevos Disefios Curriculares, la realidad es
totalmente distinta, ya que en las escuelas se utilizan diversos modelos (Garcia, 1996, p. 92).
En las escuelas los profesores de arte emplean diferentes modelos, ya que se ensefia a grupos

con distintas necesidades. Por lo tanto, el profesor es un mediador que debe saber cémo llegar a sus

alumnos. Es necesario que el profesor encuentre las herramientas y la metodologia apropiada que
ayude a aprender a sus alumnos, a desarrollar capacidades y habilidades motoras. También,
mencionaremos el modelo motivador para reforzar la ultima idea.
Ricardo Marin introduce en el “modelo espontaneo” el que denominamos “modelo
motivador”. La motivacion, sin embargo, difiere de la expresién absolutamente libre, por
cuanto supone inducir al alumno antes, durante y posteriormente a la accién creativa, a una
reflexidon y control de sus propias capacidades y necesidades expresivas (Garcia, 1996, p. 92).
La motivacién en las clases de arte ayuda a los alumnos a tener una mejor disposicion para el
trabajo. El estudio planted el uso de los espacios abiertos para motivar a las alumnas a retratar la
naturaleza. Por otro lado, es importante conocer los postulados de la psicologia evolutiva para
articular los procesos del desarrollo cognitivo junto a la evolucidn de la expresién grafica del escolar:
* Periodo sensomotor (0-2 afios). Fase en la que las acciones cognitivas infantiles son
totalmente externalizadas y donde predominan las respuestas de tipo psicosomatico.
* Periodo preoperacional (2-7 afios). Esta fase, a su vez, Piaget la subdivide en dos etapas:
etapa preconceptual o preldgica (2-4 afios), en la que aparecen las acciones cognoscitivas
internas, el pensamiento representacional y un uso acentuado de los simbolos linglisticos; y
etapa intuitiva (4-7 afos), en la que se hace una interpretacion de la realidad a partir de las
experiencias perceptivas inmediatas y el pensamiento se elabora como resultado de
conocimientos parciales.
¢ Periodo de las operaciones concretas (7-12 afios). En este periodo se desarrolla una clara
movilidad del pensamiento, en el sentido de la posible reversibilidad de las acciones y la
capacidad para lograr relacionar y combinar conceptualmente varios elementos. El nifio

organiza la conducta cognoscitiva en sistemas estructurados y dentro de acciones coherentes.
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¢ Periodo de las operaciones formales (Mds de 12 afios). Se inicia en el nifio el pensamiento
hipotético-deductivo, sistematizado, generalizador y formalmente abstracto (Pérez, 2008,

p.141-154).

Esto quiere decir que los nifios que dibujan de manera realista estan en el periodo de las
operaciones concretas. Ellos podran relacionar sus ideas con lo percibido en el entorno, para realizar

un dibujo.
2.5 La educacion artistica y los niiios de 9 a 11 afios

Otro punto importante es la Educacion artistica infantil. Martin (2011) en el libro Inteligencias

multiples nos dice lo siguiente:

Es muy importante el proceso creador al hacer arte: hasta los diez u once anos el proceso
creativo tiene mayor relevancia que el producto final. Las propuestas artisticas deben ir
precedidas de motivacidn: se proponen sugerencias, observacién y reflexién sobre los temas.
Es necesario aplicar procedimientos y técnicas adecuadas: el aprendizaje de procesos y uso de
los materiales e instrumentos deben ir paralelos con los procesos creativos. La valoracidn
tiene muchos matices: la interpretacion y valoracion del arte es subjetivo en muchos casos,
pero lo importante es el desarrollo de la capacidad creadora y mental del autor. Incidencia del
arte en los procesos de aprendizaje. En sintesis, podemos decir que el arte es muy relevante
en la educacién y en el desarrollo infantil. Promover actividades y aficiones artisticas desde la
infancia significa potenciar las capacidades creativas, mejorar el estudio y el rendimiento

escolar, asi como potenciar valores y promover la cultura (Martin, 2011, pp. 109-111).

Asi pues, a través de la investigacion propuesta, se busca impulsar la creatividad, para que los

nifios logren desarrollar al maximo todas sus facultades en el dibujo realista.
2.6 Competencias del area de educacion artistica

Para el presente estudio es importante mencionar las dos competencias, implicitas en el
Curriculo Nacional de la Educacién Basica (2016), que el alumno debe desarrollar durante el afio

académico:
a. Aprecia de manera critica manifestaciones artistico-culturales.

Con esta competencia los alumnos podran observar, investigar, comprender y reflexionar
sobre las manifestaciones artistico-culturales. Permite al estudiante desarrollar habilidades
para percibir, describir y analizar sus cualidades estéticas, para ayudarlo a apreciar y entender
el arte que observa y experimenta. Esta competencia implica las siguientes capacidades:
Percibe manifestaciones artistico-culturales, contextualiza las manifestaciones culturales y

reflexiona creativa y criticamente (Curriculo Nacional de Educacion Basica, 2016, p.61).
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La Apreciacidn es una competencia importante que deben desarrollara los alumnos en el nivel
primario y secundario; para aprender a observar una pintura, escultura o cualquier obra de arte;
partiendo del lugar, fecha o contexto, donde un artista, estilo o movimiento se desarrollé. De esta
manera, los alumnos tendran las herramientas para poder comprender y explicar una obra de arte o

acontecimiento artistico.
b. Crea proyectos desde los lenguajes artisticos.

Con esta competencia los alumnos usan diversos lenguajes artisticos para expresar o
comunicar mensajes, ideas y sentimientos. Ponen en practica habilidades imaginativas,
creativas y reflexivas para generar ideas, planificar, concretar propuestas y evaluarlas de
manera continua, para lo cual hace uso de recursos y conocimientos que ha desarrollado en
su interaccién con el entorno. Esta competencia implica la combinacién de las siguientes
capacidades: Exploray experimenta los lenguajes del arte, aplica procesos creativos y evalua

y socializa sus procesos y proyectos (Curriculo Nacional de Educacidn Basica, 2016, p. 64).

Los alumnos al desarrollar esta competencia pueden crear diferentes trabajos artisticos,
empleando para ello distintas técnicas y diversos materiales. Las actividades que ayudan a desarrollar
las competencias y capacidades estan en la programacion anual y unidades didacticas. De esta

manera, las alumnas pueden llegar a metas concretas en cada trimestre.



Capitulo 3. Metodologia de la investigacion
3.1 Enfoque de investigacion

Esta investigacion se desarrolla bajo el paradigma positivista, siguiendo el enfoque
cuantitativo, porque es una investigacion donde se recogen, se analizan datos cuantitativos sobre

variables y se estudia las propiedades y fendmenos cuantitativos.
3.2 Tipo de investigacion cuantitativa

La investigacion es de tipo cuantitativa. Hernandez y Mendoza (2018) dice lo siguiente sobre

este enfoque cualitativo:

El significado original del término cuantitativo se vincula a conteos numéricos y métodos
matematicos. Actualmente, representa un conjunto de procesos organizado de manera
secuencial para comprobar ciertas suposiciones. Cada fase precede a la siguiente y no
podemos eludir pasos, el orden es riguroso, aunque desde luego, podemos redefinir alguna
etapa. Parte de una idea que se delimita y, una vez acotada, se generan objetivos y preguntas
de investigacion, se revisa la literatura y se construye un marco o perspectiva teérica. De las
preguntas se derivan hipétesis y determinan y definen variables; se traza un plan para probar
las primeras; se seleccionan casos o unidades para medir en estas las variables en un contexto
especifico; se analizan y vinculan las mediciones obtenidas, y se extrae una serie de

conclusiones respecto de la o las hipdtesis (Hernandez & Mendoza 2018, p.6).

Esta investigacion es de tipo exploratorio y correlacional. Se dice que es exploratoria porque
examinara un tema o problema que no se ha estudiado lo suficiente. Hernandez, et al. (2014) sefialan:
“Los estudios exploratorios se realizan cuando el objetivo es examinar un tema o problema de

investigacion poco estudiado” (Hernandez, et al., 2014, p. 91).

Para el presente estudio, sobre la influencia de los espacios abiertos en la creatividad, se
encontré poca bibliografia sobre la relacion de estos dos conceptos. Sin embargo, se cuenta con

algunas investigaciones relacionadas al tema de la creatividad y el dibujo realista.

Asimismo, el presente trabajo es correlacional porque tiene como propdsito medir el grado de
correlacién que existe entre dos 0 mas conceptos o variables en un problema o situacién. Fernandez y
Baptista nuevamente sefalan que: “Por otro lado, los estudios correlacionales tienen como finalidad
conocer la relacion o grado de asociacidon que exista entre dos 0 mas conceptos, categorias o variables

en una muestra o contexto en particular” (Hernandez, et al., 2014, p. 93).

Por lo tanto, para la presente investigacion se medira el grado de relacién que existe entre los
espacios abiertos y la creatividad en el dibujo realista de las nifias de 9 a 10 afios, del nivel primaria del

Colegio Salcantay 2019.
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3.3 Disefio de investigacion

El tipo de disefio que se empleard para la investigacidn es el pre-experimental. Hernandez, et
al., (2014) detalla en que consiste este disefio, ya que su grado de control es minimo: “Un enfoque pre
experimental, consiste en administrar un estimulo o tratamiento a un grupo y después aplicar una
medicion de una o mds variables para observar cual es el nivel del grupo en éstas” (Hernandez, et al.,
2014, p. 141).

Para la investigacién, el estimulo a administrar son los espacios abiertos en la creatividad del
dibujo de las nifias de 9-10 afios. Este disefio se diagramaria de la siguiente manera:

G 01 X 02

Donde:

G: Esel grupo de estudio, las alumnas de 4to grado entre los 9 y 10 aios.

01: Aplicacién del pre test

02: Aplicacién del post test

X: Tratamiento, estimulo o condiciéon experimental. En el estudio seria los espacios abiertos en
contacto con la naturaleza.

Para la medicién del grupo se empleard una pre-prueba y post-prueba. Es decir, se aplicard un
instrumento especifico para la evaluacién. Sobre este punto, Hernandez y Baptista (2018) sefialan:

A un grupo se le aplica una prueba previa al estimulo o tratamiento experimental, después se

le administra el tratamiento y finalmente se le aplica una prueba posterior al estimulo. Aunque

hay un punto de referencia inicial para ver qué nivel tenia el grupo en las variables
dependientes antes del estimulo (seguimiento; el disefio no resulta conveniente para fines de
establecer causalidad: no hay manipulacién ni grupo de comparacidn y es posible que actien

varias fuentes de invalidacién interna (Hernandez & Mendoza 2018, p. 163).

La investigacion en curso propone este tipo de disefio, porque por cuestiones éticas no se
puede dejar de lado a un grupo de nifas. Es conveniente, por tanto, realizar una pre-prueba y post-
prueba al grupo seleccionado. De esta manera, todas las alumnas del 4to grado de ambas secciones
se veran beneficiadas por la metodologia aplicada en las clases de arte.

3.4 Poblacién y muestra

Poblacion: La poblacién estd formada por las alumnas de 9 al0 afios del cuarto grado de
primaria del Colegio Salcantay. La poblacién esta comprendida 56 estudiantes que se encuentran en
4to grado de primaria.

Muestra: Es no paramétrica y de tipo censal, porque toma toda la poblaciéon. En consecuencia,
la muestra estd formada por 56 estudiantes divididos en dos secciones: A y B. Este grupo es

representativo, debido a que es el Unico que realiza actividades fuera del aula. La metodologia puede
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ser aplicada a este grupo porque las alumnas se encuentran en la etapa realista del dibujo, la cual
abarca desde los 9 afos hasta los 11 afios. La metodologia aplicada en los espacios abiertos
evidenciard si existe un desarrollo en la creatividad en el dibujo.

Tabla 1

Muestra de estudiantes de cuarto grado de primaria del Colegio Salcantay.

Grado Mujeres Total

F % f %
Seccion A 28 50 28 50
Seccion B 28 50 18 50
Total 56 100 56 100

Fuente: Elaboracion propia.
3.5 Variables de investigacion
Se definen las variables de la investigacién tanto conceptual como operacionalmente.
3.5.1 Variable independiente: Espacios abiertos
Definicién conceptual
Son espacios en contacto con la naturaleza, en donde los nifios pueden jugar, experimentar y
realizar actividades artisticas diarias. Estos lugares pueden ser areas del colegio destinadas para
actividades ludicas, de experimentacidn, investigacidn y creacidn.
Definicidn operacional: Lugar donde se realizaran las actividades artisticas pedagdgicas.
3.5.2 Variable dependiente: Creatividad en los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios del nivel
Primaria.
Definicion conceptual
Es la capacidad, disposicion o comportamiento constructivo del nifio para realizar un dibujo de
la naturaleza, con el cual realiza una contribucién a su entorno.
Definicion operacional:
Se disefiara una serie de sesiones practicas con actividades basadas en las artes plasticas (el
dibujo). En estas sesiones, los alumnos exploraran y experimentaran los lenguajes del arte, aplicando

procesos creativos, evaluando y socializando sus proyectos.



Tabla 2

Actividades artisticas pedagdgicas
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Elaboracién de

Dibujo

Fluidez

Expresion oral

Variables Dimensiones Indicadores

Espacios Contacto con la Observa, describe, analiza y comenta sobre las caracteristicas

abiertos naturaleza y elementos por los que estd compuesto los espacios abiertos.
Reconoce una variedad de tipos de lineas, formas, colores,

Flexibilidad. movimientos y sonidos presentes en elementos naturales del

espacio abierto.

Creatividad Exploracion Explora con sus sentidos los diferentes elementos

en los encontrados en los espacios abiertos

dibujos

realistas de Experimentacién | Experimenta con diferentes materiales y técnicas para

las nifas de elaborar sus dibujos realistas.

9-10 aios

del nivel Originalidad Construye paisajes creativamente utilizando los elementos de

Primaria la naturaleza.

Aplica la técnica del sombreado en los dibujos a lapiz, al
carboncillo, con pasteles, con éleo pastel y con tizas para
realizar un paisaje.

Dibuja un paisaje usando los diferentes tipos de lineas: recta,
curva, mixta, quebrada, mixta quebrada y ondulada.

Aplica la gama de colores primarios y secundarios para

realizar un paisaje.

Aplica la perspectiva en el dibujo para lograr diferentes
distancias entre los diferentes elementos de un paisaje.
Aplica los principios de la composicién para realizar un
paisaje.

Dibuja con mucha creatividad y rapidez, distinguiéndose de
sus compafieras.

Comparte con sus companieras el proceso y resultado de sus

trabajos artisticos.
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Declara sus emociones y sentimientos al realizar su trabajo
Realista artistico.
Se encuentra una correspondencia con sus dibujos y

elementos de su entorno.

Fuente: Elaboracion propia.
3.6 Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Para la investigacion se emplearon dos técnicas: la observacion que permitié recoger
informacidn y la aplicacion de una ficha de observacion.

a. Observacion

La observacion ha permitido llevar un registro sistematico, valido y confiable sobre cémo los
espacios abiertos influyen en la creatividad en el dibujo de las nifias de 9 al0 afios del Colegio
Salcantay. La observacion ha sido participante y no participante, es decir, en algunas clases o sesiones
el docente interactla con las nifias y en otras no. Por ejemplo: en ocasiones, la profesora guia a las
alumnas en las actividades artisticas para realizar un dibujo con una técnica especifica y en otras deja
que las alumnas decidan que materiales emplear para dibujar creativamente. Para nuestra
investigacion, la técnica de la observacién ha permitido que se registre cada actividad artistica,
logrando realizar comparaciones entre los grupos y sacar conclusiones que ayuden a mejorar la
practica docente.

b. Ficha de observacion

La ficha medira (imagen 1) el porcentaje de la influencia de los espacios abiertos en las nifias,
en el momento de la actividad plastica. La ficha de observacion ha sido elaborada con el objetivo de
analizar y evaluar el desempefio de las alumnas en las actividades artisticas propuestas para la
investigacion, brindando informacién valiosa sobre el proceso creativo de cada una de ellas. Su
finalidad es que la especialista en artes plasticas pueda llegar a conclusiones especificas sobre la
creatividad en los dibujos realistas. El instrumento es aplicado antes de que las nifias empiezan a
trabajar, durante la realizacion del dibujo y después de terminado el trabajo artistico. El instrumento
tiene varios puntos con los cuales se evaluara a las nifas.

Para comenzar la actividad, la profesora se traslada con las alumnas a los espacios abiertos.
Luego, les da indicaciones respecto al tema y la forma que deben trabajar. La profesora entrega la
cartulina a las alumnas y ellas traen sus materiales para dibujar (lapices, colores, 6leo pastel, etc.). Lo
primero que hacen es observar el lugar, mirar detalladamente el paisaje; luego se pasean entre los
arboles y recogen diferentes tipos de muestras (hojas, flores, ramas, etc.). Ellas intercambian ideas y
comienzan a trabajar con la técnica explicada. La ficha se aplica desde que las alumnas observan el

paisaje.
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Durante la elaboracién de la actividad artistica, la profesora observard como dibujan las
alumnas y tomard nota del proceso en la ficha de observacion. Cabe mencionar que la ficha de

observacidn se divide en dos partes, que son las competencias del curso de artes plasticas:

Aprecia de manera critica manifestaciones artisticas culturales, que a su vez se divide en:
percibe manifestaciones artistico-culturales, contextualiza manifestaciones culturales y reflexiona
creativa y criticamente. En este punto, las alumnas, observan, describen, analizan, conocen e

interpretar los elementos observados en los espacios abiertos.

Crea proyectos desde los lenguajes artisticos, que a su vez se divide en: explora, experimenta
los lenguajes del arte, aplica procesos creativos, evalla y socializa sus procesos y proyectos. En este
punto las alumnas exploran, experimentan, aplican y dibujan los elementos y técnicas aprendidas en
los espacios abiertos. También registran sus experiencias, comunican y declaran sentimientos y
emociones, compartiendo e intercambiando ideas con sus compafieras. Finalmente, la especialista
en artes plasticas evaluara cada ficha segun los criterios seleccionados. Sila alumna realiza siempre la
actividad colocard una (S), si lo realiza casi siempre sera (CS), si es a veces (A), casi nunca (CN) y

nunca(N). Luego la profesora realizara un comentario general en la ficha de observacion de cada nifa.



Colegio Salcantay
Ficha de observacién de clase

Percibe manifestaciones artistico-culturales
Observa, describe y analiza las cualidades visuales y tactiles de los elementos de los
espacios abiertos.

Contextualiza las manifestaciones artistico-culturales
Conoce las caracteristicas de los espacios abiertos antes de dibujar.

Reflexiona creativa y criticamente sobre las manifestaciones artistico-culturales
Interpreta las caracteristicas de los espacios abiertos para dibujar.

Explora y experimenta los lenguajes del arte.

Explora con los diferentes objetos encontrados en los espacios abiertos
Experimenta con diferentes técnicas para realizar un dibujo a lapiz, colores u 6leo
pastel.

Aplica procesos creativos

Aplica lineas rectas, diagonales, curvas y quebradas para realizar un dibujo realista.
Aplica sombreado, simple, tramado, cruzadoy circulismo.

Aplica los principios de la perspectiva para realizar un dibujo realista.

Aplica la gama de colores célidos y frios para realizar un dibujo realista.

Aplica los principios de la composicién para realizar un dibujo realista.

Dibuja con mucha creatividad y rapidez, elaborando varios bocetos de un objeto.
Realiza un dibujo con muchas similitudes de la realidad.

Evalua y socializa sus procesos y proyectos

Registra sus experiencias en un dibujo realista. ) )
Comunica sus descubrimientos en torno al dibujo realista realizado.

Declara sus emociones y sentimientos al realiza su dibujo realista.
.| Comparte sus creaciones con sus companeras.

Comentario general

cs

CN
N

Siempre
Casi siempre

Casinunca
Nunca
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c. Validantes del instrumento de investigacion

La ficha de observacién fue examinada y validada por docentes de carrera que estan ejerciendo

actualmente la profesién, siendo las siguientes:
Tabla 3

Validantes de instrumento

N° Nombres y apellidos Instituciéon donde| Titulo (s) Pre Titulo (s)
del experto labora -Grado Post Grado
01 Mercedes Ulloa Colegio Salcantay | Licenciada en| Magister en
Educacion con| Educacién
Mencién con
Mencidn en
Dificultades de

Aprendizaje

02 Karen Fernandez Colegio Licenciada en| Magister en
Salcantay Educacion con| Educacién

Mencion en Tics.

03 Diana Bolafios Colegio Salcantay | Licenciada en| Magister en
Educacién en nivel| Educacién.

Primaria.

Fuente: Elaboracion propia.
3.7 Procedimiento de analisis de datos

Para realizar la recoleccidn de datos se aplicéd una prueba pre-test y post-test. Herndndez, et
al., (2014) sobre este punto nos dice: “A un grupo se le aplica una prueba previa al estimulo, después

se le administra el tratamiento y finalmente se le aplica una prueba posterior al estimulo” (p. 141).

La prueba pre-test consiste en que las alumnas realicen un dibujo en los espacios abiertos en
contacto con la naturaleza comenzando el afio; para saber los conocimientos previos que tienen en
torno al dibujo del paisaje. Luego se aplica la ficha para evaluar los trabajos. Los dibujos de esta prueba
son simples y planos, la linea que emplean las nifias es un trazo inseguro; las formas de los arboles y
plantas estdn lejos de la realidad; con poco color y poco conocimiento de la composicidn y perspectiva
que debe de haber entre los elementos. El tiempo que las nifias invirtieron en dibujar fue corto, ya que

terminaron rapido al no saber que mas hacer.
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La prueba post-test consiste en que las alumnas realicen un dibujo en espacios abiertos al final
del afio. Las alumnas tendran un mejor conocimiento de cada uno de los temas tratados en clase. Por
lo tanto, las alumnas desarrollaran mejor la actividad. La prueba post-test, fue bastante satisfactoria
porque los dibujos de las nifias reflejan un mejor dominio de la linea, del color, de la composicidén y la
perspectiva. Ademas, ellas aportan algo adicional al dibujo, con el estilo que poseen algunas. Ambas
pruebas median el nivel de creatividad en dibujo realista, la primera nos ayudé en saber que
conocimientos en torno al dibujo poseian las nifias y que conocimiento les falta aprender. Con la

segunda prueba, conocemos que aspectos han sido mejorados o potenciados en cada alumna.
a. Tabulacién

El 80 % de las nifias han desarrollado su creatividad en el dibujo realista en los espacios
abiertos. Es decir, de las 56 nifias del 4to grado del Colegio Salcantay, 45 desarrollaron la creatividad
en el dibujo realista. El 20% de las nifias, es decir 11, no han desarrollado su creatividad en el dibujo.
Figural

Desarrollo de la creatividad en el dibujo realista.

Desarrollo de la creatividad en el dibujo realista

B Alumnas que desarrollaron la creatividad en el dibujo realista

@ Alumnas que no desarrollaron la creatividad en el dibujo realista

Fuente: Elaboracion propia.






Capitulo 4. Resultados de la investigacion

En este capitulo presentaremos los resultados del anadlisis de los datos obtenidos de la
investigacion. Estos mostraran cémo el uso de espacios abiertos contribuye a mejorar la creatividad
en los dibujos realistas de las niflas de 9 a 10 afios. Para contrastar y comprobar la validez de la
hipodtesis, se llevd a cabo sesiones pedagdgicas en los espacios abiertos, éstas han sido evaluadas con
una ficha de observacion por cada alumna. Por tanto, se ha hecho una evaluacién pre-test y post-test

en espacios cerrados y abiertos.

4.1 Resultados de la evaluacion pre-test en espacios cerrados. Aprecia de manera critica

manifestaciones artisticas culturales. Percibe manifestaciones artistico-culturales.

En la figura 2 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas, solo el 20% es decir 11 alumnas
observan, describen y analizan las cualidades visuales y tactiles de los elementos de los espacios
abiertos. El 80% de las alumnas, es decir 45 no observan, no describen y no analizan las cualidades

visuales y tactiles de los elementos de los espacios abiertos.
Figura 2

Percibe manifestaciones artistico-culturales

Percibe manifestacidnes artistico-culturales

= Alumnas que observany
analizan las cualidades
visuales y tactiles de los
elementos de los espacios
abiertos

Alumnas que no observan, no
describen y no analizan las
cualidades visuales y tactiles
de los elementos de los
espacios abiertos

45

Fuente: Elaboracion propia.
4.1.1 Contextualiza manifestaciones culturales

En la figura 3 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas, solo el 20% es decir solo 11 alumnas
conocen las caracteristicas de los espacios abiertos antes de dibujar. El 80% es decir 45 alumnas no

conocen las caracteristicas de los espacios abiertos antes de dibujar.
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Figura 3

Contextualiza las manifestaciones artisticas-culturales

Contextualiza las manifestaciones artisticas-
culturales

= Alumnas que conocen las
caracteristicas de los espacios
abiertos antes de dibujar

Alumnas que no conocen las
caracteristicas de los espacios

45 abiertos antes de dibujar

Fuente: Elaboracion propia.
4.1.2 Reflexiona creativa y criticamente

En la figura 4 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas, solo el 20%, es decir 11 alumnas
interpretan las caracteristicas de los espacios abiertos antes de dibujar. El 80% es decir 45 alumnas no
interpretan las caracteristicas de los espacios abiertos para dibujar.
Figura 4

Reflexiona creativa y criticamente sobre las manifestaciones artistico-culturales

Reflexiona creativa y criticamente sobre las
manifestaciones artistico-culturales

= Alumnas que interpretan las
caracteristicas de los
espacios abiertos para
dibujar

Alumnas que no interpretan
las caracteristicas de los

45 espacios abiertos para
dibujar

Fuente: Elaboracion propia
4.1.3 Crea proyectos desde los lenguajes artisticos. Explora y experimenta con diferentes técnicas del
arte.

En la figura 5 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas, solo el 20%, es decir 11 alumnas
exploran con los diferentes objetos encontrados en los espacios abiertos. El 80% es decir 45 alumnas

no exploran con los diferentes objetos encontrados en los espacios abiertos.



59

Figura 5

Explora y experimenta los lenguajes del arte 1

Explora y experimenta los lenguajes del arte 1

= Alumnas que exploran con
los diferentes objetos
encontrados en los espacios
abiertos

Alumnas que no exploran con
los diferentes objetos
encontrados en los espacios
abiertos

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 6 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas, solo el 20%, es decir solo 11 alumnas
experimentan con diferentes técnicas para realizar un dibujo: lapices, con colores u 6leo pastel. El
80% es decir 45 alumnas no experimentan con diferentes técnicas para realizar un dibujo a lapiz,
colores u dleo pastel.

Figura 6

Explora y experimenta los lenguajes del arte 2

Exploray experimenta los lenguajes del arte 2

= Alumnas que experimentan
con diferentes técnicas para
realizar un dibujo a lapiz,
colores u dleo pastel

Alumnas que no
experimentan con diferentes
técnicas para realizar un

45 dibujo a l4piz, colores u 6leo
pastel

Fuente: Elaboracion propia.
4.1.4 Aplica procesos creativos

En la figura 7 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas solo el 20%, es decir 11 alumnas,
aplican lineas rectas, diagonales, curvas y quebradas para realizar un dibujo realista. El 80% es decir

45 alumnas no aplican lineas rectas, diagonales, curvas y quebradas para realizar un dibujo realista.
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Figura 7

Aplica procesos creativos 1

Aplica procesos creativos 1

= Alumnas que aplican lineas
rectas, diagonales, curvas y
quebradas para realizar un
dibujo realista

Alumnas que no aplican

lineas rectas, diagonales,

curvas y quebradas para
45 realizar un dibujo realista

Fuente: Elaboracion propia

En la figura 8 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas solo el 20%, es decir 11 alumnas,
aplican sombreado simple, tramado cruzado y circulismo. El 80% es decir 45 alumnas no aplican
sombreado simple, tramado, cruzado y circulismo.
Figura 8

Aplica procesos creativos 2

Aplica procesos creativos 2

= Alumnas que aplican
sombreado simple, tramado,
cruzado y circulismo

Alumnas que no aplican
sombreado simple, tramado,
cruzado y circulismo

45

Fuente: Elaboracidn propia.
En la figura 9 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas solo el 20%, es decir 11 alumnas,
aplican los principios de la perspectiva para realizar un dibujo realista. El 80% es decir 45 alumnas que

no aplican los principios de la perspectiva para realizar un dibujo realista.
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Figura 9

Aplica procesos creativos 3

Aplica procesos creativos 3

= Alumnas que aplican los
principios de la perspectiva
para realizar un dibujo
realista

Alumnas que no aplican los
principios de la perspectiva
para realizar un dibujo

45 realista

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 10 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas solo el 20%, es decir 11 alumnas
aplican la gama de colores calidos y frios para realizar un dibujo realista. El 80% es decir 45 alumnas
que no aplican la gama de colores calidos y frios para realizar un dibujo realista.

Figura 10

Aplica procesos creativos 4

Aplica procesos creativos 4

= Alumnas que aplican la gama
de colores calidos y frios para
realizar un dibujo realista

Alumnas que no aplican la

gama de colores calidos y

frios para realizar un dibujo
45 realista

Fuente: Elaboracion propia.
En la figura 11 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas solo el 20%, es decir 11 alumnas
aplican los principios de la composicidn para realizar un dibujo realista. El 80% es decir 45 alumnas

gue no aplican los principios de la composicidn para realizar un dibujo realista.
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Figura 11

Aplica procesos creativos 5

Aplica procesos creativos 5

= Alumnas que aplican los
principios de la composicidn
para realizar un dibujo
realista

Alumnas que no aplican los
principios de la composicién
para realizar un dibujo

45 realista

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 12 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas solo el 20%, es decir 11 alumnas
dibujan con mucha creatividad y rapidez, elaborando varios bocetos de un objeto. El 80% es decir 45
alumnas que no dibujan con mucha creatividad y rapidez, no elaboran varios bocetos de un objeto.
Figura 12

Aplica procesos creativos 6

Aplica procesos creativos 6

= Alumnas que dibujan con
mucha creatividad y rapidez,
elaborando varios bocetos de
un objeto

Alumnas que no dibujan con
mucha creatividad y rapidez,
no elaboran varios bocetos

de un objeto
45

Fuente: Elaboracidn propia.
En la figura 13 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas solo el 20%, es decir 11 alumnas
realizan un dibujo con muchas similitudes de la realidad. El 80% es decir 45 alumnas que no realizan

un dibujo con muchas similitudes de la realidad.
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Figura 13
Aplica procesos creativos 7

Aplica procesos creativos 7

= Alumnas que realizan un
dibujo con muchas
similitudes de la realidad

Alumnas que no realizan un
dibujo con muchas
similitudes de la realidad

45

Fuente: Elaboracion propia.
4.1.5 Evalua y socializa sus procesos y proyectos

En la figura 14 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas solo el 20%, es decir 11 alumnas
registran sus experiencias en un dibujo realista. El 80% es decir 45 alumnas que no registran sus
experiencias en un dibujo realista.
Figura 14

Evalua y socializa sus procesos y proyectos 1

Evalia y socializa sus procesos y proyectos 1

= Alumnas que registran sus
experiencias en un dibujo
realista

Alumnas que no registran sus
experiencias en un dibujo
realista.

45

Fuente: Elaboracion propia.
En la figura 15 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas solo el 20%, es decir 11 alumnas
comunican sus descubrimientos en torno al dibujo realista realizado. El 80% es decir 45 alumnas que

no comunican sus descubrimientos en torno al dibujo realista realizado.
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Figura 15

Evalua y socializa sus procesos y proyectos 2

Evalla y socializa sus procesos y proyectos 2

= Alumnas que comunican sus
descubrimientos en torno al
dibujo realista realizado

= Alumnas que no comunican
sus descubrimientos en torno
al dibujo realista realizado

Fuente: Elaboracion propia.
En la figura 16 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas solo el 20%, es decir 11 alumnas
declaran sus emociones y sentimientos al realizar su dibujo realista. El 80% es decir 45 alumnas que

no declaran sus emociones y sentimientos al realizar su dibujo realista.
Figura 16

Evalua y socializa sus procesos y proyectos 3

Evalua y socializa sus procesos y proyectos 3

= Alumnas que declaran sus
emociones y sentimientos al
realizar su dibujo realista

= Alumna que no declaran sus
emociones y sentimientos al
realizar su dibujo realista

Fuente: Elaboracidn propia.
En la figura 17 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas solo el 20%, es decir 11 alumnas
comparten sus creaciones con sus compafieras. El 80% es decir 45 alumnas que no comparten sus

creaciones con sus compafieras.
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Figura 17

Evalua y socializa sus procesos y proyectos 4

Evalla y socializa sus procesos y proyectos 4

= Alumnas que comparten
Sus creaciones con sus
compaferas

45

Fuente: Elaboracion propia.
4.2 Resultados de la evaluacidon postest en espacios abiertos. Aprecia de manera critica
manifestaciones artisticas culturales. Percibe manifestaciones artistico-culturales.

En la figura 18 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas observan,
describen y analizan las cualidades visuales y tactiles de los elementos de los espacios abiertos. El 20%
es decir 11 alumnas que no observan, no describen y no analizan las cualidades visuales y tactiles de
los elementos de los espacios abiertos.

Figura 18

Percibe manifestaciones artistico-culturales

Percibe manifestaciones artistico-culturales

B Alumnas que observan,
describen y analizan las
cualidades visuales y tactiles
de los elementos de los
espacios abiertos

Alumnas que no observan,
no describen y no analizan
las cualidades visuales y
tactiles de los elementos de
los espacios abiertos.

Fuente: Elaboracidn propia.
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4.2.1 Contextualiza manifestaciones culturales

En la figura 19 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas conocen
las caracteristicas de los espacios abiertos antes de dibujar. El 20% es decir 11 alumnas que no conocen
las caracteristicas de los espacios abiertos antes de dibujar.
Figura 19

Contextualiza las manifestaciones artistico-culturales

Contextualiza las manifestaciones artistico-
culturales

B Alumnas que conocen las
caracteristicas de los
espacios abiertos antes de
dibujar

Alumnas que no conocen las
caracteristicas de los
espacios abiertos antes de
dibujar

Fuente: Elaboracion propia.
4.2.2 Reflexiona creativa y criticamente

En la figura 20 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas
interpretan las caracteristicas de los espacios abiertos antes de dibujar. EI 20% es decir 11 alumnas no
interpretan las caracteristicas de los espacios abiertos para dibujar.
Figura 20

Reflexiona creativa y criticamente sobre las manifestaciones artistico-culturales

Reflexiona creativa y criticamente sobre las
manisfestaciones artistico-culturales

B Alumnas que interpretan
las caracteristicas de los
espacios abiertos para
dibujar

Alumnas que no
interpretan las
caracteristicas de los
espacios abiertos para
dibujar

Fuente: Elaboracion propia.
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4.2.3 Crea proyectos desde los lenguajes artisticos. Explora y experimenta con diferentes técnicas del
arte.

En la figura 21 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas que
exploran con los diferentes objetos encontrados en los espacios abiertos. El 20% es decir 11 alumnas
gue no exploran con los diferentes objetos encontrados en los espacios abiertos.

Figura 21

Explora y experimenta los lenguajes del arte 1

Exploray experimenta los lenguajes del arte 1

B Alumnas que exploran con
los diferentes objetos
encontrados en los espacios
abiertos

Alumnas que no exploran
con los diferentes objetos
encontrados en los espacios
abiertos

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 22 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas
experimentan con técnicas para realizar un dibujo a lapiz, colores u 6leo pastel. El 20% es decir 11
alumnas que no experimentan con técnicas para realizar un dibujo a lapiz, colores u dleo pastel.
Figura 22

Explora y experimenta los lenguajes del arte 2

Explora y experimenta los lenguajes del arte 2

B Alumnas que experimentan
con diferentes técnicas para
realizar un dibujo a lapiz,
colores u dleo pastel

Alumnas que no
experimentan con diferentes
técnicas para realizar un
dibujo a lapiz, colores u éleo
pastel

Fuente: Elaboracion propia.
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4.2.4 Aplica procesos creativos

En la figura 23 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas aplican
lineas rectas, diagonales, curvas y quebradas para realizar un dibujo realista. El 20% es decir 11
alumnas que no aplican lineas rectas, diagonales, curvas y quebradas para realizar un dibujo realista.
Figura 23

Aplica procesos creativos 1

Aplica procesos creativos 1

B Alumnas que aplican lineas
rectas, diagonales, curvas y
quebradas para realizar un
dibujo realista

Alumnas que no aplican
lineas rectas, diagonales,
curvas y quebradas para
realizar un dibujo realista

Fuente: Elaboracion propia.
En la figura 24 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas aplican
los diferentes tipos de sombreado simple, tramado, cruzado y circulismo. El 20% es decir 11 alumnas

que no aplican los diferentes tipos de sombreado simple, tramado, cruzado y circulismo.
Figura 24

Aplica procesos creativos 2

Aplica procesos creativos 2

B Alumnas que aplican
sombreado simple, tramado,
cruzado y circulismo

Alumnas que no aplican
sombreado simple, tramado,
cruzado y circulismo

Fuente: Elaboracion propia.
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En la figura 25 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas aplican
los principios de la perspectiva para realizar un dibujo realista. El 20% es decir 11 alumnas que no

aplican los principios de la perspectiva para realizar un dibujo realista.
Figura 25

Aplica procesos creativos 3

Aplica procesos creativos 3

B Alumnas que aplican los
principios de la perspectiva
para realizar un dibujo
realista

Alumnas que no aplican los
principios de la perspectiva
para realizar un dibujo
realista

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 26 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas aplican
la gama de colores cdlidos y frios para realizar un dibujo realista. El 20% es decir 11 alumnas que no

aplican la gama de colores célidos y frios para realizar un dibujo realista.
Figura 26

Aplica procesos creativos 4

Aplica procesos creativos 4

M Alumnas que aplican la gama
de colores célidos y frios para
realizar un dibujo realista

Alumnas que no aplican gama
de colores calidos y frios para
realizar un dibujo realista

Fuente: Elaboracion propia.
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En la figura 27 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas aplican
los principios de la composicion para realizar un dibujo realista. El 20% es decir 11 alumnas que no

aplican los principios de la composicidn para realizar un dibujo realista.
Figura 27

Aplica procesos creativos 5

Aplica procesos creativos 5

B Alumnas que aplican los
principios de la composicion
para realizar un dibujo
realista

Alumnas que no aplican los
principios de la composicion
para realizar un dibujo
realista

Fuente: Elaboracion propia.
En la figura 28 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas dibujan
con mucha creatividad y rapidez, elaborando varios bocetos de un objeto. EI 20% es decir 11 alumnas

que no dibujan con mucha creatividad y rapidez, no elaboran varios bocetos de un objeto.
Figura 28

Aplica procesos creativos 6

Aplica procesos creativos 6

B Alumnas que dibujan con
mucha creatividad y rapidez,
elaborando varios bocetos de
un objeto

Alumnas que no dibujan con
mucha creatividad y rapidez,
no elaboran varios bocetos
de un objeto

Fuente: Elaboracidn propia.
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En la figura 29 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas dibujan
con muchas similitudes de la realidad. El 20% es decir 11 alumnas que no dibujan con muchas
similitudes de la realidad.

Figura 29

Aplica procesos creativos 7

Aplica procesos creativos 7

B Alumnas que dibujan con
muchas similitudes de la
realidad

Alumnas que no dibujan con
muchas similitudes de la
realidad

Fuente: Elaboracion propia.
4.2.5 Evalua y socializa sus procesos y proyectos

En la figura 30 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas registran
sus experiencias en un dibujo realista. El 20% es decir 11 alumnas que no registran sus experiencias
en un dibujo realista.
Figura 30

Evalua y socializa sus procesos y proyectos 1

Evalla y socializa sus procesos y proyectos 1

B Alumnas que registran sus
experiencias en un dibujo
realista

Alumnas que no registran sus
experiecias en un dibujo
realista

Fuente: Elaboracion propia.
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En la figura 31 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas
comunican sus descubrimientos en torno al dibujo realista realizado. El 20% es decir 11 alumnas que
no comunican sus descubrimientos en torno al dibujo realista realizado.

Figura 31

Evalua y socializa sus procesos y proyectos 2

Evalla y socializa sus procesos y proyectos 2

M Alumnas que comunican sus
descubrimientos en torno al
dibujo realista realizado

Alumnas que no comunican
sus descubrimientos en torno
al dibujo realista realizado

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 32 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas
declararon sus emociones y sentimientos al realizar su dibujo realista. EI 20% es decir 11 alumnas que
no declaran sus emociones y sentimientos al realizar su dibujo realista.

Figura 32

Evalua y socializa sus procesos y proyectos 3

Evalua y socializa sus procesos y proyectos 3

M Alumnas que declaran sus
emociones y sentimientos al
realizar su dibujo realista

Alumnas que no declaran sus
emociones y sentimientos al
realizar su dibujo realista

Fuente: Elaboracion propia.
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En la figura 33 se observa lo siguiente: De las 56 alumnas el 80%, es decir 45 alumnas
compartieron sus creaciones con sus compafieras. El 20% es decir 11 alumnas que no comparten sus

creaciones con sus companieras.
Figura 33

Evalda y socializa sus procesos y proyectos 4

Evalua y socializa sus procesos y proyectos 4

B Alumnas que comparten sus
creaciones con sus
compafieras

= Alumnas que no comparten
sus creaciones con sus
compaferas

Fuente: Elaboracion propia.
4.3. Discusion de los resultados

Luego de mencionar los resultados, se recoge que en la evaluacién pre-test solo el 80% del
grupo, es decir 45 de las 56 alumnas posee cierto conocimiento del dibujo, forma, color, composicién
y perspectiva, y solo algunas han desarrollado cierta habilidad para el dibujo realista. A continuacidn,
se observa los dibujos de la evaluacion pre-test.

Figura 34

Dibujo de drboles con ldpiz

Fuente: Elaboracion propia.
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En la figura 34, se observa un paisaje de composicion asimétrica y abierta, en donde hay dos
arboles, un arbusto y dos cerros que pierden en el cielo. En el primer plano se observan dos drboles de
diferente tamafos y proporcién. Las copas de los arboles son de formas redondeadas, la linea es
ondulante y simple tanto en las copas como en el tronco.

En un segundo plano, se puede observar dos cerros grandes que cubren el cielo. La linea de los
cerros crea un movimiento con curvas que se pierden a lo lejos. Respecto al sombreado, esta hecho al
azar y no tiene un sentido. La alumna que realizd este dibujo tiene poco conocimiento de lo que son
los tipos de linea, el sombreado, la composicidn, y la perspectiva.

Figura 35

Dibujo de drboles y nifia con ldpiz

Cony 17 bk a
Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 35, se observa un paisaje de composicidon asimétrica y abierta, en donde hay dos
arboles de diferente tamafio y proporcidén. Las copas de los arboles son totalmente redondas y los
troncos son rectos. Entre los drboles, hay una nifa que tiene el rostro ovalado, los ojos cerrados, la
nariz respingada, una sonrisa entre labios, su cabello es corto y esta sujeto por un lazo. El cuerpo de
la nifia es desproporcionado, ya que el tdrax es largo y sus brazos y piernas son cortos. La nifia se
encuentra sobre un jardin que tiene una pequefia loma. Sobre los arboles se observa una nube de
formas redondeadas. Este dibujo también tiene una linea delgada, recta, curva y simple, pero a
diferencia del dibujo anterior ha incorporado la figura humana. En general, es un dibujo simple y plano.

Se tiene cierto conocimiento sobre la linea, la proporcidn, composicién y el sombreado.
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Figura 36

Dibujo de flores con ldpiz y colores

S 27
R

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 36, se observa un dibujo de flores de composicion asimétrica y abierta. Se observa
flores planas de diferentes tamafios, éstas no se parecen a las que se observan en el paisaje. Sin
embargo, esta composicién tiene movimiento y ritmo porque las flores estan por todos los lados, sus
tallos son lineas ondulantes que remarcan el movimiento. Respecto al color, solo las flores pequenas
han sido coloreadas de violeta, las flores grandes han sido coloreadas de amarillo en el centro. Este
dibujo estd en proceso, tiene un buen inicio, pero es plano y le falta mayor conocimiento de la forma
y el color.

Figura 37

Sombreado de hojas con ldpiz

Fuente: Elaboracion propia.
En la figura 37, se observa un dibujo de hojas de composicidn asimétrica. Las hojas son de
diferente tamafio y forma, el dibujo de las hojas se acerca un poco a la realidad. Sin embargo, las hojas

estan mal sombreadas, ya que el sombreado no bordea las formas y no permite ver los contornos.
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Respecto a lalinea del dibujo de las hojas, esta es una linea delgada y muy sutil. En este dibujo, se lanza

lineas para sombrear, pero no se tiene un criterio de cdémo hacerlo.

Figura 38
Dibujo de hojas y flores con ldpiz y colores

S B T ™~
e /,-" d\‘ & i &
) -\ 2,05 & A ‘

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 38, se observa un dibujo de hojas y flores, cuya composicién es asimétrica. En el
dibujo se observa muchas hojas y flores, que estan ubicadas una al lado de la otra. Sin embargo, no se
aprecia bien las formas de las flores y hojas porque la linea es confusa, no remarca las formas de estas;
haciendo que se mezclen entre ellas. Respecto al color solo algunas hojas han sido coloreadas de
verde, este es un dibujo incompleto.

Figura 39

Dibujo de drboles con ldpiz

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 39, se observa un paisaje de composicion asimétrica. Lo interesante de este dibujo,
es que hay cuatro planos. En el primer plano, se observa un arbol frondoso de troncos y ramas

irregulares sin hojas. La linea del dibujo es ondulante y gruesa, se nota la textura del arbol. En el
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segundo plano, se observa un arbol de copa redonda con tres ramas gruesas. Esto es contradictorio
porque el primer arbol estd bien trabajado pero el segundo no va acorde con el paisaje realista. En el
tercer plano, se observa un arbol con ramas largas sin hojas muy parecido al arbol del primer plano, la
linea es mas recta y no tan marcada para dar sensacién de profundidad. En el cuarto plano, observamos
un arbol muy pequefo de copa redonda y una planta con tres flores, estos elementos parecen perderse
por el trazo suave. Sobre los arboles se puede observar nubes amorfas de diferentes tamafios. Este
dibujo esta en proceso porque hay diferentes planos en la composicidn, se emplean diferentes tipos
de linea y el sombreado o valorado es todavia muy sutil. Las formas de las copas de los arboles no
estdn bien definidas, pero hay algunos aciertos.

Figura 40

Dibujo de drbol con dleo pastel 1

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 40, se observa un paisaje con composicién simétrica, un solo arbol en un plano. La
forma del arbol todavia no esta bien lograda porque la copa es circular. El tronco esta bien dibujado,
lalinea es gruesay delgada por algunas partes, se resalta la textura del arbol. También, hay un pequefio
jardin alrededor del arbol, realizado con simples trazos. Respecto al color, esta aplicado con algunos
matices, de verde con amarillo y verde con blanco. Se tiene cierto conocimiento de uso del color, pero
falta trabajar la forma y la gama de colores calidos y frios. El arbol y el jardin tienen el mismo color

verde limdn y el cielo es totalmente celeste.
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Figura 41

Dibujo de drbol con éleo pastel 2

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 41, se observa un paisaje de composicién simétrica, un solo arbol, a diferencia del
dibujo anterior, este esta realizado en cartulina negra. La forma del drbol todavia no esta bien lograda,
el tronco es recto y plano y no tiene ramas. Respecto al color, esta aplicado sin matices, solo se ha
coloreado para cubrir la copa y el tronco.

El sombreado de la copa tiene color verde oscuro y claro y unas lineas blancas sin sentido. El
tronco es de color marrdn con algunas lineas marrones oscuras, no tiene la textura de arbol. El jardin
es de color verde igual que la copa del arbol, pero tiene un sombreado mas simple.

Figura 42

Dibujo de flores con colores

Fuente: Elaboracion propia.
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En la figura 42, se observa un paisaje de composicion simétrica, en donde se observa una flor
en el centro de un jardin. La forma de la flor todavia no esta bien lograda porque es planay parece que
tuviera dos pétalos pegados a los lados, en el centro parece que hay otra pequena flor, pero es el pistilo
y los estambres. El tallo esta flotando sobre el césped en lugar de estar debajo. Respecto al color, la
flor tiene dos tonalidades de anaranjado, uno claro y otro oscuro, el pistilo y los estambres son
amarillos. El jardin tiene tres tonalidades de verdes, uno oscuro, uno claro y uno intermedio. El fondo
del dibujo no ha sido coloreado, se dejé en blanco. Este dibujo estd en proceso, las formas todavia no
se definen bien, pero hay algunos aciertos.

Figura 43

Dibujo de flores con dleo pastel

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 43, se observa una composicidn asimétrica, en donde diferentes tipos de flores
estan ubicadas alrededor del espacio. Las formas todavia no estan bien definidas, porque parece que
estuvieran hechas de manera rapida. Hay ocho flores, dos rosas rojas, dos margaritas blancas, dos
flores anaranjadas y dos flores azules que no se sabe qué tipo de flor es. La linea del dibujo es delgada,
ondulada y suelta. Respecto a la aplicacion del color, falta trabajar las flores porque parecen planas
cubiertas por rayones, los tallos verdes de las flores parecen lineas sueltas dispersas no tienen una
coherencia estan puestas como relleno. Este dibujo, estd en proceso, se tiene nocidn de las diferentes

formas de las flores, pero no logran dibujarlas de manera realista.
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Figura 44

Dibujo de hojas con colores

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 44, se observa una composicion asimétrica, en donde diferentes tipos de hojas
estan ubicados alrededor del espacio, a manera de estudio. Algunas de las hojas se parecen a las
observadas en el paisaje. Hay seis hojas y una flor, la linea de las hojas, es delgada, curva y recta.
Respecto al manejo del color, hay aciertos en el color verde y marrén de las hojas. Las hojas tienen
algunas texturas, pero falta mejorar los detalles de cada una. La flor, tiene dos tipos de color, el rosado
claro y oscuro, el centro es negro contorneado por un sombreado amarillo. El fondo del dibujo queda

en blanco. Este dibujo, estd en proceso y es un buen inicio al estudio de hojas.
Figura 45

Paisaje con colores 1

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 45, se observa un paisaje de composicién asimétrica y abierta. El paisaje tiene un
arbol en la parte izquierda, solo se ha dibujado la mitad del arbol, su tronco tiene textura, sus ramas
son largas y estdn cubiertas de hojas, sobre una de las ramas hay un pajarito y otros esta volando cerca

de él. También, hay una ardilla junto a ellos. La linea del dibujo es delgada, ondulada y recta.
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Se observa, ademas, dos arbustos en el jardin que tienen formas circulares decorativas, una es
violeta y otra anaranjada. El cielo es celeste y el sol es de color amarillo, el cual esta ubicado en la parte
superior derecha, sus rayos son lineas rectas y ondulantes de color amarillo y verde. Alrededor del sol,
hay una ronda de siluetas negras, son nifios que estan de pie con los brazos abiertos. Este dibujo es
muy creativo, pero le falta trabajar mas las formas del arbol y los arbustos, el coloreado en algunas
partes no tiene un sentido, como es el caso del cielo.

Figura 46
Paisaje con colores 2
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Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 46, se observa un paisaje de composicidn asimétrica y abierta. El paisaje tiene tres
arboles en el primer plano. Los troncos tienen textura, aunque el sombreado de color marrén es un
poco plano. Las copas de los arboles son redondas y no tienen hojas, solo esta coloreada de color
verde claro y oscuro. Detras de los drboles hay un arbusto de color verde, el cielo es de color celeste
y detrds de ellos estan los cerros de color marrén. La linea en recta y ondulante, el uso del color es
acertado, aunque no hay muchas tonalidades por cada color, los elementos se ven un poco planos.
Hay que resaltar que hay una incoherencia en cuanto a la composicién de los cerros, ya que estan
sobre los arboles.

Se puede concluir, que los dibujos son de inicio y de proceso, carecen de conocimiento del tipo
linea, composicién, perspectiva, uso del color, etc.

4.3.1 Intervencion

La intervencion se ha dado a través de una serie de clases de los principios basicos del dibujo,
la composicidn, de la perspectiva, de la forma, los diferentes tipos de linea y el estudio del color en los
espacios abiertos, con el fin de mejorar la creatividad del dibujo realista de las nifias. A las alumnas se
les ha dado pautas de como observar detalladamente los objetos, de como dibujar, de cdmo escoger

los colores y de como el dibujo se debe parecer a la realidad que se observa.
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4.3.2 Nuevos resultados

Luego de aplicar la evaluacidon post-test, se ha encontrado que de 56 alumnas han mejorado
un 80%, es decir 44.8 ha mejorado su creatividad en el dibujo realista.

El uso de espacios abiertos contribuye a mejorar la creatividad en los dibujos realistas de las
ninas de 9-10 afios, mediante el uso creativo de diferentes lineas, de formas estilizadas, el uso variado
del color, el uso interesante de la composicion y la perspectiva.

Esta hipdtesis surgid al observar la teoria de Bruner y el concepto de creatividad de Amegan.
El primero menciona como el aprendizaje es un procesamiento activo de la informacién y que cada
nifio lo organiza y construye a su manera, el individuo y al acto de aprender son algo dindmico, no
puramente pasivo. También, agrega que gran parte del aprendizaje se consigue por descubrimiento,
cuyo origen esta en la curiosidad. Esto se ha podido observar en los datos recogidos en la ficha de
observacién. Las nifias han podido organizar los elementos encontrados en la naturaleza y descubrir
formas y colores en los objetos encontrados, a partir de ello, aprendieron a esquematizar las formas,
que plasmaron en sus dibujos.

Por otro lado, Amegan (1993) dice que el pensamiento creativo (creatividad) es un
procedimiento relativamente auténomo de un individuo que actia dentro de y sobre su medio
ambiente; este procedimiento debe desembocar en un resultado (producto), relativamente
auténomo, es decir, personalizado. Por lo tanto, es un proceso y se obtiene un producto. En este caso,
apreciamos que las nifias hayan observado, hayan descubierto diferentes elementos de su entorno,
los cuales son estudiados, los copian y los reinterpretan en sus trabajos.

Por lo tanto, se ha comprobado que el uso de los espacios abiertos ha contribuido a la mejora
de la creatividad en el dibujo realista de las nifias, las clases en estos espacios son mas significativas.
Cada uno de los indicadores evaluados en la ficha de observacion pone de manifiesto un notable
incremento de la creatividad en el dibujo realista de las nifias en estos espacios.

a) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en la produccién de diferentes lineas (rectas,
diagonales, curvas y quebradas) y sombreados (simple, tramado cruzado y circulismo) de los dibujos
realistas de las nifias de 9 a 10 afios.

Sdinz (2011), observa que, en la etapa realista, los dibujos de las nifias son mucho mas realistas.
Las nifias comprenden mejor las formas de la naturaleza, ya que han desarrollado la percepcién vy la
motora fina. Ademas, en las clases se ha reforzado el conocimiento de los tipos de linea y sombreado
y se han realizado ejercicios previos a la actividad.

Por lo tanto, esta hipdtesis ha sido confirmada porque las nifias han sido capaces de realizar
mejores dibujos realistas, empleando diferentes tipos de lineas, haciendo mas interesante el dibujo,

debido al dinamismo implicito en sus trabajos, dotdndolo de cierta plasticidad artistica dentro de sus
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posibilidades. Luego que las nifias adquieren mas dominio en el trazado de la linea, se infiere que han
logrado sombrear determinados objetos en sus dibujos, empleando para ello diferentes materiales.

b) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en la produccion de diferentes formas
estilizadas de hojas, flores, arboles y plantas, de los dibujos realistas de las nifias de 9 a 10 afios.

Las nifias han sido capaces de realizar dibujos realistas, a partir de las diferentes formas
encontradas en la naturaleza, dotando a sus dibujos de una variedad de formas. Las nifias realizan
dibujos en los cuales se puede observar la flexibilidad y la originalidad. La flexibilidad les ha permitido
a las nifias dibujar un mismo objeto de diferentes maneras, interpretando su forma o completando las
partes con figuras geométricas u otras formas. También la originalidad es importante ya que, en el
dibujo realista, la nifia es capaz de realizar un dibujo distinto que el de sus compafieras. Hay que
agregar que, algunas nifias han logrado forjar un estilo personal con sus dibujos, producto de la
practica constante, ejercitdndose en el dibujo. Por lo tanto, esta hipétesis se ha confirmado.

c) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en el uso de la gama cromatica de célidos y
frios, de los dibujos realistas de las nifias de 9-10 aiios.

En este punto, nos referiremos primero a la sensibilidad que tienen los nifios para resolver
problemas. Las nifias de primaria son muy creativas, criticas y poco conformistas. Es pertinente, que
las nifias creativas trabajen potencialmente su capacidad de andlisis y de sintesis, sin perder el sentido
de la informacion que se le da. Ellas deben tener fluidez para poder generalizar, abstraer, para hallar
respuestas novedosas y reestructurarlas. Esta habilidad les permite desarrollar y afiadir con facilidad
detalles, ampliar un problema dado, embellecer o detallar objetos e ideas, considerar una situacién de
una manera extensiva, etc. Hay que recalcar la importancia que tiene el color en los dibujos de las
nifias, ya que responden a sus estados de animo. Si estdn a gusto trabajando, el dibujo tendra mucho
color, contraste y transmitira vida y alegria; esto se ha podido observar en los trabajos de las nifias en
los espacios abiertos.

d) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en la aplicacion de los principios de
composicion y perspectiva de los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios.

También, las nifias han aplicado los principios de la composicidn o perspectiva para lograr sus
objetivos, por ejemplo: Crear una perspectiva de una serie de drboles a distintas distancias. Las
alumnas comparan sus dibujos para ver cdmo han solucionado ciertos problemas con respecto a la
forma o la composicién.

e) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en el dibujo realista de las nifias de 9-10 afios,
con el uso de ciertas estrategias metodoldgicas desarrolladas en las clases de arte (observacion del
entorno, experimentacién, resolucién del problema, desarrollo de la creatividad del dibujo realista a

través de las diferentes técnicas y la expresion oral).
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Cada sesion de clase ha sido programada con unos temas especificos, para que las alumnas
sean capaces de tener un amplio conocimiento sobre los distintos puntos para aprender a dibujar. A
partir de ello, ellas han sido capaces de desarrollar sus habilidades en el dibujo. Entre los temas
comprendidos tenemos: Aplicacidn del alfabeto visual, en el cual se explica qué es cada elemento y
como emplearlos en el dibujo: el punto, la linea, el tono, el color, la textura, el movimiento y la
perspectiva. Otro tema es el valorado del dibujo con diferentes materiales. Ademas, se explicd el
concepto de paisaje y los diferentes tipos de paisaje. Todo lo que se ha explicado en cada clase se ve
aplicado en los trabajos de las nifias, les ha ayudado a observar mejor el entorno, experimentar,
resolver problemas, desarrollar su creatividad del dibujo realista a través de las diferentes técnicas y
desarrollar su expresién oral al trabajar con sus compafieras. Los dibujos trabajados por las nifias
después de las clases sobre los diferentes aspectos del dibujo muestran un desarrollo de la creatividad
en el dibujo realista.

Figura 47

Paisaje con colores 3

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 47, se observa un paisaje de composicion asimétrica y abierta. Hay cuatro arboles
en el paisaje. Existen dos planos: en el primer plano se observa un arbol grande cortado por la parte
de arriba. En el segundo plano, hay tres arboles en una sola linea, dos de ellos estan completos y al
tercer arbol lo cubre el primer arbol. La forma de los arboles es un poco rigida, hay una intencidén de
movimiento y de dibujar las ramas texturadas, pero el equilibrio de los arboles no es muy estable.
Respecto a la aplicacidn del color, se tiene una nocién, de los diferentes tipos de color verde, tanto en
el jardin como en las copas de arboles. En el caso de los troncos y las ramas, es de tono marrén, lo
cual hace ver un poco plano los arboles. En general es un buen dibujo, hay variedad de formas y color,

la composicidn es interesante, hay equilibrio y dinamismo.
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Figura 48

Dibujo de flores a ldpiz

Fuente: Elaboracién propia.

En la figura 48, se observa una composicién asimétrica de flores, estas estan ubicadas
alrededor de todo el espacio de la cartulina. Las formas de las flores estan bien definidas, es un dibujo
trabajado al detalle porque se nota los estambres y las texturas de los pétalos. La linea del dibujo es
delgada y ondulada en los pétalos y recta en los tallos. Existe un movimiento creado por los diferentes
tamafios de las flores y se podria decir que hay cierto tipo de perspectiva al colocar algunas flores

pequefias a lo lejos, creando profundidad en el dibujo a lapiz.
Figura 49

Dibujo de hojas a ldpiz

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 49, se observa una composicién asimétrica de un conjunto de hojas, unas sobre
otras. Las formas de las hojas estan bien definidas, es un buen dibujo, trabajado al detalle. El

sombreado permite ver la textura de cada hoja segun la direccidn que cada una tiene, esto crea cierto
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ritmo y movimiento a la composicion. Aunque se podria crear una escala de grises para que las hojas
sean mas realista.

Figura 50

Dibujo de flores con dleo pastel 1

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 50, se observa una composicién asimétrica de flores, estas estan ubicadas
alrededor de todo el espacio de la cartulina. Las formas de las flores estan bien definidas, es un dibujo
trabajado al detalle porque se nota los estambres y las texturas de los pétalos. La linea del dibujo es
ondulada en los pétalos y recta en los tallos. Generalmente, las alumnas primero trabajan un dibujo a
lapiz y luego trabajan con el dleo pastel como en este caso. Es un dibujo lineal, en donde se puede
observar que las flores son rosadas, los tallos verdes y el fondo estd sombreado de color celeste, el
cual contrasta con el color de la cartulina negra.

Figura 51

Dibujo de flores con dleo pastel 2

Fuente: Elaboracion propia.
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En la figura 51, se observa una composicién asimétrica de flores, estas estan ubicadas
alrededor de todo el espacio de la cartulina. Las formas de las flores estan bien definidas, es un dibujo
trabajado en secuencias, primero a lapiz luego al 6leo pastel, se nota el detalle de los estambres y las
texturas de los pétalos. La linea del dibujo es ondulada en los pétalos y recta en los tallos. Existe un
movimiento creado por el césped ya que las flores permanecen estéticas. Respecto al color, las flores
son de diferentes colores, que contrastan con el césped de color verde. Este trabajo es distinto de
otros porque se ha utilizado una cartulina negra como soporte, sirviendo como fondo de los
elementos.

Figura 52

Dibujo de un drbol con dleo pastel

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 52, se observa un paisaje de composicion simétrica y abierta, un solo arbol en el
centro de la cartulina. La linea es delgada y recta en el arbol y las plantas del jardin. La forma del arbol
esta bien lograda porque tiene varias ramas con hojas. El tronco es recto y tiene la textura de un arbol
frondoso. Respecto al color, esta aplicado con diferentes matices. El sombreado de la copa tiene color
verde oscuro, verde claro y amarillo. El tronco es de color marrén claro con algunas lineas de color
marrén oscuro. El jardin tiene el césped de color verde claro y tiene varios arbustos de diferentes

colores como verde oscuro, marrdn y rojo. El cielo es de color celeste, que se pierde entre las ramas.
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Figura 53

Dibujo de hojas con dleo pastel

)

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 53, se observa un dibujo de hojas, que tiene una composicién equilibrada,
asimétrica y abierta, ya que las hojas salen del formato de la cartulina. Se puede observar muchas
hojas, de diferente tamafio, textura y color. La linea es suelta y dindmica. Respecto al color, se puede
observar varios matices de verde, de marrdn, rojo y anaranjado; creando contraste y variedad al mismo
tiempo. Este dibujo esta bien logrado, se tiene un mejor conocimiento de la linea, la composicién vy el
color.

Figura 54

Paisaje creativo con dleo pastel

Fuente: Elaboracion propia.

En la figura 54, se observa un paisaje de composicion asimétrica y abierta. Hay cuatro arboles
en el paisaje. Existen dos planos: en el primer plano se observa un arbol grande cortado por la parte
de arriba. En el segundo plano, se observa un campo lleno de flores con un riachuelo. En el tercer

plano, se observa un arbol y los cerros. La forma de los drboles esta bien lograda, las ramas y el tronco
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tienen la textura de arbol, las copas tienen abundantes hojas. Respecto a la aplicacion del color, se
tiene una nocidon de los matices de verde y marrén. Este dibujo es muy creativo, ya que la alumna
interpreta el paisaje a su estilo. Por lo tanto, los dibujos de las nifas evidencian un dominio de la linea,
la forma, la composicion, la perspectiva, el color y el realismo; los espacios abiertos mejoran el dibujo

realista de las niflas. Ademas, las nifias emplean su creatividad para interpretar el paisaje.






Conclusiones

Después de haber visto los resultados de la ficha detalladamente, podemos concluir con lo
siguiente: Se comprobé que los espacios abiertos mejoran la creatividad al 80% en la producciéon de
diferentes lineas (rectas, diagonales, curvas y quebradas) y sombreados (simple, tramado cruzado y
circulismo) de los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios. Esto se evidencia en las fichas de

observacién y en las imagenes de los dibujos de las nifias:

Paisajes con lineas curvas u ondulantes, que hacen del dibujo realista algo mas dinamico,
parece que los elementos del paisaje cobran vida. Paisajes con lineas quebradas, que hacen que el
dibujo realista se base en formas geométricas, lo cual es interesante estéticamente. Paisajes con lineas
rectas y diagonales, que hacen que los elementos del dibujo realista sean mas simétricos. Esto significa
que la mayoria de las alumnas realiza un trabajo mas creativo que cuando trabajan dentro de espacios
cerrados (aula). Es importarte recalcar, que no medimos la perfeccidn en el dibujo porque son nifias
de 9-10 afios, lo que nos interesa es cdmo las nifias plasman e interpretan las formas que observan en

el paisaje, la mayoria de ellas se acercan a la realidad.

Se comprobd que los espacios abiertos mejoran la creatividad al 80% en la produccion de
diferentes formas estilizadas de hojas, flores, arboles y plantas; de los dibujos realistas de las nifias de
9-10 afios. Las nifias son capaces de observar detalladamente las formas de la naturaleza y plasmarlas
en una cartulina. Al tocar, oler y medir los diferentes tamafios de las hojas, flores y plantas; son
capaces de imitar su forma. Por esa razon, fue necesario que primero ellas realicen un paseo por los

espacios abiertos y recolecten diferentes formas que ellas encuentren interesantes para dibujar.

Se comprobd que los espacios abiertos mejoran la creatividad al 80% en el uso de la gama
cromatica de calidos y frios, de los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios. Las nifias son capaces
de mezclar los diferentes colores, tratando de imitar el color de las hojas, flores y plantas, que
observan. Ellas realizan varias combinaciones cromaticas de calidos y frios, para dar volumen a los

objetos. Ellas emplean diferentes materiales para colorear como colores, tizas pasteles y 6leo pastel.

Se comprobd que los espacios abiertos mejoran la creatividad al 80% en la aplicacién de los
principios de composicion y perspectiva de los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios. Las nifias
son capaces de componer y usar la perspectiva en sus dibujos realistas. Las caracteristicas que tienen
estos dibujos es que usan todo el espacio de la cartulina, cada elemento estd ubicado a cierta distancia

de otro, emplean diferentes tamafios de los elementos para crear movimiento y perspectiva.

Se comprobd que los espacios abiertos mejoran la creatividad en el dibujo realista de las nifas
al 80%, con el uso de ciertas estrategias metodoldgicas desarrolladas en las clases de arte (observacion
del entorno, experimentacion, resolucion del problema, desarrollo de la creatividad del dibujo realista

a través de las diferentes técnicas).
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Se demostré que las estrategias metodoldgicas empleadas en clase han logrado desarrollar la
creatividad en el dibujo realista de las nifias. Desde la observacion detallada de los espacios abiertos,
pasando por la ubicacién de un lugar estratégico que les permita dibujar un paisaje con perspectiva,
recolectar diferentes muestras de hojas, flores y plantas; para aprender a dibujar las texturas y saber
combinar los colores que tienen estos elementos. Ellas han aprendido a resolver problemas en el
dibujo. Las clases han sido tedérico-practicas y han sido programas desde el inicio del afio escolar. A las
alumnas se les ha explicado temas importantes como los conceptos basicos de composicion, dentro
de los cuales podemos ver los elementos primarios o conceptuales (punto, linea, plano y la forma).

También se ha incluido el estudio y la aplicacion del circulo cromatico, la composicion y la perspectiva.

La aplicaciéon del instrumento de evaluacidn, la ficha de observacidn, ha permitido ver al detalle
cada una de las competencias y capacidades que las alumnas han desarrollado en cada clase. Por lo

tanto, se puede ver un cambio significativo en los trabajos finales.

Las nifias cuando trabajan en espacios cerrados estan limitadas para dibujar un paisaje realista,
ya que no observan la naturaleza. En sus dibujos solo plasman lo que recuerdan o lo que han visto en

una imagen. De esta manera no desarrollan su creatividad en el dibujo realista.

Las principales teorias sobre la creatividad y la inteligencia, tales como: La teoria de Bruner,
Ausubel, Guilford y Gardner, han permitido tener un mejor conocimiento del desarrollo de la
creatividad en las nifias. Asimismo, han permitido que las alumnas tengan un aprendizaje significativo

en las actividades propuestas en espacios abiertos.

La creatividad en el arte es importante para el desarrollo de las diferentes capacidades de las
nifias. Ellas han logrado desarrollar sus capacidades en el dibujo a través de la linea, el color, la

composicion, etc.
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Apéndice 1. Matriz general de investigacion

Disefio pre experimental para mejorar la creatividad de los dibujos realistas mediante el uso de espacios abiertos en las nifias de 9-10 afios del nivel primaria del colegio Salcantay Monterrico-Lima

Problema

Objetivos

Hipotesis

Problema General
¢Cémo mejoran los espacios abiertos la creatividad de los
dibujos realistas de las nifias de 9-10 afos del nivel

Primaria del Colegio Salcantay de Monterrico-Lima 2017?

Objetivo General

Evaluar la pertinencia de los espacios abiertos en el
desarrollo de la creatividad( frente a los espacios cerrados)
con la finalidad de mejorar los dibujos realistas de las nifias
de 9-10 afios del Colegio Salcantay de Monterrico-Lima

2017.

Hipétesis General

El uso de espacios abiertos contribuye a mejorar la creatividad en los dibujos
realistas de las nifias de 9-10 afios, mediante el uso creativo de diferentes
lineas, de formas estilizadas, el uso variado del color, el uso interesante de la

composicion y la perspectiva.

Problemas especificos

a) ¢Como mejoran los espacios abiertos la creatividad de
las nifias de 9-10 afios a través del tipo de lineas y
sombreados empleados en los dibujos realistas?

b) ¢ Cdmo mejoran los espacios abiertos la creatividad en
los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios a través de
los tipos de formas encontradas?

c) ¢Cdmo mejoran los espacios abiertos la creatividad en
los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios a través de la
gama cromatica que emplean?

d) ¢Cédmo mejoran los espacios abiertos la creatividad en
los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios a través de la
composicion y la perspectiva?

e) ¢Cémo mejoran los espacios abiertos la creatividad en
los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios a través del
uso de ciertas estrategias metodoldgicas empleadas en las

clases de arte?

Objetivos Especificos

a) ldentificar los tipos de lineas y sombreados que utilizan
las nifias de 9-10 afios al realizar dibujos realistas en
espacios abiertos.

b) Identificar qué tipos de formas utilizan las nifias de 9-10
afios al realizar los dibujos realistas en los espacios
abiertos.

c) Identificar la gama cromatica de calidos y frios que
utilizan las nifias de 9-10 afios al realizar los dibujos

realistas en espacios abiertos.

d) Identificar los principios de la composicidn y de la
perspectiva que utilizan las nifias de 9-10 afios al realizar
los dibujos realistas en los espacios abiertos.

e) Determinar cuales son las estrategias metodoldgicas
que ayudan a mejorar la creatividad en el dibujo realista

de las nifias de 9-10 afios en espacios abiertos.

Hipétesis especificas

a) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en la produccidon de diferentes
lineas (rectas, diagonales, curvas y quebradas) y sombreados (simple, tramado
cruzado y circulismo) de los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios.

b) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en la produccidn de diferentes
formas estilizadas de hojas, flores, arboles y plantas; de los dibujos realistas
de las nifias de 9-10 afios.

c) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en el uso de la gama cromética
de cdlidos y frios, de los dibujos realistas de las nifias de 9-10 afios.

d) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en la aplicacidn de los
principios de composicion y perspectiva de los dibujos realistas de las nifias de
9-10 afos.

e) Los espacios abiertos mejoran la creatividad en el dibujo realista de las
nifias de 9-10 afios, con el uso de ciertas estrategias metodoldgicas
desarrolladas en las clases de arte (observacion del entorno, experimentacion,
resolucién del problema, desarrollo de la creatividad del dibujo realista a

través de las diferentes técnicas y la expresion oral).




Apéndice 2. Matriz de operacionalizacién

Problema Variables Definicion operacional Dimensiones Indicadores
éCémo  mejoran los | V1 Espacios al aire libre, en | Contacto con la Observaycomenta sobre las caracteristicas y elementos por los que estd
espacios abiertos la | Los espacios abiertos contacto con la naturaleza, en | naturaleza compuesto los espacios abiertos.
creatividad de los donde las plantas y animales
dibujos realistas de las son accesibles a los nifos, se Reconoce una variedad de tipos de lineas, formas, colores, movimientos
nifias de 9-10 afios del pueden realizar actividades y sonidos presentes en elementos naturales del espacio abierto.
nivel Primaria del educativas diarias en estos
Colegio Salcantay de espacios, ya que tienen
Monterrico-Lima 20177 muchos beneficios para los
nifios. Pueden ser dreas del
colegio destinadas para
actividades de juego,
investigacién y creacion.
V2 Es la capacidad que tienen las | Exploracion Explora la naturaleza con sus sentidos.

La creatividad de los dibujos

realistas de las nifias de 9-10

anos del nivel Primaria.

nifas para elaborar dibujos
creativos con  diferentes

materiales.

Experimentacié
n

Originalidad

Experimenta con diferentes materiales y texturas para elaborar sus
dibujos realistas.
Construye paisajes creativamente utilizando los elementos de la

naturaleza

Elaboracion de

Dibujo

Aplica la técnica del sombreado en los dibujos a lapiz, al carboncillo, con
pasteles, con dleo pastel y con tizas para realizar un paisaje.
Dibuja un paisaje eligiendo un encuadre apropiado (empleando los

planos, angulos y composicion).

86



Expresion oral

Realista

Dibuja un paisaje usando los diferentes tipos de lineas: recta, curva,
mixta, quebrada, mixta quebrada y ondulada.

Aplica la gama de colores primarios y secundarios para realizar un
paisaje.

Aplica la perspectiva en el dibujo para lograr diferentes distancias entre
los diferentes elementos de un paisaje.

Comparte con sus companieras el proceso y resultado de sus trabajos
artisticos.

Declara sus emociones y sentimientos al realizar su trabajo artistico.

Se halla una correspondencia con sus dibujos y elementos del entorno.

66



Apéndice 3: Presupuesto
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Tabla: presupuesto de la investigacion

Unidad Cantidad Costo Total Total Total actividad
Actividades Rubro de gasto de unitario (S/) rubro (S/)
medida (s/) (S/)
Actividad 1:
Determinar el | Materiales 9.50
campo de Papel bond hoja 5 0.10 0.50
estudio, Papelografo | hoja 5 0.50 2.50
planteamiento vy Plumones unidad 1 3.00 3.00
formulacién del anchos
problema, Lapiz Unidad |1 0.50 0.50
justificacion de la Borrador Unidad | 1 1.00 1.00
investigacion, Limpiatipo | unidad | 1 2.00 2.00
objetivos e
hipétesis. Servicio 7.00
Transporte Viaje 4 1.00 4.00
Impresion Hoja 6 0.30 1.80
fotocopias Hoja 6 0.20 1.20
Total Actividad 1 16.5
Actividad 2: Materiales 0.80
Recopilacién de Papel bond | hoja 8 0.10 0.80
Informacién: Servicio 26.00
Fuentes Transporte | viaje 6 1.00 6.00
Primarias y Refrigerio Unidad | 2 10.00 20.00
Secundarias.
Total Actividad 2 26.80
Actividad 3:
Seleccion y
redaccion de
Antecedentes y
Marco Teérico
Total Actividad 3 44.00
Actividad 4: Materiales 1.50
Papel bond hoja 15 0.10 1.50
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Revision de | Servicios 6.50
objetivos e Transporte Viaje 2 1.00 2.00
hipétesis Impresién hoja 15 0.30 4.50
Total Actividad 4 8.00
Actividad 5: Materiales 1.50
Desarrollo  de Papel bond | Hoja 15 0.10 1.50
Capitulo | Servicios 6.50
Impresion Hoja 15 0.30 4.50
Transporte viaje 2 1.00 2.00
Total Actividad 5 8.00
Actividad 6: Servicios 7.00
Revision del Transporte | Viaje 4 1.00 4.00
Capitulo | Fotocopias | hoja 15 0.20 3.00
Total Actividad 6 7.00
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Actividad 7: Materiales 1.50
Desarrollo  del Papel bond | hoja 15 0.10 1.50
Capitulo Il Servicios 3.50
Impresion Hoja 15 0.10 1.50
Transporte viaje 2 1.00 2.00
Total Actividad 7 5.00
Actividad 8:
Revision del
Capitulo Il
Servicios 5.50
Transporte Viaje 4 1.00 4.00
fotocopias hoja 15 0.10 1.50
Total Actividad 8 5.50
Actividad 9:
Capitulo .
Desarrollo de las
clases de dibujo
realista en
espacios
abiertos.
Total Actividad 9
Actividad 10: Materiales 0.80
Andlisis de datos Papel bond | Hoja 8 0.10 0.80
y aplicacién de | servicios 103.40
técnicas Impresion Unidad | 8 0.30 2.40
estadisticas Estadista Grafico |5 20.00 100.00
resultados de la Fotocopias | Unidad 5 0.20 1.00
ficha de
observacion.
Total Actividad 104.20
10
Actividad 11:
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Elaboracién de
conclusiones de
la tesis.
Materiales 0.20
Papel bond Hoja 2 0.10
Servicios 1.00
Fotocopias Hoja 2 0.20 0.40
Impresion Hoja 2 0.30 0.60
Total Actividad 1.20
11
Actividad 12: Materiales 9.00
Impresion y Papel bond | Hoja 80 0.10 8.00
Revision general Folder Unidad 1 0.50 0.50
de la tesis. manila
Faster Unidad 1 0.50 0.50
Servicios 44.00
Transporte Viaje 4 1.00 4.00
Impresion Hoja 80 0.30 24.00
fotocopias hoja 80 0.20 16.00
Total Actividad 53.00
12
Actividad 13: Materiales 24.00
Presentacion vy Papel bond | Hoja 240 0.10 24.00
sustentacion de | Servicios 304.00
la tesis. Impresion Hoja 240 0.30 72.00
Resultados Transporte | Viaje 4 1.00 4.00
finales. fotocopias | Hoja 240 0.20 48.00
Empastado unidad 3 60.00 180.00
Total Actividad 328.00
13
TOTAL 607.20













Anexo 1. Técnica e instrumento de evaluacion validado 1

DATOS DEL VALIDANTE

Nombre y apellido del experto: _QUilda M gxce des  Ulloe Cas L\L(O
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Titulo (s) de Pre- Grado: __ Aicomn U’ Edvcacion (
Qg\‘p()c ta \\5‘ o(ﬂ dQ Ciemclas o lQS
\} =i logog ‘o

Titulo (s) de Post- Grado: Ma ay‘g*l’r Q) T@U\’l@loc} Vo _éle
lQ Ivipoy Y& clon Y la Coemunicaciéwn

cle lQ (?L)Cp

Otros:

bl e

Firma




108
Anexo 2. Técnica e instrumento de evaluacion validado 2

DATOS DEL VALIDANTE

Nombre y apellido del experto: &mm&g&,
Institucion donde trabaja: ACA%LMLMLK—_
5 - .

Titulo (s) de Pre- Grado:
‘ . - P ? o

Titulo (s) de Post- Grado: “YMaalen> cernD
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Anexo 3. Técnica e instrumento de evaluacion validado 3

DATOS DEL VALIDANTE

Nombre y apellido del experto:

Institucién donde trabaja:

@,Lamou B@ea;wk)
Celoger ol cardaony

Titulo (s) de Pre- Grado:

E.U.‘m()

Educachn, Frmorin

Titulo (s) de Post- Grado:
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Otros:
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