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El presente trabajo se origina a partir del descubrimiento de un
expediente existente en el Archivo de la Municipalidad de Piura, fechado
en 1917. Mas alla de ser un caso aparentemente anecdético, nos remite
a situaciones vividas en la periferia cultural (Piura), pero motivadas o
relacionadas con la capital artistica del pais; asi como nos ayuda en la
reconstruccién de la historia de uno de los bienes patrimoniales, histéricos
y artisticos existentes en la ciudad de Piura y realizado por la mano del
pintor historicista Ignacio Merino; los dilemas sobre la propiedad de este
y la intervencién de la ciudadania en la defensa de su patrimonio.

Resulta interesante anotar —aunque esto si resulta circunstancial-
que el hallazgo de dicho documento ocurrié en el contexto de una
investigacion emprendida por el bicentenario del artista, que llevaria a
la realizacién de una exposicion interpretativa realizada con el Dr. Pablo
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Sebastian, a instancia de la Direccién Desconcentrada de Cultura de Piura
y de esta casa de estudios. Y precisamente en 1917, sorprendentemente se
vislumbré lo antes descrito, afirmandose que:

Cuando llegue a cumplirse su segundo centenario, los que para esa época
ocupen los puestos que desempeflamos buscardn y encontraran en el
archivo municipal de los primeros afios de este siglo, los documentos que
dieron margen a la celebracién mencionada (ARP, 1918, 338).

Es asi que en el contexto de los preparativos para las celebraciones
por el centenario de la independencia nacional -tal como ocurre ahora
para el bicentenario-, se desarrollan otras conmemoraciones -en este
caso, la de Ignacio Merino-, aunque esta se vio envuelta en una polémica
entre centro y periferia.

Ignacio Merino: un artista entre dos tiempos

José Ignacio Maria Pedro Nolasco Ramén Merino vino al mundo
entre dos tiempos. Nace en la ciudad de Piura, entonces bajo lajurisdicciéon
de laintendencia de Trujillo, en el seno de una encumbrada familia criolla.
Eran momentos convulsos en los que separatistas y fidelistas coexistian,
incluso, en el interior de un mismo hogar. Tres afios después de sellada
la independencia nacional en la batalla de Ayacucho, el nifio Ignacio era
enviado a Francia a formarse. Tenia apenas 10 afios.! Tras culminar su
formacion escolar, inicia la artistica en los talleres de Raymond Quinsac
Monvoisin -a quien encontraremos activo entre Argentina, Perti y Chile,
en la década del cuarenta- y junto a Paul Delaroche. El primero fue un
artista formado por el pintor clasicista Pierre-Narcisse Guérin y cercano
a Delacroix, ademas de un asiduo expositor en los académicos salones
parisinos (Ripodaz, 1962-1963, p. 136), quien, influido por el romanticismo
y por circunstancias personales, realizé el viaje a América del Sur,
dejando una importante obra de tipos regionales y retratistica en Chile,
Argentina, Pertd y Brasil. De su lado, Delaroche, también habria sabido
inculcarle esa estética academicista y los temas histéricos que interesan
al romanticismo. Antes de retornar al Pertd ~donde estara activo por doce
afios-, Merino realiza el entonces habitual viaje formativo por Italia.

! Uno de sus mas recientes bidgrafos, Ricardo Kusunoki (2017, p. 19), afirma que
Merino habria llegado a Paris hacia 1825, cuando solo contaba con 7 afios.
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En Lima, en aquel entonces, la realidad del sector artistico no
era favorable. A diferencia de Madrid o incluso México, el Perd no
contaba con una escuela oficial de Bellas Artes, si no que la formacién
artistica se proveia en una poco implementada y sin local fijo, Academia
de Bellas Artes, que derivaba de la Escuela de Dibujo fundada en los
afos finales de dominio espafiol, por el virrey Abascal.? La concrecién
de una institucionalidad artistica oficial, durante dicho siglo, serd una
utopia inconclusa, que generaba la necesidad de migrar a los artistas
para formarse, asi como la desazén en muchos de ellos, como Laso lo
advertia en 1859.> Merino constituye parte de esa primera generacion de
“emigrados” que, con medios propios en este caso, o becas de Estado,
en otros, partiran a Europa para formarse. Con este acto fundacional,
Merino, como afirma Kusunoki (2017), se convierte:

en una figura clave para entender las transformaciones que experiment6
nuestro pais tras la Independencia. Su actitud manifestaba, en realidad,
un anhelo compartido por la elite peruana en las primeras décadas
de la Republica: superar definitivamente el pasado virreinal, cuyas
manifestaciones culturales empezaban a ser consideradas como
provincianas y anticuadas (p. 11).

Merino pertenecid, por tanto, a ese grupo que, histéricamente:

paso en su nifiez por todas las vicisitudes que siguen a la independencia,
a los cuartelazos y a la inquietud de las batallas callejeras y del clima
de los cambios sorpresivos. Su juventud debe haber visto a los primeros
presidentes peruanos y debié contemplar en las calles de Lima la agitacion
ante el paso de las tropas en ese momento triunfantes. Después la historia
del Perti les toca por temporadas [...] y algunos murieron poco antes de la
guerra con Chile (Nufiez, 1975, p. 23).

Al respecto se puede consultar la obra de Soffa Pachas (2007) y el estudio
introductorio de Teodoro Nufez Ureta en la publicacién de Lavalle (1975).

En un escrito de Francisco Laso, denominado “Algo sobre las Bellas Artes”, el
genial artista, discipulo de Ignacio Merino, escribia: “Si el nombre magnético
del arte ha traido hasta estas lineas algunas almas jévenes —-permitasenos que les
hablemos y que les demos un consejo- créannos, porque les decimos la verdad
pura, solo bafiada con lagrimas y hiel [...]. Si se sienten con vocacién para las
artes y no tienen valor para hacerse ciudadanos de otra nacién, dejen, dejen, por
Dios, la funesta fantasia de querer ser artistas en el Perti. Morirdn de miseria,
moriran de dolor...” (Laso 2003 [1859], pp. 89-95).
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A su retorno al pafs, en la década del treinta, Merino dirige la
Academia de Bellas Artes, tras la muerte de Javier Cortés. Durante esos
afos, en Francia, ya se habia erigido la polémica entre el Arte académico,
Neoclésico y los adeptos al Romanticismo, sentando las bases de la
emergencia de las vanguardias artisticas. Asimismo, en el Pert, la
llegada de viajeros ~como Léonce Angrand o Mauricio Rugendas, por
citar solo algunos- buscando ese “exotismo” que atn les proveia estas
tierras, alimenta la mirada artistica de nuestro territorio, e influye en los
artistas aqui vigentes.

Tras esos afios cargados de una produccién de tematica costumbrista
y religiosa —~donde se inscribe la obra motivo de la polémica-, Merino
retorna a Francia donde permanecerd hasta el fin de sus dias, en 1876.
En este periodo, el artista seguird perfeccionando su estilo en el taller
de Delaroche, asi como gracias a su viaje por Espafia, Holanda e Italia,
donde conocera a Mariano Fortuny y Eduardo Rosales, asi como la obra
de Velasquez y Ribera (Nufiez, 1975, p. 52; Ugarte, 1966, pp. 48-51). Es
en este periodo en que recibird un reconocimiento de la Academia de
Bellas Artes por su conocida obra “Colén ante los Sabios de Salamanca”
y que luego el Estado peruano adquirira, durante el gobierno de Balta,
por 2000 soles (Ugarte, 1966, p. 52).

Cuando Merino lograba el triunfo en la academia, en 1863, la
polémica que envolvié el surgimiento de la modernidad artistica de las
vanguardias estaba en el ambiente, con la realizacién del Salon de Refusés,
espacio paralelo al académico donde muchas de las obras rechazados por
este, fueron presentadas al pablico y donde la obra, Le déjeuner sur I’ herbe
de Manet generaba las criticas mds feroces.

Su pintura fue alabada por sus contemporaneos locales, por los
circulos académicos* y por las generaciones que lo sucedieron, con

4 En una critica del Salén de 1866, firmada por Gaston Klein, se resefiaba lo
siguiente sobre Ignacio Merino: “Pero, si usted desea asistir a un verdadero
drama, a un drama de austeridad grandiosa, venga entonces con nosotros
delante del admirable lienzo del Sr. Ignacio Merino, y contemple aquella Muerte
en el interior de un convento. jEsta obra maestra ha sido relegada con aquello
que hemos decidido denominar los lienzos insignificantes! Y para coronar la
obra, no obtiene ninguna medalla. jA dénde vamos, Dios mio! ;Y qué decir
delante de esta flagrante injustica? jCallarse! Eso es imposible. No nos tildaran de
parcialidad, nosotros no tenemos el honor de conocer al Sr. Merino, sino por sus
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particular énfasis en las piuranas, que vieron en él a uno de los iconos de
la piuranidad. Como afirman Majluf y Wuffarden (1994):

la ausencia fisica del artista no significara un aislamiento definitivo
del pais. Mas bien, es gracias a esa distancia que su obra gana en
interés para el publico limefo. A través de las noticias periodisticas,
y de las obras que de vez en cuando remitia desde Europa, Merino se
convertird en una figura desde entonces mitica: la del artista peruano
que logra éxitos en el extranjero. Su prestigio se forja en la validaciéon
internacional (p. 38).

Precisamente, en el caso de Piura, el centenario de su natalicio
fue celebrado con una romeria a la plazuela que lleva su nombre y
sendos discursos como el del alcalde, Dr. Augusto Gonzalez, quien
lo evocd, junto a Miguel Grau, Cayetano Heredia y los hermanos
Meléndez, como ejemplo de iniciativa y trabajo, que debia inspirar a
los piuranos:

Cuando reflexionamos que Piura ha sido también la cuna de Miguel
Grau, Carlos Augusto Salaverry, Cayetano Heredia, Ignacio Escudero,
Luis Montero, los Meléndez y otros que han llenado de admiracién a un
continente, tenemos que afirmar que este pequefio pueblo tiene titulo
bastante para que la Historia no lo considere como un punto olvidado o
desconocido del globo, pues esta pléyade de piuranos ilustres han trazado
con su vida glorioso senderos luminosos a la humanidad. Si a la valiosa
y abrumadora herencia que aquellos nos han trasmitido, juntamos el
hecho que esta arida y sedienta tierra fecundadas por la caricias de un
sol abrasador, solo exigen un poco de agua para cubrirse de una lujuriosa
vegetacion, emporio deriqueza, convendremos que todo ello debe servirnos
para sacudir y despertar nuestra conciencia individual, apartandola de
la apatia habitual que yace y dandonos cuenta de nuestro propio valer
emprendamos todos en las distintas esferas de nuestra actividad social,
las multiples reformas y perfeccionamientos que nos son indispensables
para lograr el grado de cultura y de progreso en que se encuentran otros

lienzos y por su obra maestra de este afio. Y bien, estamos afligidos de ver que
un artista de tan gran valor siga desapercibido por la mayor parte de los colegas
encargados de otorgar las medallas, mientras que a otros... Pero constatemos
una injusticia que el tiempo reparara, otorgandole el lugar que merece la obra del
Sr. Merino, es decir: la galeria del Louvre”. Le Foyer. Journal Artistique et Littéraire.
9 (22). Paris : 31 de mayo de 1866. Disponible en : Gallica. Bibliotheque Nationale
de France. ark: /12148 /bpt6k5438475c Trad. Pers.
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pueblos. Entonces y solo entonces, nos habremos hechos dignos de esta
tierra y podremos decir orgullosos que tenemos la misma cuna que Merino
y demads piuranos célebres.®

De igual modo, en la celebracion del centenario de la declaracién
de Independencia, en Piura, la figura de Merino, junto a la de Montero,
es evocada como uno de los peruanos ilustres que la centuria habia
brindado al pais, como se aprecia en la edicién especial publicada por el
diario “El Tiempo” (Fig. 1).

Figuran.’1
Archivo Diario El Tiempo. Edicién especial por el centenario de la
Independencia. Piura, enero de 1921.

Fuente: Cortesia de Cristhian Rojas.

5 ARP, Seccion Hemeroteca, Diario El deber. Piura, 31 de enero de 1917.
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Sin embargo, es quizés ese estar entre dos tiempos, pero atin con una
pintura de tipo historicista y académica, lo que ha llevado a que también
haya comentarios no siempre halagiiefios al artista. El critico, piurano
también, Juan Acha, con una mirada més contemporanea y deseosa de la
innovacion, llegd a opinar que el artista carecia de creatividad, aunque
no de “mérito profesional”. Para este critico de arte,

Merino es un piurano de la época llamada “prosperidad falaz”, quien
triunfa en Europa, deslumbra en Lima y tiene suficientes méritos para
abrir un taller en el mismisimo Paris. [...] Hoy, en sus obras vemos al
perfecto académico: dominio de oficio, habilidad mimética, ilusién clésica
de la realidad y temas nobles, por lo general, historiados. Todo esto es
seductor, convincente cuando hay un critico provincial que aspira al
triunfo en Paris, [y] acontece que el provincialismo se torna con facilidad
en cosmopolitismo (Acha, 1961, p. 15).

Para él, Merino es un pintor anacrénico que resalta por una obra
acorde a las demandas de los circulos académicos franceses y limefios,
entonces desfasados. Finalmente, se cuestiona “;quién tiene razén ahora
en la historia del arte, Merino triunfante o Cézanne fracasado? Fracasos
y triunfos, por lo tanto, no dicen nada cuando se les determina desde el
punto de vista de la mayoria y del momento” (Acha, 1961, p. 15). Lo cierto
es que, haciendo una valoracién objetiva y atendiendo a la realidad de
nuestro artista, podemos suscribir lo dicho por Kusunoki (2017): “Merino
[...] abraz[¢] el ideal universal de cultura [y] hoy podemos reconocer la
importancia de su actitud y reivindicar su papel como una de las figuras
fundadoras del arte republicano” (p. 84).

La polémica: La defensa de un Merino

Corria el afio 1917 y se preparaba un programa conmemorativo
al centenario del artista. Ignacio Merino habia legado su pinacoteca a
la ciudad de Lima; mientras que a su tierra natal, “sus bienes y valores
personales” (Ugarte 1966, p. 24). Anteriormente, como parte de la gratitud
de la ciudad de Piura, en 1903 se nombré una plaza en su honor, donde se
erigié un monumento conmemorativo realizado por el escultor italiano
Agustin Marazzani.

Tanto en Piura como en Lima se prepararon una serie de actividades.
En la capital, la Municipalidad nombra una comision especial dirigida
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por Clemente Palma, la cual organiza una exposicién que retine obras del
artista, existentes en la Galeria Municipal y en casa de particulares, y que
se celebra en el salon de los Pasos Perdidos de la Camara de Diputados.
En su inauguracion participaron el alcalde de turno, Luis Miré Quesada
de la Guerra y el presidente de la Republica, afirmandose que fue
“visitada por un publico selecto y abundantisimo” (Variedades, 1917, pp.
143-147). Ademas, se edita un album conmemorativo con todas sus obras,
una biografia elaborada por José B. Lavalle y con un comentario critico
realizado por Teofilo Castillo. Igualmente, el diario EI Comercio le dedicé
una portada conmemorativa (Batalla, 2017).

En cuanto a su ciudad natal, la Piura de aquellos afios era una ciudad
que vivia un lento proceso de reconstruccion tras el seismo de 1912, que
implicé en cierto sector, una voluntad de modernizacién urbana; y que
se encaminaba también a una modesta celebracién del centenario de la
independencia nacional. En ese contexto se rescata y reafirma al artista
como un icono de piuranidad, elabordandose un programa austero pero
cargado de signos efimeros y permanentes que recordaran el origen
local del artista que, no obstante, vivié la mayor parte de su vida entre
Lima y Europa. El “afio Merino” inici6é con el pedido y declaratoria del
30 de enero, dia central, como feriado regional.® Pocos dias después, el
gobierno provincial encomendé al concejal Carlos Lopez Albdjar iniciar
una investigacién sobre la casa donde naci6 el artista para la colocaciéon
de una placa conmemorativa.” De igual modo, se organiza una exposicion
“retrospectiva” como actividad central, la que se inaugura el 31 de enero.
Pocos dias antes de la fecha central, se invita a la ciudadania que poseyera
obras originales, a prestarlas al Concejo Provincial, el mismo que apela a
“la cultura y el patriotismo de cuantas personas tengan cuadros al 6leo de
cualquier género, retratos, cuadros de santos, histéricos o de costumbres
para que se sirvan remitirlos en el curso de la préxima semana a la
secretaria de la municipalidad, donde seran depositados bajo recibo del
secretariado y con el control de la comisién”® No obstante, la critica a la
improvisacién y habitual tardia planificacion no se hace esperar:

6 ARP. Seccion Hemeroteca. Boletin Municipal. XI (244). Piura, 31 de enero de 1917.

4 ARP. Seccién Hemeroteca. Boletin Municipal. XII (388). Piura, 30 de noviembre
de 1918. Aunque por ausencia de Carlos Lépez Albtjar, asume el encargo, Don
Enrique del Carmen Ramos.

8 ARP. Seccion Hemeroteca. Diario El deber. Piura, 20 de enero de 1917.

422



Las celebraciones por el centenario del pintor Ignacio Merino

Estamos en visperas de la celebracion de la fecha centenario del gran pintor
piurano Ignacio Merino, y parece que los festejos que sus coterrdneos
preparan, le seran tributados con todo entusiasmo con la intencién y el
pensamiento. Nada hasta la fecha.

Mucho se hablé de una fiesta civica, digna de Piura y sobre todo de la
memoria del gran hombre cuyo natalicio se conmemora, pero parece que
hasta la fecha ni se consigna ni tan siquiera que el 30 se decrete feriado.
Es necesario, o mejor dicho es indispensable, salir de la indiferencia que
se nota. Hay que tener presente que se trata de celebrar una gloria de
nuestra patria, un orgullo de nuestro suelo, se trata de hacer honor a un
hijo de Piura que honré con sus obras a esta ciudad y dio gloria a nuestra
patria.’

Otra de las obras que se menciona era imperativo emprender
en su memoria, es la fundacién de una academia de dibujo y pintura
que llevaria su nombre “[a] fin de que esas espontaneas disposiciones
artisticas que por doquiera se observa en esta tierra tengan un centro
donde puedan cultivarse”.

La Junta Departamental destind, en esta ocasién, una subvencién
ascendente a 10000 libras peruanas. Pero también es importante
considerar que este contexto estuvo asociado a esa busqueda de
modernizacién y ornato de la ciudad, que permitiera el memento de
sus hijos insignes, siempre en clave masculina. En 1917, por ejemplo, se
buscaba un auxilio pecuniario para que el Comité Pro Montero pudiera
erigir una estatua en su honor, ' que se ubicaria en la plaza principal
del distrito de Castilla; y, afios después, la colonia espafiola inauguraria
el que podria ser el primer monumento a Francisco Pizarro en el pais,
en 1925, aunque se habia proyectado desde 1921, en el contexto de las
celebraciones patrias.

9 ARP. Secciéon Hemeroteca. Diario El deber, Piura, 26 de enero de 1917.

10 ARP. Seccion Hemeroteca, Diario EI deber. Piura, 31 de enero de 1917. La Escuela
de Bellas Artes en Piura, finalmente se funda en abril de 1956, adquiriendo el
nombre de Instituto Superior de Arte, “Ignacio Merino”, en 1992 (Moya, S. F.).

1 ARP. Seccién Hemeroteca, Boletin Municipal, XI (246), Piura, 28 de febrero de
1917.

2 [bidem. E1 18 de julio de 1917, el diario “El Deber” informaba sobre los trabajos
en el pedestal del monumento, realizados por el Ing. Sr. Cortez y el arquitecto
Cérdenas.
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Sin embargo, la polémica estallé a mediados del mes de julio de
1917. Esta alcanz6 las paginas de los diarios locales y generé el reclamo
de un importante pufiado de vecinos de la ciudad, que exigieron a la
Municipalidad el accionar ante la autoridad eclesiastica local. El conflicto
aparentemente se habria originado en el pulpito de la Iglesia Matriz"
cuando el parroco, Dr. David Torres Alba manifesté la orden recibida
desde Trujillo de remitir el cuadro “Fray Martin de Porras [sic]” a dicha
ciudad, noticia que se consider¢é habia “[...] herido el sentimiento ptblico
de los piuranos”* Por entonces, Piura seguia bajo la tutela episcopal de
Trujillo.

Frente a esta noticia, varios vecinos de Piura redactan un recurso
solicitando que la Municipalidad interviniese para impedir que el
cuadro salga de la ciudad, alegdndose que dicho bien patrimonial “es
propiedad exclusiva de la ciudad””® Esa conviccion de pertenencia a la
comuna piurana, y no a la Iglesia, es reafirmada en los diferentes escritos
presentados y publicados, afirmandose categdricamente que no era de
propiedad ni de la mensa episcopal ni de la iglesia Matriz, sino que
“pertenece, repetimos, a la ciudad de Piura”; y se apela incluso a que se
habia colocado en el baptisterio “conforme a la voluntad del donante”.

El documento fue firmado por una serie de patricios piuranos como
Francisco Vegas, Eduardo Reusche, Victor Eguiguren, Carlos G. Schaefer,
Helguero, Garcia Carrasco, Alfredo Leén V., Pablo P. Castro, L. Carnero,
Ignacio Eguiguren, M. Palma, Ricardo Calderén, Ernesto Arens, Sanchez
Cerro, entre otros (Fig. 2). Por su parte, el diario “El Tiempo”, hace eco de
esta denuncia, al publicar una nota bajo el titulo de “Un despojo” (Fig. 3).

% No se sabe de dénde surge la noticia a ciencia cierta. El diario “El Tiempo”
publica, por primera vez, sobre este particular, el 6 de junio del afo estudiado
y reitera dicha noticia, el 13 de julio. Por su parte, el parroco advierte, en su
documento de descargo publico, que jamas mencioné dicha noticia en el pulpito,
cosa que podria atestiguar el auditorio que lo escucha cada domingo. Archivo
Diario “El Tiempo”. “Carta Abierta”, Piura, 16 de julio de 1917. Ello abre la
posibilidad de que la noticia haya llegado por otras vias bien informadas, quizas
asociadas a quienes suscriben luego la carta.

4 AMP, “Expediente sobre impedir que salga de Piura el cuadro San Martin de
Porras [sic], obra del pintor Merino que esta en la iglesia matriz”, (14). Iniciado el
12 de julio de 1917.

5 ARP, Secciéon Hemeroteca. Boletin Municipal. Piura, 31 de agosto de 1917. Se
alude a una sesién ordinaria de Concejo Municipal del 17 de julio de 1917.
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En ella instan al parroco, Sr. Torres, a defender “los derechos de Piura y
de la iglesia que administra”; asi como advierten del peligro de la salida
de la obra de la ciudad, aduciendo la pérdida de algunos Merinos en la
exposicién celebrada en la capital:

[Se ha solicitado] la remision [...] del tnico cuadro del pintor Ignacio
Merino, que posee Piura, y que se encuentra desde muchos afios atras
en el bautisterio de la Iglesia Matriz. Junto con ese cuadro; solicita otro
que también posee la misma iglesia, y que representa una pintura
churrigueresca de la época colonial [...]

No hace mucho tiempo que uno de los diarios de Lima, con ocasién de
las fiestas celebradas en el centenario de Merino, denuncié6 la desaparicién
de varios cuadros del Museo Nacional, que fueron a enriquecer alguna
coleccién privada, o que se vendieron por el ladrén al extranjero. No es
pues una garantia de seguridad la que podia obtenerse con la traslacién del
cuadro de un lugar a otro. Tampoco puede alegarse la mejor conservacion
de esos casi tinicos cuadros del museo histérico pues todos o la mayor
parte de los cuadros de Merino, han sido alli profanados por manos de
aficionados criollos que aumentaron el deterioro de las telas con retoques
barbaros y es naturalmente preferible contemplar un auténtico Merino,
rayado deteriorado por el tiempo, que un mosaico de parches y coloretes
de carnaval hecho por nuestras sapiencias artisticas de Lima."

Ibidem. En el expediente: “Un despojo”. Diario El Tiempo, 13 de julio de 1917.
Esta noticia reproduce una noticia que el mismo diario publicé el 6 de junio del
mismo ano. Es posible que esta noticia tenga que ver con el dato que Ugarte
Eléspuru transmite de Emilio Gutiérrez Quintanilla, quien afirmé que poco
tiempo después de su llegada a Lima, las obras de Merino fueron expuestas en el
local de la Municipalidad, desapareciendo 58 obras (34 acuarelas y dibujos y 24
pinturas). No obstante, considera Ugarte Eléspuru (1966, p. 27) que esto puede
estar asociado a la poca claridad del registro de las obras legadas, realizado
meses después de su fallecimiento. Otra posibilidad es que se relacione con el
ocultamiento de las obras de Merino “en una hacienda cercana”, durante la
ocupacion chilena de la ciudad de Lima. La obra de Merino habria llegado en
1877 a Lima, estallando pocos afios después la Guerra con Chile (Kusunoki 2017,

p- 83).
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Figurasn.°2y3
Expediente sobre “Impedir que salga de Piura el cuadro San Martin
de Porras [sic], obra del pintor Merino que esta en la iglesia matriz”,
(14). Iniciado el 12 de julio de 1917.

Fuente: AMP.

Es importante anotar que en la peticién realizada por los vecinos,
para evitar lo que consideraban un despojo a la ciudad, se incluye el
pedido al alcalde para atender la restauracién de la obra, la misma que
se habia visto afectada por el terremoto de 1912. Frente a esta situacion,
el Sr. Gonzalez, alcalde activo dicho afio, resuelve oficiar al parroco
manifestdndole que:

Aquel cuadro no es propiedad de la iglesia sino de la Ciudad de Piura y
que la Municipalidad, como personera del pueblo piurano, no permitira
que con ningun pretexto salga de aqui ese cuadro y ha de emplear todos
los medios legales para impedirlo.

La obra aludida es el “San Martin de Porres” (Fig. 4), 6leo otrora
ubicado en la catedral de la ciudad y, actualmente, en la iglesia del
Carmen. Es una obra de su primera etapa, fechada en 1841, es decir, en
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los afios en que retorno al Pert, en los cuales también se interes6 por los
tipos limefios y de costumbres, que también captaban la atencién de los
viajeros romdnticos activos en los afios iniciales de la Republica.

Figuran.° 4
Fotografia del 6leo San Martin de Porres.
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OLEO DE SAN MARTIN DE PORRES. cuadi pintado
por Ignacio Merine, existente en L ighesia Matriz de Piun.

Fuente: Revista Fanal (1952). VII, 32, p. 12. Cortesia de José Cerna Sabogal.

En ese mismo periodo, Merino habria realizado también dos
representaciones de Santa Rosa de Lima, una existente en la colecciéon del
Museo Pedro de Osma. Como esta, la factura del San Martin de Porras nos
revela un artista en una etapa inicial, con un estilo atin poco depurado y
definido. Es por eso que, la produccion de esta etapa, ha sido considerada
como “tanteos y piezas mdas bien marginales dentro de la produccién
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total del pintor” (Flores Ardoz et alii 1995, pp. 326-327); con “dureza en el
contorno y el modelado, factura pulida, meticulosa, poca originalidad en
la composicién y anemia de colorido” (Nufiez 1975, p. 29).”7 Ahora bien,
(por qué Merino podria haberse interesado por la figura del, entonces,
beato mulato? En el caso de la santa limena, pareceria mas razonable por
el peso histérico de este personaje que, incluso, traspasa el imaginario
colonial y es adoptado por el de un Pera republicano temprano, con
fuerte tradicién catélica y herencia virreinal. Como explica Casalino
(2008):

Su prestigio excedi6 los limites de la institucion catdlica limena y pasé a
convertirse en un simbolo de identificaciones multiples para la diversidad
étnica, lingtifstica y social de la colonia y de la reptblica [...]. La figura
de Santa Rosa de Lima fue tan exitosa que perdura hasta el periodo
republicano, siendo en muchos casos, mds importante y de mayor
recordacién que algunos héroes republicanos (p. 48).

No ocurria lo mismo con la figura de fray Martin. La explicacion
podria radicar en la atencién que por aquellos afios se le habria brindado
por su proceso de beatificacion, realizada en 1837 y celebrada en el Pert
solo en 1840'® (Del Busto, 2011, p. 189; Vargas Ugarte, 1961, p. 175). No
obstante, resulta solo una posibilidad, ya que no se conoce el peso de la
iconografia sanmartiniana en el siglo XIX, a excepcién del estudio de
Pedro Gjurinovic (2012), quien advierte la existencia de otros lienzos
realizados por -a decir suyo- otros artistas poco estudiados como

7" Aunque Teodoro Nufez Ureta lo menciona para el lienzo de Santa Rosa de
Lima, antes aludido, lo hace extensivo al resto de la produccién de este periodo,
aunque sin mencién expresa al 6leo “San Martin de Porres”, que pocos de sus
biografos, senalan.

1 Segun Vargas Ugarte (1961), el 8 de agosto de 1837 se publicé la Bula de
Beatificacion, la cual se realiz6 el 29 de octubre. Sin embargo, debido al convulso
contexto politico peruano, la celebracion por su beatificacion debié esperar hasta
1840: “el 19 de abril, Domingo de Resurreccién, fueron trasladadas solemnemente
y bajo palio desde Santo Domingo a la Catedral las Bulas Pontificias, formando
en el cortejo las autoridades civiles y religiosas y gran cantidad de pueblo. [...]
Se enton6 el Tedeum de Accién de Gracias siguiéndose luego las salvas de la
tropa, el alegre volteo de las campanas y los fuegos y luminarias con que se
regocijé el acto” (pp. 175-176). El relato continda y nos permite saber que al dia
central le siguieron otras celebraciones como una procesién de su imagen, junto
a la de otros santos peruanos, asi como aquellas realizadas en la Iglesia de Santo
Domingo (Vargas Ugarte 1961, pp. 176-177).
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Teodoro Junco, del cual ha identificado una obra de 1854 y otra del mismo
afio que la realizada por Merino, es decir, 1841, y que habria estado en el
monasterio de la Encarnacién, en Lima.

Ahorabien, en el contexto de la defensa del bien patrimonial motivo
de la polémica, los halagos al cuadro de fray Martin de Porras estaban
a la orden del dia. Alcides Espelucin, escritor y poeta modernista,
publicé un articulo colmado de adjetivos laudatorios a la obra, de
manera que su subjetiva apreciacién hace que sittie erréneamente la
obra en la “segunda o tercera época” del artista, es decir, de su periodo
de consolidacioén:

Un momento de exquisita ebriedad de luz, de linea y de color, un instante
de supremo goce espiritual, un tierno beso perfumado de misticismo, tal
vez sentido mi alma de artista ante el admirable lienzo que del magnifico
pintor Don Ignacio Merino guarda el baptisterio de esta: Piura, por lo que
se me ha dicho, solo posee el “Fray Martin de Porras” admirable cuadro de
la segunda o tercera época, en el cual se adivina, a través de las mutilaciones
que ha sufrido, sorprendente prodigio de armonia y color. [.. ]

Los hijos de esta tierra, que seguramente aman con veneracién el recuerdo
y la obra de uno de sus mas gloriosos antepasados, no deben permitir
que alguien sin derecho para hacerlo, se lleve esta obra ante la cual, las
donairosas siluetas de un Diego de Velasquez y don Pablo de Rembrand se

descubririan con respeto y admiracién”.

Con relacién al arribo de la obra a Piura, poco se sabe. Gonzéles
Alarcon (pp. 13-15) afirmaba en 1970, que no se tiene noticias de cémo
arribé el cuadro a la ciudad de Piura, indicando que la informacién
brindada es que la obra fue realizada en Lima y lleg6 a Piura junto al
legado pecuniario dejado por el artista, tras su muerte.

Finalmente, la polémica surgida en 1917 se zanja prontamente, al
menos con la Iglesia, cuando se revela que el anuncio no obedecia a un
animo gratuito de despojar a la ciudad de dicha obra, impulsado por el
obispado de Trujillo -administrado por monsefior Carlos Garcia Irigoyen
(1910-1937)-, sino que, por el contrario, este respondia a una solicitud

19 ARP, Seccion Hemeroteca. Diario “El Deber”. Piura, 11 de julio de 1917. Sobre
los atributos de San Martin de Porres y su biografia, se puede consultar la obra
de José Antonio del Busto, “San Martin de Porras: Martin de Porras Veldsquez”
(1992). El subrayado es nuestro.
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expedida desde la capital, particularmente del Museo Nacional. Ya el
diario “El Tiempo” habia deslizado que el pedido venia firmado por
Emilio Gutiérrez Quintanilla, entonces director del Museo de Historia
Nacional:

No sabemos hasta donde pueda llegar el despojo de los objetos de arte que
una ciudad posee, en beneficio de otra. No hay tampoco una sola razén
plausible que alegar. Piura, cuna del ilustre pintor, no posee mas recuerdo
de su hijo que aquel modesto cuadro y Lima adorna el Museo Nacional de
pintura en sus tres cuartas partes con cuadros de Merino. Tampoco puede
disponer de esa propiedad la parroquia, porque ese cuadro pertenece ante

todo a Piura y el pueblo no consentiria que se lo arrebatasen”.?

De hecho, el parroco indica en su documento de descargo dirigido
al municipio que el Museo Nacional habia tomado noticia de esta obra
y habia solicitado al obispado que se le obsequiara, generandose un
pedido, por tanto, del Ministerio de Instruccion, Justicia y Culto, al
cual estaba adscrita la institucién museal, solicitud que contaba con la
venia de la “curia metropolitana y del dignisimo prelado de la didcesis”,
informacién que también consignoé en su “Carta Abierta”, publicada por
el diario que alert6 sobre el supuesto expolio, el 16 de julio de dicho afio.
En aquella comunicacion, el parroco enfatiza que “el dignisimo prelado
[...] al contrario, es el defensor nato de los bienes de sus didcesis [y] él
quiere mucho a Piura y no permitird tal despojo, como se dice”.?Y, para
concluir con el malentendido, el parroco afiade en su documento que
en el informe remitido a Trujillo manifesté que el cuadro “es donacién
insigne [del] pintor piurano, & [sic] los hijos [...] y que la voluntad del
donante fue que se conservase en la Iglesia Matriz [como] un recuerdo
imperecedero de su arte”, de manera que “todo ha quedado en silencio,
manifestdndose con esto que los comisionados ya no tienen el pre[texto]
de pedir tal obsequio”.”

Es asi que la historia del pretendido “despojo” nos remite a la
historia y realidad de una de las instituciones que nace casi en paralelo

2 ARP, Seccion Hemeroteca “El Deber”. Piura, 16 de julio de 1917.

2 Archivo del Diario “El Tiempo”. “Un despojo”. Piura, 6 de junio de 1917.

2 Archivo Diario “El Tiempo”. “Carta Abierta”. Piura, 16 de julio de 1917.

»  Carta fechada en 23 de julio de 1917. En: AMP, “Expediente sobre Impedir que
salga de Piura el cuadro San Martin de Porras [sic], obra del pintor Merino que
estd en la iglesia matriz”, (14). Iniciado el 12 de julio de 1917.
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con el Estado Peruano, en 1822: el Museo Nacional y la formacién de sus
colecciones.*

Los discursos entre lineas

Como apuntadbamos inicialmente, este resulta ser un conflicto
entre los intereses del centro y la periferia cultural; de la Iglesia como
poseedora de bienes culturales y, de la poblacién civil que, entiende, le
son propios. Pero, ademds, nos remite al imaginario popular existente
sobre la conservacion de los bienes artisticos y la importancia del objeto
verdadero o vraie chose.

En cuanto al primer punto anotado, la fragosa historia del Museo
Nacional en nuestro pais se remite al nacimiento de la Reptblica. Como
otras instituciones culturales, su existencia fue fluctuante en este periodo
y reveldé un poco interés del Estado en su ereccién como una institucion
solida como sus pares existentes en otras latitudes, como lo revelan los
testimonios de diferentes viajeros que transitaron por estos territorios.
Su vida, por tanto, podria ser un reflejo de la inestabilidad politica de
nuestro pais en los albores de la Republica. No obstante, tras la Guerra
del Pacifico, la “refundaciéon” del Museo Nacional debi6é esperar hasta
1905, durante el gobierno de José Pardo y Barreda, cuando la institucién
vuelve a ocupar el segundo nivel del Palacio de la Exposicién (Tantaleén,
2016, p. 23).

Ya en 1912, Emilio Gutiérrez de Quintanilla, estudioso de la
historia nacional, sucede a Max Uhle en el cargo de Director del Museo
de Historia Nacional, interesandose particularmente por la colecciéon
de historia -frente a la arqueolégica-, probablemente debido a que
su vision de “lo que deb[ia] ser un Museo Nacional [se apoyaba en]
una visién hispanista de la construcciéon de la identidad nacional”
(Tantalean, 2016, p. 25).

#  Como explica Basadre: “el propoésito de erigir un Museo Nacional para los
objetos de la antigiiedad del Pert quedé evidenciado por un decreto de
Tagle y Monteagudo dado el 2 de abril de 1822. Este decreto prohibi6 extraer
antigiiedades de las huacas y comerciar con ellas fuera del pais. [Finalmente], el
Museo de Historia Natural, Antigtiedades, Historia y Curiosidades Artisticas fue
establecido en 1826, bajo la direcciéon de Mariano Eduardo de Rivero (Basadre,
2005, I, p. 222).
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La tensa relaciéon entre Julio C. Tello (director de la secciéon
arqueolégica del Museo Nacional) y Emilio Gutiérrez de Quintanilla
(director del Museo Histérico), dado que sus miradas sobre el tratamiento
de los bienes culturales se hallaba en las antipodas, llevé a que Tello
renunciara en 1915, lo cual hace a través de un documento en que denuncia
la triste realidad de esta institucién cultural y critica duramente a Emilio
Gutiérrez. Tello alude el descuido del museo a su manejo antojadizo,
segln los intereses y simpatias politicas, a la falta de un trabajo técnico
y cientifico que permitiera brindar las mejores condiciones para la
conservacion de la coleccion, concluyendo que todo ello “es lo que ha
llevado al Museo frente a la tumba” (Tello, Mejia, 1915, p. 98). Para él, el
gobierno era consciente que “casi la mitad de las colecciones [habian] sido
malogradas, porque la direccién del Museo se habia propuesto hacer con
ellas ensayos ornamentales en suelos y paredes, dando libre expansion
a caprichos y excentricidades que estd sujeto en su funcionamiento
a principios cientificos y a propositos fijos y definidos. Con todo, se ha
procurado mantener de todos modos esta situacién” (Tello, Mejia, 1915,
p- 99); por lo que piensa, no ha sido posible “tener museo de Historia de
Artes y Ciencias, sino de oropel y de vergtienza” (Tello y Mejia, 1915, p. 99).

La situacion de los bienes culturales en el pais resultaba
preocupante, incluso para el mismo Emilio Gutiérrez de Quintanilla,
como lo manifestd en diferentes informes, incidiendo en la falta de
un inventario que permitiera identificarlos y conocer en posesiéon de
quiénes se hallaban. Justamente, en uno fechado en diciembre de 1915,
se preguntaba sobre un Merino que recordaba colocado en las salas de
Palacio de Gobierno hasta fines de 1880 y que “pasa a custodia, i por
temor al ejército de Baquedano, a manos de Frank, el dueno de la tienda
rotulada El Pobre Diablo. ;Fue restituido, acaso? ;Por qué llegd ese
cuadro a tener publicamente compradores i vendedores?” (Gutiérrez,
1921, p. 326). Concluia afirmando, dentro de su retérica critica y punzante
habitual que, “en nuestra propia cabeza [se cumplia] el voto de Roma:
Delenda Cartago [est]?, por el abandono y los atentados que soportaban
nuestros bienes culturales” (Gutiérrez 1921, p. 326).

Por tanto, no seria extrafio que la inestable situacién de esta
institucién y del patrimonio alli albergado, fuera conocida en el interior
del pais, més ain cuando algunos de los suscriptores del documento
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elevadoalaalcaldia, yaaludido, formaban parte deloscirculosilustrados
y de poder econémico y social, de Piura, fuertemente relacionados o
activos en la capital como el investigador y politico Victor Eguiguren o
el hacendado Carlos Schaefer -quienes, ademas, habian ocupado cargos
politicos y en instituciones como la Camara de Comercio, en la ciudad-
por mencionar solo un par de nombres. Por otra parte, la vocacién de
incrementar las colecciones del Museo Nacional fue palpable en los
afios previos al centenario de la Independencia, como se revela en
algunos informes internos elevados al Ministerio de Instruccién. En
1920, Emilio Gutiérrez de Quintanilla remitia el oficio N° 405 donde
detallaba las diferentes acciones y presupuesto necesario para su
ejecucion, que el Museo Nacional debia realizar para tener una imagen
idonea a la importancia de las celebraciones patrias, entre las cuales
menciona la necesidad de completar la pinacoteca del Museo, a fin de
que “las Bellas Artes del Pert revelen durante las fiestas centenarias, su
alto merecimiento”, para lo cual debia adquirirse “el mayor namero” de
obras de artistas plasticos activos durante ese periodo. Para Gutiérrez
de Quintanilla ello permitiria a las obras cumplir con su rol innato de
“ensefianza técnica i cultural”, y se les libraria de la “servil funcién de
ornar oficinas o salones de la Administracién publica”, asi como de
su exposicién a los dafios que las guerras civiles pudieran ocasionar
sobre las mismas. En esa medida, considera que “patriético i justo es
que en la pinacoteca nacional [del Museo] se incorporen La Justicia, de
Laso, que adorna una sala del Ministerio de igual nombre, el magnifico
retrato del gran mariscal don Ramoén Castilla, por Manuel Maria del
Mazo, existente en otra sala del Ministerio de Relaciones Exteriores, i
el Colén ante la Junta de Salamanca, de Merino, llevado a los peligros
de Palacio, junto con retratos histéricos de virreyes i Jenerales [sic]
sacados de este Museo” (Gutiérrez, 1921, p. 520). A esta solicitud agrega,
aludiendo como argumento principal motivos de conservacion, ademas
de pertinencia de ubicacién de las obras, el traspaso de algunas obras
de Laso, Montero y Merino, de la Galeria Municipal a la Pinacoteca del
Museo. Esta solicitud, ademas, resultaba ser una ratificacién del pedido
realizado en 1912:

Existiendo en este Museo una Pinacoteca Nacional, esos cuadros deben
ceder el sitio que ocupan, a la Galeria de Alcaldes municipales, i salvarse
de la prematura destruccién que alli estd en via de consumarse [...].
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La temperatura estival, aproximada alli a la de los invernaculos o
incubadoras, convierte la sala en estufa de calefaccién mui apropiad para
desecar frutas tropicales, sin menoscabo de su sabor i aroma; pero, aplicada a
las pinturas reunidas dentro de ella, produce resultado opuesto a la perpetua
conservacioén deseada: las resquebraja i cuartea, las descascara i les abrevia
la vida, mientras que por cuerda separada, i propendiendo al mismo fin, la
polilla o piojo de la madera anida i se propaga en el mejor de los ceboneros.
Una de las hermosas manos de El Alfarero, de Laso, esta resquebrajada en
varias direcciones. Sueltan ya cascaritas los siguientes cuadros de Merino:
Escena americana, Fiesta baquica o Flores i Frutas i Mefistofeles. Se halla
este tan resquebrajado como La Celada (Gutiérrez, 1921, p. 519).

Las donaciones, traspasos y adquisiciones de bienes culturales
fueron habituales en este periodo, en que se debié recrear el museo
nacional y sus colecciones -tras los dafios generados durante la guerra
con Chile- (Tantalean, 2016, p. 24); asi como incrementarlas, considerando
ademads la imagen nacional que se buscaba mostrar en las celebraciones
por el Centenario Nacional, donde también se esperaba la presencia de
delegaciones de paises de la region. Por tanto, se tornaba imperativo
generar un museo a la altura de cien afios de vida nacional. De alli que
no resulte extrano el pedido que motivé la defensa de el Merino, en Piura.

Por otra parte, entre los argumentos que la prensa vertia para
impedir la salida de este patrimonio, se hallaba el tema de la conservacion
y la seguridad. Posiblemente, esta tenia noticias sobre la poca atencién o
la supuesta impericia que se observaba en los procesos de conservaciéon
de las obras, o bien, usaba este argumento como una manera de alertar
y despertar a la poblacién para evitar la salida de la obra, alimentando
el sentimiento antilimefio al elucubrar “los retoques barbaros” que le
harian “nuestras sapiencias artisticas de Lima”.»

La autenticidad de la obra -no como se entiende hoy en dia-, que
evidenciara incluso las vicisitudes de su historia- “y es naturalmente

% Articulo ya citado en la nota 17. Es posible que esta noticia tenga que ver con
el dato que Ugarte Eléspuru transmite de Emilio Gutiérrez Quintanilla, quien
afirmé que poco tiempo después de su llegada a Lima, las obras de Merino
fueron expuestas en el local de la Municipalidad, desapareciendo 58 obras (34
acuarelas y dibujos y 24 pinturas). No obstante, considera Ugarte Eléspuru que
esto puede estar asociado a la poca claridad del registro de las obras legadas,
realizado meses después de su fallecimiento (1966, p. 27).
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preferible contemplar un auténtico Merino, rayado, deteriorado por el
tiempo [...]”-, se plantea como una alternativa mejor para la preservacion
de la misma. En ese sentido, la idea de la confrontacion frente a la cosa
verdadera (o vraie chose), es decir, al bien original, es llevada al extremo
de preferir mantenerlo en mal estado, pero en un estado revelador de
su historicidad y de su autenticidad, tanto en los materiales como en la
mano de obra. %

De otro lado, el grupo de los suscriptores del pedido ante el alcalde,
mas bien solicita que se promueva una erogacién de la poblaciéon
para que “un pintor competente”, realice la restauracién de la obra en
cuestion. Diferentes maneras de entender los procesos de conservacion y
restauracioén de los bienes culturales, en una época en donde los criterios
de Cesare Brandi atin no habian sentando las bases actuales de las
préacticas de conservacién y restauracion del patrimonio. Sin embargo,
la realidad en esta historia es que esta iniciativa quedara en buenas
intenciones, ya que en 1940, con motivo de su traslado a Lima, el parroco
Luis Pacheco Wilson comentaba que

este viejo cuadro pictorico de 1841, que yacia empolvado, y relegado en
una pieza interior de la casa parroquial de esta ciudad, habra pasado
desapercibido, sumido con la patina del tiempo, en el silencio olimpico del
menosprecio y abandono, seguramente desconociéndose el inmenso valor
de esta joya de arte de historia y de vivida tradicién piurana.

Y explica que es en ese momento en que se lleva a cabo la restauracion
de la obra -que él denomina “renovacién artistica’-, la cual fue realizada
por el “maestro andino Pastor Enciso”, quien, segtin Pacheco, contaba
con la mas alta estima de la critica nacional:

En el estado en que se le llevé a Lima, fue una indecorosa presentacion
por efecto de los aguaceros de las ruinas del terremoto del 24 de julio de
1912, tenia varias roturas y raspaduras de la pintura; algunas de ellas,
muy grandes en el rostro y en el brazo de uno de los “mancebos” del
taumaturgo.”

26 Sobre los criterios actuales asociados a la autenticidad, se puede consultar

UNESCO (2004). Algunas reflexiones sobre autenticidad.

¥ Segun Gonzales (1970, pp. 13-15), en 1949 habria sido restaurada nuevamente, en
esta ocasion, por la Escuela de Bellas Artes de Lima. Otra version que consigna
es que este fue restaurado por Gerardo Chavez en 1948, aunque no se tiene otra
noticia que corrobore esta informacion.
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Finalmente, volviendo sobre las partes en disputa, el expediente
nos muestra a una poblacién civil que no teme oponerse a la autoridad
eclesiastica. ;Podria haber influido en esta aparente rebeldia, el contexto
de la proclamacién de libertad de culto del Estado peruano, en 1915?
(O, simplemente, la idea de pertenencia comunitaria del patrimonio
cultural, y de este en particular, fue el tinico motivo que inflamé esta
polémica? En este caso, nos encontramos con un bien que es considerado
por la poblacién, la alcaldia y, aparentemente también por la iglesia de
Piura, de propiedad publica y para el disfrute de la colectividad, aunque
se encontrara en posesién de esta tltima -cosa, ademads, perfectamente
compatible-,?® argumentando que la voluntad del artista fue la de donarlo
a su tierra natal. Por lo tanto, se consideraba inalienable a la ciudad de
Piura. Sea cual sea la razoén, lo cierto es que vemos que se trata de la élite
local que encabeza este pedido, por lo que ese sentimiento de defensa del
patrimonio local, probablemente solo es el de un sector de la comunidad
y, por tanto, resulta ajeno al resto de la ciudadania. De lo contrario, nos
encontrariamos frente a una realidad ideal, de conocimiento y valoracién
de su patrimonio, por toda un amplio sector de su poblacién. Hay que
considerar, ademds, que ese conocimiento y consencuente inflamada
defensa, pudo estar influenciados por el contexto celebratorio del
centenario del artista y, por tanto, ser una situacién excepcional, mucho
mas cuando se sabe que la obra solo fue restaurada 23 afios después.
Lo cierto es que este pufiado de vecinos, la prensa y la autoridad local
lograron hacer prevalecer los intereses de esta periferia, que ven en
esta obra uno de sus mas valiosos tesoros patrimoniales. Finalmente, el
conflicto queda zanjado y los diarios informan que la adecuada actuaciéon
de la Alcaldia da “la confianza de que Piura tendra siempre que guardar,
conservar y venerar esa reliquia tinica que posee de su preclaro hijo el
ilustre piurano Ignacio Merino”.?

% En caso la Iglesia hubiera reclamado propiedad sobre el bien, habria que haber

atendido a la ley del 25 de octubre de 1901, que permiti6é que las comunidades
religiosas pudieran hipotecar, sin restricciones, sus bienes; al igual que las
parroquias y seminarios. Habrd que esperar el Cédigo de Derecho Canoénico
de 1917 y el Acuerdo de la Asamblea Episcopal sobre Bienes Eclesiasticos de
1938 para que se delimitara mejor el tema de los bienes asociados al patrimonio
cultural, aunque la base de esto también puede rastrearse en algunos antecedentes
normativos, aunque italianos, del siglo XIX. (Armas 2006 y 2007, p. 73).
¥ ARP, Seccién Hemeroteca, “El Deber”, Piura, sabado 21 de julio de 1917.

436



Las celebraciones por el centenario del pintor Ignacio Merino

Bibliografia
Fuente primaria

i. Archivo Municipal de Piura

AMP, “Expediente sobre Impedir que salga de Piura el cuadro San Martin de
Porras [sic], obra del pintor Merino que estd en la iglesia matriz”, (14).
Iniciado el 12 de julio de 1917.

ii. Archivo Regional de Piura

Archivo Regional de Piura (ARP). Seccién Hemeroteca. Diario “El deber”. Piura,
20 de enero de 1917.

ARP. Seccién Hemeroteca. Diario El deber, Piura, 26 de enero de 1917.

ARP. Seccién Hemeroteca, Diario “El deber”. Piura, 31 de enero de 1917.

ARP. Secciéon Hemeroteca, Boletin Municipal, XI (246), Piura, 28 de febrero de
1917.

ARP. Seccién Hemeroteca. Boletin Municipal. XII (388). Piura, 30 de noviembre
de 1918.

iii. Archivo del diario “El Tiempo” (Piura)

Archivo Diario “El Tiempo”. “Un despojo”. Piura, 6 de junio de 1917.

Archivo Diario “El Tiempo”. “Un despojo”. Piura, 13 de julio de 1917 (Reiteracién
de noticia).

Archivo Diario “El Tiempo”. “Carta Abierta”, Piura, 16 de julio de 1917.

iv. Otros

Acha, J. Critica de Pintura. Ignacio Merino. En: Revista de Piura. Noviembre de
1961, Piura.

Klein, G. Le Salon de 1866. Le Foyer. Journal Artistique et Littéraire, vol. 9, n. 22,
Paris, 31 de mayo de 1866. Disponible en: Gallica. Bibliotheque Nationale
de France. ark:/12148/bpt6k5438475¢ Consultado el 25 de octubre de 2019.

El centenario de Merino, 1817-1917. En: Variedades. Revista Semanal Ilustrada. X111
(466). Lima, 3 de febrero de 1917.

Gutiérrez de Quintanilla, E. (1921). Memoria del Director del Museo de Historia
Nacional. Esfuerzos i resistencias (1912-1921). I. Lima: Taller Tipografico del
Museo por Ramén Barrenechea. Recuperado de: http://repositorio.cultura.
gob.pe/handle/CULTURA /684

437



Cristina Vargas Pacheco

Tello, J. C., Mejia Xesspe, T. (1967). Historia de los museos nacionales del Perii, 1822-
1946. En: Arqueolégicas. Publicaciones del Instituto de Investigaciones
Antropoldgicas. Lima: Museo Nacional de Antropologia y Arqueologia
e Instituto y Museo de Arqueologia de la Universidad Nacional de San
Marcos.

Fuente secundaria

Armas Asin, F. (2006). La invencién del patrimonio catélico. Modernidad e identidad en
el espacio religioso peruano (1820-1950). Lima: ARN.

— (2007). Iglesia: bienes y rentas. Secularizacion liberal y reorganizacion patrimonial en
Lima 1820-1950. Lima: IEP-IRA-PUCP.

Archivo Regional de Piura (ARP). Seccién Hemeroteca. Boletin Municipal. XII
(388). Piura, 30 de noviembre de 1918.Basadre, J. (2005). Historia de la Repuiblica
del Perii. 1822-1933. Lima: El Comercio.

Batalla, C. El bicentenario del pintor peruano Ignacio Merino. EI Comercio, 30
de enero de 2017. Recuperado de: https://elcomercio.pe/huellas-digitales/
archivo/bicentenario-pintor-peruano-ignacio-merino-161424-noticia/

Busto, J. A. del (2011, [1996]). San Martin de Porras. Lima: El Comercio.

Casalino, C. (2008). Los héroes patrios y la construccion del Estado-nacién en el Perii
(siglos XIX y XX). Tesis doctoral. Lima: Universidad Nacional Mayor de San
Marcos.

Flores Araoz, J. et alii (1995). Santa Rosa de Lima y su tiempo. Coleccion “Arte y
Tesoros del Pert”. Lima: BCP.

Gjurinovic, P. (2012). Iconografia de San Martin de Porres. Lima: Universidad San
Martin de Porres.

Kusunoki, R. (2017). Ignacio Merino. Pintor de historia, 200 afios. Coleccién
Munilibro (9). Lima: Municipalidad de Lima.

Laso, E. (2003). Algo sobre bellas artes. La Revista de Lima, 1 (2), 15 de octubre de
1859, pp. 75-82. Ahora en Laso, F., Aguinaldo para las Sefioras del Perii y otros
ensayos (1854-1869). Lima: IFEA.

Lavalle, J. A. de, Lang, W. (dir.) (1975). Pintura contemporinea. Primera parte
(1820-1920). Estudio introductorio de Teodoro Nufiez Ureta. Coleccion Arte
y Tesoros del Pertd. Lima: Banco de Crédito del Per.

Pachas, S. (2007), La enseiianza artistica en Lima de la Republica aristocrdtica: 1893-
1918. Academia Concha. Lima: Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

Majluf, N., Wuffarden, L. (1994). Pintura piurana. Lima: Banco Regional del
Norte.

Moya, R. (s.f.). Breve Historia de Piura. La Republica (1953-1980). Recuperado de:
http://www.galeon.com/piuraylarepublica/cap02.htm

Ripodas, D. (1962-1963). Vicente Fidel Lépez y la novela histérica: Un ensayo

438



Las celebraciones por el centenario del pintor Ignacio Merino

inicial desconocido. Revista de Historia Americana y Argentina. Facultad de
Filosofia y Letras, IV (7 y 8). Mendoza: Universidad Nacional de Cuyo.

Ugarte Eléspuruy, J. M. (1966). Ignacio Merino. Francisco Laso. Coleccioén Biblioteca
Hombres del Pert. Lima: Editorial Universitaria.

UNESCO (2004). Algunas reflexiones sobre Autenticidad. Disponible en: https://
unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000135216

Tantalean, H. (2016). Fundaciones y mudanzas del Museo Nacional del Peru.
Fragmentos del Pasado. Revista de Arqueologia (Buenos Aires), 1. academia.
edu/12620169/Fundaciones_y_Mudanzas_del_Museo_Nacional_del_Pera

Vargas Ugarte, R. (1961). El beato Martin de Porras. Lima: s.e.

439



