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Resumen

La investigacion titulada “La propuesta hermenéutica de Paul Ricoeur y su aplicabilidad en la
traduccion de la novela Voyage au bout de la nuit” (Louis Ferdinand Céline) se presenta como
una reflexion sobre la forma en que se ha de concebir la tarea de la traduccion desde la
perspectiva de la filosofia hermenéutica de Paul Ricoeur. Su aproximacion al lenguaje, a la
interpretacion y, en particular, a la relacion autor-obra-lector merecen una disquisicion en el
campo de la traduccion, disciplina orientada al estudio del texto, la comunicacion y el proceso
mental del traductor. En la consecucion de ese fin se recrea la propuesta hermenéutica del
pensador francés en la elaboracidn de un conjunto de criterios (programas analiticos) de caracter
discursivo, pragmatico y cultural para analizar la novela de Céline y la configuracion de sentido
en las versiones al castellano realizadas por los tres traductores de la novela francesa. Al final
del recorrido analitico, reflexionamos sobre las alternativas de comprension que se presentan
en el campo de la traduccion literaria, asi como sobre las relaciones que se establecen entre

traduccion y hermenéutica.
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Introduccion

Por lo general, la comprension se ha orientado a una recuperacion plena de los
contenidos del mensaje. La concepcion general de la comunicacion, expresada en el postulado
de Platon “uno-a otro-sobre las cosas™?, ha influido de manera decisiva en los distintos enfoques
tedricos sobre la comunicacion. En ese planteamiento elemental se llega a reconocer la situacion
de los dos polos de la comunicacion mediada por la realidad. Es decir, se habla sobre algo en
relacion con larealidad y esa relacion queda condicionada a la eventualidad de la comunicacion.
En ese sentido, lo que se diga de la realidad sera seleccionado de acuerdo con los participantes
en la comunicacion y sus objetivos comunicativos particulares. Probablemente, esa haya sido
una de las razones que justificaban atender a la fidelidad de los mensajes-texto como actos de
comunicacion con una configuracion de sentido particular y, por consiguiente, comprenderlos
de la misma forma que los concibi6 el autor original. Por ejemplo, esta orientacion tradicional
se reproducira entre los representantes de la hermenéutica roméantica. Desde esa escuela de
pensamiento se aspiraria a una uniformizacion de criterios entre las distintas hermenéuticas a
partir de los intereses comunes, sobre todo, de la filologia clasica y de la exégesis de los textos
biblicos para llegar a una doctrina que respondiera a los imperativos de la interpretacién de
textos.

La hermenéutica de Paul Ricoeur, por el contrario, va a privilegiar la dimension
existencial en la comprension de los mensajes-texto al articular la esfera individual a la
comprension. Desde esa perspectiva, mas importante que aproximarse a la intencion mental del
autor de un texto, sera llegar al “querer decir” del texto mismo, al acontecimiento a partir de
una configuracion de sentido plasmada por la letra (signo). En esa instancia hacia la
comprension tocara al lector decidir sobre la interaccion del texto con la realidad o interrumpir
la mostracién de la realidad para que el lector interactie con el texto. Entonces, el texto se
convertira en una especie de paradigma del distanciamiento por el rodeo de los signos, que
permitird al hombre comprender el mundo de la misma forma que se comprende a si mismo.
Para Ricoeur, el texto como distanciamiento, entre otras cosas, superaria la concepcion
hermenéutica tradicional sobre la necesidad de comprender el pensamiento del autor al integrar
la interpretacion a la relacion entre comprensién y explicacion. Asimismo, por el
distanciamiento, se podria llevar una solucion al debate sobre la objetividad del método

empleado por las ciencias sociales, en particular por la Historia, en la medida en que los

! Karl Buhler, “Los principios de la lingiiistica”, en Teoria del lenguaje (Madrid: Alianza Editorial, 1985), 43-44.
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presupuestos del estructuralismo europeo, aplicados a la comprension de los textos,
relativizarian el desnivel de objetividad existente entre las ciencias naturales y las ciencias
sociales.

En esta investigacion, planteamos un acercamiento al pensamiento de Paul Ricoeur que
nos permita reflexionar, en principio, sobre la relacion autor-obra-lector a partir de su
concepcion particular del lenguaje y la comprension. Consideramos que el pensamiento del
pensador francés nos permitiria relacionar su hermenéutica textual con la problematica de la
traduccion, en la medida en que tanto hermenéutica como traduccion comparten una
preocupacion central: el texto. En ese sentido, la investigacion plantea como objetivo general
una reflexion sobre la tarea de la traduccién desde la perspectiva hermenéutica de Paul Ricoeur.
Por otra parte, la traduccion, entendida como practica comunicativa, requiere incorporar cada
vez mas enfoques que describan aspectos relacionados con el proceso de traduccion orientados
a la implementacién de instrumentos de trabajo para los traductores. Es desde esa perspectiva
metodoldgica que hemos planteado el problema de la investigacion: ¢cémo se inserta la
propuesta de Paul Ricoeur en el pensamiento hermenéutico del siglo XX y qué ventajas ofrece
para la comprension y re-expresion del sentido de las versiones al castellano de la novela
Voyage au bout de la nuit?

La investigacion desarrolla cinco capitulos, de los cuales los tres primeros se han
concebido para reproducir las ideas mas importantes relacionadas con la hermenéutica textual
de Paul Ricoeur: CAPITULO I: El pensamiento de Paul Ricoeur en el marco de la filosofia
hermenéutica del siglo XX; CAPITULO II: Lenguaje e interpretacion en Paul Ricoeur; y
CAPITULO lI: El arco hermenéutico segin Paul Ricoeur (la relacion autor-obra-lector).
Mientras que los dos ultimos capitulos representan una aplicacion de la hermenéutica textual
de Paul Ricoeur en el campo de la traduccién: CAPITULO IV: La traduccion en el pensamiento
de Paul Ricoeur: propuesta analitica para la comprension y re-expresion del sentido de la novela
Voyage au bout de la nuit (Louis Ferdinand Céline); y CAPITULO V: Las traducciones de
Voyage au bout de la nuit de Louis Ferdinand Céline: Analisis hermenéutico del sentido.

Quisiéramos sefialar, por ultimo, que la naturaleza filosofico-hermenéutica de la
investigacion orienta su desarrollo por el camino de la reflexion en una interrelacion entre
discurso, pragmatica y cultura. Dificilmente, propenderiamos aqui a los hallazgos concretos;
mas bien, nos hemos decantado por una exploracion de las posibilidades interpretativas de los
textos para poder plantear opciones de lectura a partir de la relacion dialéctica entre explicacion

y comprensién mediada por la interpretacion.



Capitulo I: El pensamiento de Paul Ricoeur en el marco de la filosofia hermenéutica del
siglo XX

El pensamiento hermenéutico en el siglo XX se ha desarrollado desde dos vertientes de
estudio de la comprension del sentido: o bien como aprehension de sentido mediante la relacion
autor-lector-obra, o bien como aprehension de sentido mediante la relacion obra-lector. La
primera orientacion de estudio corresponde al planteamiento de la hermenéutica romantica,
segun la cual el lector de un texto se relaciona con el autor del mismo para llegar a comprender
su sentido; mientras que la segunda orientacion, como fundamento de una hermenéutica
filosofica, esté representada por la interaccion dinamica entre el lector y el texto para llegar a
alcanzar la aprehension de su sentido. Desde esta segunda orientacion, la comprension es, en
principio, un proceso mediado por la interpretacion. En segundo lugar, el proceso de
comprension de los textos, como relacion lector-obra sui generis, armoniza con la experiencia
de vida del lector, sujeta a un entorno existencial, como fundamento de sentido. Es decir, desde
la perspectiva de la aprehension de sentido mediante la relacion obra-lector, no sélo se llega a
una forma de configuracién del sentido en el texto, sino también a la forma en que éste es
reconfigurado por el lector. Es, precisamente, en esta Gltima orientacion de estudio que se
inscribe el pensamiento de Paul Ricoeur.

Entender la propuesta hermenéutica de Paul Ricoeur implica tanto admitir su apertura a
otros autores, como su peculiar metodologia aplicada al desarrollo de su obra. Su hermenéutica
(simbdlica en un inicio, mas centrada en la metafora y en el texto mismo después) representa
uno de sus aportes significativos a la filosofia y es el resultado de un largo itinerario
documental, donde se entrecruzan distintos campos de las Humanidades con aportes filoséficos
especificos para llegar a encontrar un camino que conduzca hacia el sentido de la realidad del
hombre. Y la forma en que el autor Ricoeur lo recorre aparenta carecer de cierta sistematicidad.
En sus mismas palabras, queda expresada esa escasa articulacion en el desarrollo de su obra:
“Cada uno de mis libros ha querido responder a una cuestion que se me ha impuesto con
contornos muy precisos. Y las obras que han seguido surgieron de cuestiones no resueltas por
la precedente y a menudo rechazadas por ella como un residuo repelido por el muro de su
cerca”?. Sin embargo, de manera paraddjica, esa aparente falta de sistematicidad metodologica

revela, mas bien, un medio eficaz para articular los aportes de autores de otros campos

2 Marcelino Agis, “Paul Ricoeur: los caminos de la hermenéutica”, Agora, vol. 25, n° 2 (2006): 26.
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(fenomenologia, mitologia, historia de las religiones, discursos, etc.), asi como para plantear su
propuesta sobre una hermenéutica, en aras de una contribucién al pensamiento filoséfico del
siglo XX3.

Mas alla de las influencias que inicialmente inspiraran el pensamiento de Paul Ricoeur
(Marcel, Mounier, Nabert o Mongin), como transicion a su madurez intelectual, uno de los
antecedentes mas importantes de su hermenéutica vendré del lado de la fenomenologia del
espacio aleman (Husserl, Heidegger o Gadamer). Ricoeur aplicard el método de la
fenomenologia a algunas de sus obras, pero no sin ensayar una re-interpretacion de ese mismo
método siguiendo el camino de la hermenéutica. Lo que Ricoeur echard de menos en la
fenomenologia (Husserl) serd su relativa desconexion con la voluntad humana; es decir,
Ricoeur buscara ubicar la fenomenologia en un nivel de comprension menos abstracto, mas
cerca de la realidad empirica del hombre. Su Simbdlica del mal, transformada posteriormente
en Finitud y culpabilidad, sera el medio para demostrar que “el mal no era una de las
situaciones-limite implicadas por la finitud de un ser condenado a la dialéctica del actuar y del
padecer, sino una estructura contingente, “histérica”, en el sentido de lo [...] involuntario
“absoluto” y respecto de todos demds rasgos de finitud”*. Llegara a su objetivo mediante la
simbologia que se desprende del analisis de los mitos, expresada en las estructuras de lenguaje
con doble sentido. De esta manera, se plantea, desde la perspectiva de Ricoeur, una renovacion
del lenguaje de la filosofia, en el plano de la fenomenologia-hermenéutica, en tanto se hace
viable una vinculacion de la tradicion cultural del pasado con la filosofia, que incidira en un
uso renovado del lenguaje filoséfico, asi como en una especie de reconciliacion del hombre de
la actualidad con su pasado. Por otra parte, su hermenéutica simbdlica (que, reitero, después
tomara un énfasis metafdrico y textual) representara un punto de apoyo para definir su posicion
frente al texto (obra) y al lector.

Si en la hermenéutica roméantica se aboga por una comprension del sentido del texto a
partir del didlogo entre el autor y el lector, la hermenéutica de Paul Ricoeur, por el contrario,
buscara la comprension del sentido en las maltiples posibilidades que abre al lector el mismo
texto. Para Ricoeur la aprehension de sentido deriva de la intencion del texto, las posibilidades
implicitas en lo que él llama el mundo de la obra. Desde esa perspectiva, el lector entiende un
texto desde su ubicacion temporal en el presente y no necesita acercarse a la intencion inicial

del autor; lo que permite valorar las proyecciones del texto a la realidad extratextual (la cosa

3 Marcelino Agis, “La hermenéutica de Paul Ricoeur en el marco de la filosofia contemporanea”, Azafea, vol. n°
5 (2003): 76.
4 paul Ricoeur, Autobiografia intelectual (Buenos Aires: Ediciones Nueva Vision, 1997), 30.
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del texto, en expresion de Gadamer), trascendiendo su organizacion interna. Es por ello que la
hermenéutica textual de Paul Ricoeur priorizard, sobre la base de una dindmica textual peculiar®
entre el intérprete y el texto, tanto la apertura al texto como al mundo del lector. En ese sentido,
no se puede soslayar, en la produccion ricoeuriana, la recurrencia al simbolo, al signo y al texto,
en tanto fundamentos iniciales de su propuesta de comprension del sentido. En consecuencia,
en este primer capitulo, se presentard un marco contextual general, dentro del cual se ha

desarrollado la propuesta hermenéutica de Paul Ricoeur.

1.1. El pensamiento hermenéutico en filosofia

Si en un sentido amplio la hermenéutica se ha entendido como instrumento de reflexion
para la aprehension de sentido, la nocidn ha ido reinterpretandose de acuerdo con la épocay los
intereses particulares de sus usuarios desde distintos contextos. Es por ello que la nocién de
hermenéutica se presenta de manera compleja en el ambito del conocimiento. En un sentido
general, el concepto se relacionara con la reflexion y la aprehension de sentido; de manera mas
especifica se restringirad al contexto filoséfico para aludir a la interpretacion como medio de
aproximacion al sentido, y, en el pensamiento del siglo XX y XXI, como condicion elemental
de la existencia humana. En su desarrollo histérico, la nocion evidencia determinadas
orientaciones de estudio. A continuacion, sobre la base del planteamiento de Alejandro G. Vigo
en su articulo “Caridad, sospecha y verdad: la idea de la racionalidad en la hermenéutica
filoséfica contemporanea™®, nos referiremos a los distintos enfoques existentes ante la nocién
de hermenéutica, asi como a sus consecuencias tanto en el campo de la hermenéutica filosofica
como en el de la filosofia hermenéutica.

En un primer nivel pre-filosofico o pre-tedrico, el concepto de hermenéutica se asociara
a un proceso de comprension general, desvinculado de un método o condiciones de aplicacion.
Desde esta perspectiva se podria mencionar, por ejemplo, la comprension de textos literarios,
los cuales implican un proceso de interpretacion para llegar a alcanzar su sentido. Se podria
decir, entonces, que la nocion se equipara a un significado general, tal como se concibe en los
diccionarios generales: “Arte de interpretar textos y especialmente el de interpretar los textos

sagrados™’. Esta definicion general de hermenéutica no se orienta atin a campos especificos del

% LLa hermenéutica textual de Paul Ricoeur destaca como factores importantes en la interpretacion: la autonomia
del lector, el sentido abierto del texto o la autocomprension del lector para alcanzar un nuevo proyecto de ser en
el mundo.

6 Alejandro Vigo, “La idea de la racionalidad en la hermenéutica filoséfica contemporanea”, Teologia y Vida, vol.
XLVI (2005): 257-258.

" Real Academia Espafiola, Diccionario esencial de la lengua espafiola (Madrid, Espasa Calpe, S. A., 2006), 769.
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saber, asi como tampoco parte de un determinado enfoque; por ello, bien podria alinearse con
procesos intelectuales generales empleados para plantear la comprension de mensajes orales y
escritos (abstraccion, andlisis, comparacion, sintesis, entre otros), previos a la interpretacion.

En un segundo nivel, la nocién de hermenéutica se emplea para referirse a la
interpretacion de textos dentro de campos concretos de especialidad. Este enfoque, concebido
fuera de un dominio general de la comprension, se caracterizara por el empleo de distintos
procedimientos de aplicacion en funcion de las exigencias particulares de cada disciplina. Se
trasciende, pues, la funcionalidad de la nocion general de hermenéutica para pasar a otra que
concibe el proceso de interpretacion como instrumento metodolégico, fundado en las normas y
en el buen uso, derivados de la Retdrica, disciplina perteneciente al trivium (Gramatica —
Dialéctica — Retodrica), que permitia también la reflexion hermenéutica mediante la correcta
interpretacion. Entre los campos de aplicacion metodologica, en esta vertiente, encontramos: la
teologia (hermenéutica sacra), el derecho (hermenéutica juris) y la filologia (hermenéutica
profana); mientras que entre los autores que ejercieron la reflexion hermenéutica se pueden
mencionar a Quintiliano (30-100): De institutione oratoria y a san Agustin (354-430): Sobre la
critica cristiana, por ejemplo.

En un tercer nivel, el concepto de hermenéutica alude a una “hermenéutica filosofica”,
la cual plantea un marco general de condiciones, desde el cual se puede llegar a la aprehension
de sentido mediante la interpretacién. En este nivel se destacan preguntas relacionadas con las
condiciones en que puede comprenderse el lenguaje (o la accion) o las posibilidades de la
interpretacion o de la produccién de textos. Forman parte de esta tendencia hermenéutica
actividades como la lectura, la interpretacion y la traduccion, las cuales tradicionalmente han
supuesto una “apropiacion de sentido” a partir de la “configuracion de sentido ya constituida”.
Es decir, desde la perspectiva de la hermenéutica filoséfica se plantea la comprension como
una actividad reproductiva que consolida el sentido vehiculado por el texto o mensaje original
como expresion de fidelidad al autor. Es por ello que la funcionalidad de este enfoque se ha
revelado util sobre todo en la comprension de textos sagrados, sin llegar a ser de menor utilidad
en la comprension de otras variedades textuales.

En un cuarto nivel, el concepto o nocion de hermenéutica se entendera en el sentido de
“filosofia hermenéutica”. Es decir, como “una concepcion metodica y materialmente especifica
de la filosofia como tal”®. Mediante esta concepcion se plantea la comprensién como un

fendmeno de caracter universal que tiene como correlato el sentido. Asi, una filosofia

8 Vigo, “La idea de la racionalidad en la hermenéutica filosofica contemporanea”, 258.



15

hermenéutica tiene como objetivo entender la comprension como parte esencial de la existencia;
es decir, el sujeto mediante la comprension-interpretacion accede a la comprension de siy a la
realidad. Es en esta concepcion de la hermenéutica que se inscriben los aportes de Paul Ricoeur,
sin que ello excluya algunos aportes en aproximaciones hermenéuticas mas especificas (por

ejemplo, en la hermenéutica biblica).

1.2. Una hermenéutica de la comprension: aproximacion a Paul Ricoeur

Una caracteristica particular de la propuesta hermenéutica de Paul Ricoeur es su caracter
ecléctico. Ricoeur articula presupuestos de distintos enfoques de estudio del texto en la
elaboracion de su hermenéutica: fenomenologia, estudios de la cultura, estructuralismo,
etcétera®. El presente apartado presenta, de manera panoramica, las ideas iniciales o
fundamentos que apoyan e impulsan la singularidad de su enfoque hermenéutico. Nos
referiremos, en primer lugar, a la influencia del estudio de los mitos en una tentativa de
fortalecer el lenguaje de la filosofia y, por consiguiente, orientar al hombre moderno a una
sensibilizacion sobre sus origenes. En segundo lugar, abordaremos la concepcidn ricoeuriana
sobre la aportacion lingiistica a la consolidacion del desarrollo de su hermenéutica a partir de
las nociones de “significacion” y “sentido”. Por ultimo, evocaremos la variacion que representa
la hermenéutica de Ricoeur frente a la hermenéutica romantica (a la que ya aludimos) al

reflexionar, ante todo, sobre la relacion lector-obra.

1.2.1. La mediacion a través de los simbolos

Una primera aproximacion a la propuesta hermenéutica de Paul Ricoeur se revelaré en
la importancia atribuida al pensamiento fenomenologico. La llamada “reduccion
fenomenoldgica”, entendida, al menos en el contexto francés, como la depuraciéon metddica
para sellar la incidencia de la intencionalidad sobre la conciencia y asi comprender los
fendmenos del exterior o la preeminencia del mundo exterior sobre una “conciencia pura” como
fuente de los fendbmenos, planteard para Ricoeur algunas limitaciones en el proyecto de su
fenomenologia de lo voluntario y lo involuntario. Sin embargo, al mismo tiempo, representara
el medio para indagar en otros campos y aproximarse a otras tendencias en el camino a su
hermenéutica. Sus sospechas sobre la necesidad de los signos para el trabajo de representacion
del pensamiento (especialmente frente a temas escurridizos y arduos, como el del mal), a

diferencia de las convicciones de otros autores como Husserl y Descartes, constituiran una

% Véase Eduardo Silva, “Paul Ricoeur y los desplazamientos de la hermenéutica”, Teologia y Vida, vol. XLVI
(2005): 167-205.
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razén para el estudio de los mitos. De los mitos, Ricoeur valorara, en particular, su capacidad
de representacion del doble sentido. Seran el complemento para poder justificar su conviccién
del mal como estructura contingente (histérica). Los mitos remiten a los momentos
fundacionales de una cultura, expresados en un sentido alegodrico, y caracterizan todo el
desarrollo de una civilizacion. Sin embargo, el recurso al mito en Ricoeur buscaba también un
acercamiento al lenguaje de los origenes, revestido de simbolismo y magia natural; es por esa
razon que la propuesta hermenéutica de Ricoeur se orienta, de manera marcada en un principio,
al estudio del simbolo en el &mbito de la filosofia.

Por otra parte, los simbolos revestiran importancia en la hermenéutica ricoeuriana por
plantear relaciones con la metafora. Ricoeur tratara, en un segundo momento, de entender el
simbolo a partir de la expresion metaférica. En una actitud de superacién del planteamiento de
la retorica clasica sobre la metafora, se referird a la expresion metaférica como una relacién de
tension entre dos palabras, que va mas alla de la simple traslacion de significado. Desde esa
perspectiva, el sentido metaférico no estaria concentrado en términos individuales, sino, mas
bien estaria localizado a nivel de la oracion, en toda la expresion. Asi, la interpretacion del
sentido metafdrico de un enunciado, expresado a nivel de toda la oracion, se inferiria del fracaso
de la interpretacion del sentido literal de la misma.

Ahora bien, al replantear el estudio de la metéfora, Ricoeur pretende, en un afan por
elaborar una teoria de la significacion, estudiar el simbolo a partir de la metafora. Su tentativa
consiste en establecer un paralelo entre metafora y simbolo para determinar los limites y
posibilidades del simbolo, pero al mismo tiempo ampliar los estudios sobre la metafora. Un
aspecto relevante derivado de su exégesis comparativa entre metafora y simbolo es la amplitud
semantica del simbolo frente a la metafora por su extraordinaria capacidad de asimilacién de

sentido.

1.2.1.1. Aproximacion a los simbolos. La concepcion de simbolo, vista desde la
perspectiva de Ricoeur, implicara una evolucion muy particular de su pensamiento filoséfico,
la cual abarca también las etapas de formacion hermenéutica. Aqui nos referiremos, sobre todo,
a algunos aspectos vinculados a su concepcion del simbolo como parte de su evolucion
filosofica.

La idea de “simbolo” para Ricoeur puede entenderse con mayor claridad si nos
remontamos a sus inicios en el estudio de la filosofia fenomenoldgica. Ricoeur aspiraba, como
proyecto de filosofia antropoldgica, a un estudio de la relacién entre lo voluntario y lo

involuntario. En principio buscaba superar el analisis eidético sobre las operaciones de la
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conciencia de Husserl en el ambito afectivo y volitivo, pues Ricoeur consideraba que el
planteamiento de Husserl y algunos de sus seguidores se orientaba en particular méas bien a la
percepcion y a los actos “representativos™?. En ese sentido, de Husserl tomara su metodologia
de analisis inspirada en la reduccién fenomenoldgica. Un planteamiento que valoraba la
intencionalidad de la conciencia como medio para que el hombre Ilegue a la comprension de la
realidad y de si mediante la representacion mental de los fendmenos exteriores.

En la consecucion de su proyecto, Ricoeur se decantard por una conciliacion entre dos
formas de comprensién de la reduccion fenomenoldgica (representacion en la conciencia de
cualquier fendmeno o representacion de los fendmenos a partir de una conciencia pura como
causa de surgimiento de los fenomenos del exterior): “Tratando con cuidado los derechos de la
interpretacion “realista”, pensaba preservar las posibilidades de reconciliacion entre una
fenomenologia neutra respecto de la eleccion entre realismo e idealismo, y la tendencia
existencial de la filosofia marcelina y jaspersiana”.

En efecto, el proyecto de Ricoeur sobre la fenomenologia de lo voluntario y de lo
involuntario, estaba influenciado también por la filosofia existencialista de Gabriel Marcel y
Karl Jaspers. Asi, su proyecto encontraba una justificacion en el vacio que presentaba el método
eidético al no considerar la “voluntad” como “régimen concreto”, “historico” o “empirico” que
complementara la naturaleza de las verdades esenciales, planteadas por la reduccion
fenomenologica, y, por consiguiente, por el método eidético: “A este respecto, lo eidético y la
dialéctica revelaban ser neutros y en ese sentido abstractos; por contraste, la mala voluntad
podia ser llamada empirica, en la medida en que su régimen comandaba el de las pasiones, que
yo distinguia de las instancias neutras del deseo y de la emocién”?. Segun Ricoeur, a la
constitucion de la “mala voluntad”*® sélo podia aproximarse mediante una ontologia implicita
en la dialéctica de lo voluntario y lo involuntario, asi como mediante lo que él expresa como
“el injerto de la hermenéutica en la fenomenologia™**,

En su Finitud y culpabilidad (1949), Ricoeur, al referirse al “Hombre falible”, explica
que el mal no podia entenderse como un hecho extremo o “situacion limite” derivado de la
condicién de finitud de “actuar” y “padecer” del hombre; por el contrario, el mal debia

entenderse como una estructura contingente, “histérica”: “Se trataba ante todo de demostrar

10 Véase Jorge Pefia, “Finitud y culpabilidad”, EI mal para Paul Ricoeur, Pamplona: Cuadernos de Anuario
Filosofico, Universidad de Navarra, n° 211 (2009): 12-15.

1 Ricoeur, Autobiografia intelectual, 24.

2 Ibid., 27.

13 Ricoeur, Autobiografia intelectual, 27.

14 pid., 32.
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gue el mal no era una de las situaciones-limite implicadas por la finitud de un ser condenado a
la dialéctica del actuar y del padecer, sino una estructura contingente, “historica”, en el sentido
de lo que habia Ilamado en mi primer trabajo lo involuntario “absoluto” y respecto de todos los
demas rasgos de finitud”*®.

Ricoeur podra concretar su conviccion sobre el mal como estructura contingente
(histdrica) sobre la base de una evidencia. La representacion de los fendbmenos exteriores a la
conciencia no se realiza de manera directa, sino a partir de los signos. Reprocha asi Ricoeur a
Husserl y a Descartes asumir el trabajo de representacion del pensamiento de manera directa:
“Hablando de desvio por la simbologia, cuestionaba [yo] un supuesto comin a Husserl y
Descartes, es decir, la inmediatez, la transparencia, la apodictidad del Cogito. El sujeto, afirmé,
no se conoce a si mismo directamente, sino solo a través de los signos depositados en su
memoria y su imaginario por las grandes culturas”*®. Seran, pues, los mitos correspondientes a
las grandes culturas lo que le permitira constituir el enfoque del mal como estructura
contingente (histérica) para darle sentido a su fenomenologia (ahora, fenomenologia
hermenéutica) de lo voluntario e involuntario. Por el estudio de los mitos, Ricoeur se
aproximara a la estructura del lenguaje religioso, y, por tanto, a los simbolos como estructuras
con doble sentido, cuyo estudio fundamentara el planteamiento de su hermenéutica simbolica.
Para entonces, podra formular en su libro Finitud y culpabilidad (1949) una primera definicion

de “hermenéutica”:

De La simbdlica del mal, transformada en el segundo volumen de Finitud y culpabilidad,
data mi primera definicién de la hermenéutica: estaba entonces expresamente concebida
como un desciframiento de los simbolos, entendidos como expresiones de doble sentido:
el sentido literal, usual, corriente, que guia el develamiento del segundo sentido, al que

efectivamente apunta el simbolo a través del primero?’.

La definicion planteada por Ricoeur implicard algunas consecuencias de caracter
tedrico-metodoldgico, que afectaran los presupuestos de la hermenéutica. En primer lugar, el
semantismo del simbolo se fundara en su naturaleza de doble sentido. En todo simbolo se puede
distinguir un sentido primario o superficial, que constituye su manifestacion externa, y un

sentido secundario o profundo, que consolida la relacion entre el simbolo y la interpretacion.

15 Ricoeur, Autobiografia intelectual, 30.
18 1bid., 32.
7 1bid., 33.
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Por otra parte, por el simbolo se plantea una referencia a lo exterior; lo que en cierta forma se
entiende como constatacion de la realidad, a la vez que se reproduce un entorno mediado por la

interpretacion.

1.2.1.2. Metafora y simbolo. En una tentativa por determinar la amplitud de su teoria
de la interpretacion (y también, en una cierta aproximacion a la filosofia analitica anglosajona,
pues Ricoeur pasé una etapa en los EEUU), Ricoeur analiza la metafora como medio
comparativo para determinar si el excedente de sentido es parte de la significacion de la obra
literaria o simplemente es externo a ésta con un caracter meramente connotativo y emocional.
Su anélisis representard una nueva forma de acercarse al simbolo, ya no solamente desde una
perspectiva no semantica, sino también semantica. EI simbolo seria una estructura de doble
sentido, a diferencia de la metafora, la cual es propiamente una estructura semantica.

El estudio de la meté&fora desde la retérica cléasica ha sido motivo de distintas posiciones
criticas por parte de autores modernos: I. A. Richards, Max Black, Monroe Beardsley, Colin
Turbayne, Philip Wheelwright, entre otros. Ricoeur, sobre la base de una revision de las
proposiciones de la retdrica sobre la metafora, ain vigentes, realiza algunos cuestionamientos
que le permiten introducir algunas apreciaciones (tesis) sobre el verdadero sentido de la
metéfora: éste reposa en la dindmica de lo que él denomina “la metafora viva”.

En principio, desde la retorica clasica, una metafora constituye un accidente en la
denominacion, en la medida en que implica un desplazamiento del significado de una palabra
a otra. Sin embargo, lo que deja ver esa apreciacion tradicional es la valoracién de una palabra
aislada sin tener en consideracion la oracion como dmbito o espacio que hace posible su

13

surgimiento: “... la retdrica clasica se limit6é a la descripcion de un efecto de sentido que
realmente es el resultado del efecto que tiene sobre la palabra una produccion de sentido que
tiene lugar en el nivel de una expresion u oraciéon completa”®. De esa observacion, Ricoeur
infiere una primera apreciacion (o tesis), segun la cual la metafora no tendra un sentido
denominativo, sino mas bien predicativo, ya que cobra sentido en el marco de una expresion.
Esta afirmacion queda validada en el hecho de que en un grupo de dos palabras (tenor y
vehiculo) se produce una relacion de tension que involucra a ambas estructuras; lo que implica
una expresion metaforica y no una supuesta metafora expresada de manera aislada en un solo

término.

18 paul Ricoeur, “La metafora y el simbolo”, en Teoria de la Interpretacion (México, D. F.: Siglo XXI Editores,
S.A., 2006), 62.
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En segundo lugar, de su primera apreciacion (tesis), Ricoeur infiere la segunda. La
expresion metafdrica, concretizada en el a&mbito de la oracion, es el resultado de dos
interpretaciones distintas. Es porque inicialmente se produce un conflicto entre dos
interpretaciones que luego se puede pasar a la interpretacion metaférica. Solo después de haber
comprobado que una primera interpretacion, a partir de la estructura literal, resulta absurda, es
que se llega a entender el valor real de esa misma expresion, equivalente a la expresion
metaforica, a la cual solo se llega mediante una interpretacion como extension de sentido: “...,
la metadfora no existe por si misma, sino dentro y a través de una interpretacion. La
interpretacion metaférica presupone una interpretacion literal que se autodestruye en una
contradiccion significativa”?®,

Ahora bien, habria que sefialar que la transicién de una interpretacion literal a una
interpretacion metaférica estd vinculada por la caracteristica de semejanza que posee la
metafora. Para Ricoeur, méas alla de la funcion ornamental de las metéaforas (ilustracion de las
ideas de un autor a partir de las imagenes usadas), la semejanza debe entenderse como un medio
para acercar la incompatibilidad de los elementos de la expresion metaforica, de tal manera que
se supere el conflicto planteado inicialmente por la extrafieza mutua entre los términos de la
expresion metaforica: “... el trabajo de semejanza consiste precisamente en esta reunion de lo
que alguna vez fue distante”?°. Por otra parte, la reinterpretacion de la semejanza como medio
de acercamiento condiciona la tensién entre términos y, por consiguiente, entre interpretaciones
(literal y metaférica) en su espacio de aparicion (la oracion) para constituir una verdadera
creacion de sentido. Es por esa razon que la propuesta de Ricoeur supera la proposicion de la
retorica clasica sobre la funcion de sustitucion de la metafora: “... la sustitucion es una
operacion estéril, mientras que en una metafora viva la tensién entre palabras, o mas
precisamente, entre las dos interpretaciones, una literal y la otra metaférica en el nivel de una
oracion entera, suscita una verdadera creacion de sentido de la que la retérica clasica solo puede
ver el resultado”?,

Ricoeur planteara dos razones que justificaran el estudio del simbolo de manera
comparativa con la metafora. En primer lugar, se refiere a la limitacién que presentan los
simbolos al haber sido tratados en distintos campos: psicoandlisis, poética o historia de las

religiones. Segun Ricoeur, esa dispersion en distintos campos no permite enfocar con claridad

19 Ricoeur, “La metafora y el simbolo”, 63.
2D\pid., 64.
2L |bid., 65.
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la problematica de los simbolos; mientras que el estudio de la metafora, tradicionalmente a
cargo de la retdrica clésica, ha pasado por un proceso de renovacion desde la semantica. En
segundo lugar, Ricoeur considera oportuno abordar el simbolo a partir de la metafora debido a
la caracteristica de referencia del simbolo, ya que el elemento lingtistico del simbolo siempre
remite a otra cosa; por ejemplo, en el psicoanalisis los simbolos estan relacionados con los
conflictos psiquicos ocultos; en la critica literaria, con una vision del mundo; en la historia de
las religiones, con el conjunto de manifestaciones de lo Sagrado. Con esa motivacion, Ricoeur,
siguiendo un método particular, propone estudiar el problema del simbolo de manera
comparativa con la teoria de la metéfora; para ello aplicara un analisis que contempla tres fases:
a) identificacion del nicleo seméntico de cada simbolo aprovechando la estructura de sentido
propia de las expresiones metaforicas; b) aislamiento del estrato no linglistico de los simbolos
a partir de la funcion metafdrica del lenguaje y c) realizacion de estudios posteriores a partir de
su propuesta de comprension de los simbolos desde la metafora; lo que permitird también
ahondar en el estudio de la metafora misma.

Mediante la vinculacién entre metafora y simbolo, Ricoeur se aproximara a la dimensién
semantica y no semantica del simbolo. Las razones aducidas (diversificacion del simbolo segun
el campo y referencialidad del simbolo) para un estudio compartido de ambos fendmenos de
lenguaje le permitirén, en primer lugar, ver el simbolo como dependiente de la metafora y, en
segundo lugar, una posibilidad para ampliar el campo de estudio de la metafora.

El simbolo estara relacionado con un lenguaje. Es decir, en el simbolo se puede concebir
la idea o el pensamiento como condicionado a una manifestacion de habla. Los simbolos estan
caracterizados por una dimension semantica, en tanto poseen un lenguaje. Ricoeur considera
que es posible ahondar en la dimensién semantica del simbolo a partir de la expresion
metafdrica, en donde se articula un sentido literal y otro figurativo. El estudio del simbolo
mediante la metéafora sera fructifero si se realiza a la luz de la teoria de tension de la metéafora,
desde la cual el giro metaférico sobreviene por la confrontacion de dos sentidos divergentes en
el contexto de la amplitud del nivel de la oracion: “El giro metaforico a que tienen que someterse
nuestras palabras en respuesta a la impertinencia semantica en el nivel de la oracién entera,
puede ser tomado como el modelo para la extension del sentido operativo en cada simbolo”?2.

Tal como lo sefiala Ricoeur, la metafora y el simbolo se vinculan entre si por el
surgimiento de un excedente de sentido opuesto a la significacion literal. No obstante, la

actualizacion del excedente de sentido dependera de la interpretacion del sentido literal. El

22 Ricoeur, “La metafora y el simbolo”, 68.
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considera el excedente de sentido como “el residuo de la interpretacion literal”. Ahora bien,
desde la perspectiva del simbolo, habria una diferencia con la metafora para llegar a ese
excedente de sentido (sentido simbdlico). En vez de haber un sentido literal y otro simbdlico,
se daria una transferencia de sentido del nivel literal al metaforico que funcionaria como una
asimilacion: “... el simbolo asimila mas de lo que percibe una semejanza. Es mas, al asimilar
unas cosas a otras, nos asimila a lo que de tal modo es significativo. Esto es precisamente lo
que hace a la teoria de los simbolos tan fascinante y sin embargo tan engafiosa™?2.

Otra caracteristica del lenguaje simbdlico, expresada mediante el funcionamiento
metafdrico del lenguaje, es aquella relativa a las posibilidades que se abren al simbolo para

relacionarse con el pensamiento conceptual y superarlo:

Aceptamos de buena gana que un simbolo no puede ser tratado exhaustivamente por el
lenguaje conceptual, que hay mas en un simbolo que en cualquiera de sus equivalentes
conceptuales, rasgo que es acogido ansiosamente por los oponentes del pensamiento
conceptual. Para ellos uno debe escoger: o el simbolo o el concepto. Pero la teoria de la
metafora nos lleva a una conclusion diferente. Muestra cémo pueden originarse nuevas
posibilidades para articular y conceptualizar la realidad a través de una asimilacion de los

hasta aqui separados campos semanticos?.

1.2.2. La mediacion a través de los textos

Mediante la relacion habla-escritura, Ricoeur explica su concepcién de lo que es un
texto. Por lo general, el texto se define como un discurso fijado por la escritura, en el sentido
de la posterioridad de la escritura al habla. Esta perspectiva se confirma en el contexto historico,
ya que mediante la escritura es posible la conservaciéon de los discursos para la memoria
individual y colectiva de una civilizacion. Pero en el planteamiento de Paul Ricoeur, al referir
la posterioridad de la escritura al habla, se incide mas bien en que ese precedente podria haber
influido de manera radical en la forma en que los actores de la comunicacion se relacionan con
los enunciados del discurso.

Entre hablay escritura habria una relacion de semejanza en la funcién de discurso y una
diferencia por la distinta naturaleza de habla y escritura. En primer lugar, la relacion de
semejanza entre habla y escritura hara posible que el texto ocupe el mismo lugar del habla

expresada por el discurso oral. Es decir, la emergencia del discurso plantearia, en principio, una

23 Ricoeur, “La metafora y el simbolo”, 69.
24 |pid., 70.
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relacién entre lengua y habla como la propuesta por Ferdinand de Saussure y, luego, una
relacion donde el lector ocupa el lugar del interlocutor y la escritura ocupa el lugar de la
locucion y del hablante.

En segundo lugar, habria una relacién de diferencia entre habla y escritura por la
naturaleza distinta de ambas practicas comunicativas. Mientras la comunicacion a través del
discurso oral es de caracter inmediato, la escritura requiere la mediacion a través de la letra
(signo). Pues, al texto se transfiere mediante la letra el contenido del discurso, esa vinculacion
directa entre el contenido del discurso y la letra o entre el querer decir del enunciado y la
escritura, se consolida a partir de la lectura. Sin embargo, para Ricoeur, la relacion entre
escritura y lectura es distinta a la relacion entre habla y respuesta. A diferencia del habla, en
donde se genera un dialogo entre dos locutores mediante una dindmica de preguntas y
respuestas, la escritura, materializada por el texto, separa entre si el acto de escribir y el acto de
leer, lo que resulta en una ausencia del lector en la escritura y una ausencia del escritor en la

lectura:

No basta con decir que la lectura es un didlogo con el autor a través de su obra; hay que
decir que la relacion del lector con el libro es de indole totalmente distinta. EI dialogo es
un intercambio de preguntas y respuestas, no hay intercambio de este tipo entre el escritor
y el lector; el escritor no responde al lector; el libro separa mas bien en dos vertientes el
acto de escribir y el acto de leer que no comunican: el lector esta ausente de la escritura y
el escritor esta ausente en la lectura. El texto produce asi un doble ocultamiento: del lector
y del escritor, y de esta manera sustituye la relacién de dialogo que une la voz de uno con

el oido del otro?®.

Al margen de las ausencias (autor en la lectura y lector en la escritura), derivadas de la
inscripcion del querer decir del discurso por la letra, Ricoeur valora la trascendencia que cobra
larealizacion del hablay la escritura como dinamicas paralelas, donde una (escritura) presupone
a la otra (habla). Asimismo, sobre la base de esta apreciacion hace dos inferencias relacionadas
con la emergencia del texto: a) la escritura se libera al ser puesta en el lugar del habla desde el
momento en que el discurso pasa a la escritura como intencion del querer decir; b) la escritura
representa una inscripcion directa de la intencién del querer decir. En consecuencia, en las

mismas palabras de Ricoeur, un texto habria que entenderlo como la liberacion de la escritura

25 paul Ricoeur, “iQué es un texto?”, en Del texto a la accion (México D. F.: Fondo de Cultura Econémica, 2002),
128-129.
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para situarla en el lugar mismo del habla: “Esta liberacion de la escritura que la pone en el lugar
del habla es el acto de nacimiento del texto”?®.

Ricoeur considera que la transicion de la oralidad a la escritura, que él entiende como
la liberacion de la escritura situada en el lugar del habla, representa una perturbacion en el
lenguaje y en las distintas subjetividades que participan en ese evento. Sin embargo, habria que
pensar también en otra perturbacién que irrumpe al concretarse esa transicion: la distincion
entre dialogo y escritura motivada por la relacion referencial del lenguaje con el mundo al
ocupar el texto el lugar del habla.

La funcion referencial, concebida como representacion del mundo o la realidad en el
texto (aquello sobre lo que se habla en el discurso oral o en el texto), evidencia realizaciones
diferentes en el habla y la escritura. Del lado del habla, se distingue en el discurso oral la
situacion de los hablantes rodeados de manera directa por la realidad. Ahora, la forma en que
se refiere la realidad por medio del lenguaje implica el recurso a distintos factores discursivos
que ponen en relacién la realidad con la situacion especifica de discurso; Ricoeur los denomina
“indicadores deicticos?’ u ostensivos” (demostrativos, adverbios de tiempo y lugar, pronombres
personales, tiempos verbales, etcétera). Es por esa razon que el discurso oral, en tanto “habla
viva”, plantea una relacion con la referencia real, y, por consiguiente, una unién con la
designacion ostensiva; lo que implicara una relacion paralela entre referencia real e instancia
de discurso, a cargo de la funcion de mostrar la realidad.

Otro escenario se plantea al tomar el texto el lugar de la palabra o al pasar del habla a la
escritura. En el &mbito del texto se produciria algo similar al interceptarse el paso (movimiento)
de la referencia a la mostracion de la realidad y, por tanto, al interrumpir el didlogo por el texto.
Frente a una interrupcion de esta naturaleza, el texto quedara aislado de la realidad y podria
entrar mas facilmente en relacion con otros textos, los cuales no mantienen propiamente una
relacién con la realidad circunstancial puesta en evidencia por el habla viva, sino mas bien con

los textos de la literatura, lo que Ricoeur denomina “cuasimundo de los textos”?.

26 Ricoeur, “Qué es un texto”, 129.

27 «La deixis puede ser definida como la localizacion y la identificacion de las personas, objetos, procesos,
acontecimientos y actividades de que se habla por relacién al contexto espacio-temporal creado y mantenido por
el acto de enunciacion (Lyons, 1980, 261). Pero siguiendo a Jakobson, ademés de los deicticos (los pronombres
personales /yo/, /td/, demostrativos como /esto/, adverbios como /hoy/, /aqui/...) remiten a la enunciacion el tiempo
y el modo del verbo: el tiempo verbal en su funcionamiento deictico, de localizacién temporal respecto al momento
de la enunciacion; el modo en cambio como “reflejo” o manifestacion de la actitud o relacion del sujeto de la
enunciacion respecto a lo enunciado”.

Jorge Lozano, Cristina Pefia-Marin y Gonzalo Abril, “Situacion de enunciacion y deixis”, en Analisis del Discurso.
Hacia una semidtica de la interaccion textual (Madrid: Cétedra, 1982), 97.

28 Ricoeur, “;Qué es un texto?”, 131.
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Desde la perspectiva del ocultamiento de la realidad circunstancial por el cuasimundo
de los textos o literatura, se producird una apertura de la obra (texto literario), que dara lugar a
una realidad distinta de caracter ficticio; en ese sentido se habla del “aura que despliegan las
obras”?°. Ricoeur ve el ocultamiento de la realidad circunstancial como una “conmocion” que

da lugar a otra conmocion cuando entran en relacion las subjetividades del autor y del lector:

Cuando el texto toma el lugar del habla, ya no hay locutor propiamente hablando, al menos
en el sentido de una autodesignacion inmediata y directa del que habla en la instancia de
discurso. Esta proximidad del sujeto hablante con su propia palabra es sustituida por una
relacion compleja del autor con el texto que permite decir que el autor es instituido por el
texto, que €l mismo se sostiene en el espacio de significado trazado e inscripto por la

escritura. El texto es el lugar donde el autor mismo adviene®.

La emergencia del texto habria que entenderla como una instancia de discurso
relacionada directamente con la escritura. Pero al mismo tiempo, en esa inferencia habria que
considerar la relacion entre habla y discurso como un presupuesto del texto. Por otra parte, la
relacién entre el discurso y la escritura instauraria una especie de universo del discurso
consolidado en el proceso de lectura. Si en el texto ya no es posible reconocer la presencia del
autor, el autor real con funciones sociales, entonces s6lo es posible concebir el advenimiento
de un sujeto textual, una especie de presupuesto epistemolégico, el cual construye el discurso,
a la vez que instituye la presencia de “otro”, con quien interactia. En ese sentido, la
comprension representaria una dinamica particular de cada lector con un texto, en la medida en
que sobre la base del presupuesto de la lectura individual o personal, se daria paso a la
subjetividad del lector y, por ello mismo, a la interpretacion personal. Sin embargo, mas alla
del sesgo de subjetividad que pueda imprimir el lector a un texto, habria que considerar en el
planteamiento de Ricoeur la apertura del texto para la comprension de la realidad, en una
especie de referencia de segundo orden o re-descripcion, como un medio que permite ademas
al lector comprenderse a si mismo. En ese recorrido de la construccion o reconstruccion del
sentido de un texto, como parte del proceso de interpretacion, se puede vislumbrar la

importancia que cobra el lenguaje en la propuesta hermenéutica de Paul Ricoeur.

29 Ricoeur, “;Qué es un texto?”, 131.
30 1bid.



Capitulo I1: Lenguaje e interpretacion en Paul Ricoeur

El lenguaje como discurso, sefiala Ricoeur, constituye una problematica cuya
tematizacion tiene ya pasado. Fue la preocupacion de grandes pensadores como Platon y
Aristételes. En el Cratilo, el Teeteto y el Sofista, Platon destaca la importancia que adquiere la
combinacién de palabras para la funcion predicativa®l. En cambio, en el tratado Sobre la
Interpretacion, Aristoteles incide en la complementacion entre un nombre y un verbo, en tanto
nexo predicativo, como principio distintivo del discurso (el logos). Ahora bien, la problematica
del lenguaje como discurso no ha perdido vigencia. Mas bien, ha adquirido relevancia en la
actualidad por el desarrollo de la moderna ciencia lingtiistica.

Pero si bien es cierto la linguistica moderna permite un estudio mas exhaustivo del
problema del lenguaje como discurso, no menos cierto es que este se tratara en la actualidad en
oposicion al cddigo o a la lengua, entendida ésta como sistema. Se trata, pues, de la importancia
de la dicotomia lengua-habla planteada por Ferdinand de Saussure en su Curso de Linguistica
General®. En ese sentido, Ricoeur, actualizando el debate clasico sobre la problematica del
lenguaje como discurso, trata de revalorar la importancia de ese debate a la luz de los
presupuestos de la lingtistica moderna.

Un aspecto central para la comprension del discurso lo constituye la dialéctica entre
acontecimiento y sentido. Mientras por el acontecimiento se plantea la inauguracion del evento
comunicativo con caracter transitorio y fugaz, por el sentido (significado) se fija en el tiempo
el contenido expresado mediante la escritura. Ahora, el carécter dialéctico entre acontecimiento
y sentido quedara marcado por la fluctuacion del contenido del mensaje entre una instancia pre-
enunciativa y una instancia enunciativa y viceversa. Si el contenido de un mensaje se
materializa por la oracion (proposicion), la oracion siempre terminara por constituir un centro
de referencia al agente del acontecimiento. Se trata de un proceso complejo que se operativizara
mediante el aparato formal de la enunciacion.

Mas alla del recurso a la moderna linguistica, el paso de la lengua a discurso por la
enunciacién plantea el rompimiento con la hermenéutica anterior. Por una parte, la enunciacion

vista como un tipo de acontecimiento representara un recurso para separar al discurso de su

31 Ricoeur, “El lenguaje como discurso”, en Teoria de la Interpretacion. Discurso y excedente de sentido (México
D. F.: Siglo XXI Editores, S.A., 2006), 15.
32 Ferdinand de Saussure, “Lugar de la lengua en los hechos de lenguaje”, en Curso de Linguistica General
(Buenos Aires: Editorial Losada, 1945), 41.
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autor real (el autor con funciones sociales), en la medida en que toda referencia en el discurso
es una referencia al sujeto de la enunciacion. Asi, la escritura representara un medio para centrar
la comunicacién entre el lector y el texto. Por otra parte, independientemente de la referencia
del discurso al mundo, es posible, por el texto literario, que el lector llegue a una comprension
de si toda vez que en un texto literario se ensaye interrumpir la mostracion de la realidad.

En los apartados siguientes, nos aproximaremos al discurso visto desde la perspectiva
hermenéutica de Paul Ricoeur, en tanto superacion del planteamiento de la hermenéutica
anterior. Asimismo, se evocan algunas propuestas sobre los estudios del lenguaje de la
pragmatica contemporanea, sobre todo para justificar la dialéctica entre acontecimiento y
sentido, aun cuando el planteamiento de Paul Ricoeur difiera en algunos aspectos de esas

propuestas metodoldgicas.

2.1. La dicotomia langue vs. parole y sus consecuencias para la hermenéutica del sentido

El abandono del estudio del lenguaje como discurso tendra su origen en la constitucién
del modelo estructural. Este hecho de gran envergadura evidenciard dos momentos
significativos: a) el planteamiento de la dicotomia langue - parole de Ferdinand de Saussure
en su Curso de Linguistica General; y b) la ampliacion del modelo estructural a entidades
lingtisticas de mayor extension, asi como a otras unidades de caracter no linguistico o no
verbal.

En lo relativo a la dicotomia lengua-habla, ésta determinara dos vertientes distintas de
comprension de los fendmenos de lenguaje, asi como caracteristicas propias para cada una de
esas dos vertientes de estudio. De este modo, la lengua, considerada como sistema linguistico,
presupone el estudio sincrénico de los fendmenos linglisticos, en la medida en que esos
fendmenos pueden ser observados de manera simultdnea como estados de lengua. Mientras que
el habla, en tanto realizacién de la lengua, tiene un caracter diacrénico que permite estudiar las
distintas manifestaciones linguisticas como producto de la evolucién o del cambio de la lengua
en el tiempo. Por otra parte, el caracter sincrénico de la lengua como sistema frente al caracter
diacrénico del habla implica, asimismo, reconocer otras caracteristicas privativas de cada uno
de los factores de esta dicotomia como, por ejemplo, “colectivo” vs. “individual”, “anénimo”
vs. “intencional” o “arbitrario” vs. “contingente”.

En segundo lugar, Ricoeur atribuye el abandono del estudio del lenguaje como discurso

a la ampliacion del modelo estructural con una orientacion al texto®. Si en un principio desde

33 Ricoeur, “El lenguaje como discurso”, p. 18.
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el modelo estructural se apostaba por el anélisis de unidades més cortas que la oracion (signos
de los sistemas Iéxicos o unidades discretas de los sistemas fonoldgicos), posteriormente este
modelo servira para analizar otras entidades de mayor extension que la oracién. Asi, hacia la
década de los afios 50 del siglo pasado, los formalistas rusos, entre ellos Vladimir Propp,
aplicaron el modelo estructural al analisis de los cuentos folcléricos rusos. También es de
destacar la aplicacion del modelo estructural por parte de Claude Lévi-Strauss a los mitos,
adecuando los presupuestos del modelo estructural al andlisis de las extensas cadenas del
discurso.

Otro tipo de aplicacion del modelo estructural estuvo orientado a las entidades no
linguiisticas como los codigos culturales. Este tercer tipo de aplicacion, segin Ricoeur®,
representa, por una parte, la articulacion de la linglistica a la teoria general de los signos y, por
otra parte, una perspectiva (o enfoque) de caracter empirico para comprender el concepto de
“semiologia” o “semantica general”. De otro lado, Ricoeur considera que una ampliacion del
modelo estructural para someter la realidad no linguistica de caréacter signico a un tratamiento
analitico representa la consolidacion del modelo estructural®. En adelante, el modelo
estructural se organizara a partir de los siguientes postulados generales pertenecientes tanto a
la semiologia como a la linguistica estructural: a) la prevalencia de la aproximacién sincronica
sobre la diacrénica, asumiendo que la historia de los cambios en la lengua es posterior a la
sincronia del sistema; b) la relevancia de un conjunto finito de entidades discretas,
materializadas en los fonemas de una lengua; c) la interdependencia entre las entidades del
sistema, expresada en las relaciones de oposicion entre unidades del sistema y d) la inmanencia
de las entidades lingtisticas al sistema, representada por la caracteristica de cierre del sistema,
que lo deja aislado de la realidad externa; lo que queda ilustrado, por ejemplo, en lacomposicion
del signo lingiiistico por “significante” y “significado”, que limita cualquier remision al exterior

del sistema.

2.1.1. Semidtica vs. semantica: trascendencia de la distincion signo vs. oracion

Frente al planteamiento de la linglistica estructural, donde la lengua prevalece frente al
habla, Ricoeur introducira otra propuesta dicotomica: “signo” vs. “oracion”. Para el pensador
francés resultara imprescindible considerar las oraciones como unidades representativas del

discurso. Por ello, sustituira el habla por “discurso”, a la vez que planteara una distincion entre

# Ricoeur, “El lenguaje como discurso”, p. 18.
% 1bid., 18-19.
% 1bid., 21.
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“semidtica” como ciencia abocada al estudio de los signos y “semdantica” como campo de
estudio de la oracion.

Desde su perspectiva, para estudiar el discurso en relacion con la semantica sera
necesario replantear la supuesta intrascendencia del habla, atribuida al “caracter evanescente
del acontecimiento”. Para ello, la fundamentacion de Ricoeur se basara en dos aspectos. En
primer lugar, apela a la naturaleza concreta o real del mensaje frente a la naturaleza virtual del
sistema. El sistema no existiria propiamente porque el aspecto sincronico del codigo, expresado
en la simultaneidad de los estados de lengua, sacaria al sistema fuera del tiempo; mientras que
el discurso advendria como realidad concreta distintiva del lenguaje. Ahora bien, ese
planteamiento vindicativo del discurso como acontecimiento, y este constituye su segundo
argumento, sélo puede llegar a ser consistente, en aras de una dialéctica que articule
acontecimiento con significado del discurso, si se consideran sus distintas manifestaciones
como, por ejemplo, su expresion en otras lenguas o su traduccion a otras lenguas, ya que de esa
manera el acontecimiento es re-expresado (“absorbido” para Ricoeur) como sentido, al ser
plasmado verbalmente por la escritura.

Ricoeur demuestra el caracter real o concreto del discurso a través de la funcion de
predicacion, con lo cual refuerza su planteamiento del lenguaje como acontecimiento. Paraello,
parte concretamente de la proposicion como expresion linglistica Gnica. Como tal, la
proposicion abarcaria tanto al sujeto como al predicado. El sujeto tiene como funcion identificar
de manera singular mediante distintos recursos gramaticales: nombres propios, pronombres
demostrativos o “descripciones definitivas (el tal y el como)”®’. El predicado, que podria
prescindir del sujeto, dice algo sobre el sujeto asumido como rasgo universal del mismo. Ahora,
mientras la seleccidn del sujeto constituye un rasgo o caracteristica singular del referente, el
predicado hace una designacion del sujeto: “un tipo de realidad, una clase de cosas, un tipo de
relacién o un tipo de accion”®: “Es en la lingiiistica del discurso donde el acontecimiento y el
sentido se articulan. La supresion y superacion del acontecimiento en el sentido es una
caracteristica del discurso mismo. Certifica la intencionalidad del lenguaje, la relacion entre
“noema” y “noesis” que se da en é1”%°.

Paul Ricoeur destaca la importancia que cobra el discurso como acontecimiento para la
constitucion del sentido. La materializacion del sentido queda evocada en la sintesis entre

predicacion e identificacion, por la cual un predicado expresa algo de un sujeto. Ahora bien,

37 Ricoeur, “El lenguaje como discurso”, 24.
%8 1bid., 24.
% bid., 2.
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ello no seria posible si no adviniera el acontecimiento. En tal sentido, el acontecimiento
desempefia un rol especial en la conversion de la lengua en discurso. Es, por expresarlo de
manera figurada, el mévil que requiere el discurso para su materializacion en mensaje, pero el
discurso propiamente no se reduce al acontecimiento; representa, mas bien, el factor que
constituye unidad con el sentido. La dialéctica entre acontecimiento y sentido, como
caracteristica privativa del discurso, da fe de la intencionalidad del lenguaje.

2.2. Nocion productiva y positiva de distanciamiento: el texto como paradigma de

distanciamiento en la comunicacion

El distanciamiento como funcidén hermenéutica representard para Ricoeur una nocion
“positiva” y “productiva” si se convierte en un medio para superar la oposicion entre
distanciamiento alienante y pertenencia en la hermenéutica anterior. La preocupacion en las
ciencias humanas por hallar la medida adecuada que permitiera observar de manera objetiva los
fendmenos humanos reducia ostensiblemente las posibilidades de acercamiento a la Historia.
Se planteaba, entonces, un esquema alternativo, que, de manera inexorable, inducia a optar o
bien por la aplicacion de un método riguroso para un analisis objetivo de los fendémenos
historicos con sus consecuencias favorables en un nivel epistemoldgico, o bien por una
reconstruccion de los fenomenos histéricos sobre la base de la interpretacion del historiador y,
por ello mismo, con un caracter menos objetivo y mas sesgado. Para Ricoeur, la oposicién entre
distanciamiento alienante y pertenencia, como parte de la discusion hermenéutica anterior, se
veria superada a partir de la “problematica dominante del texto”: “El texto es para mi mucho
mAs que un caso particular de comunicacién interhumana; es el paradigma del distanciamiento
en la comunicacion y, por eso, revela un rasgo fundamental de la historicidad misma de la

experiencia humana: que es comunicacion en y por la distancia”.

2.2.1. La dialéctica del acontecimiento y del sentido

El énfasis en la prioridad del acontecimiento, como parte de la relacion dialéctica entre
acontecimiento y significado, seria una consecuencia de la reivindicacion de los estudios del
habla como discurso frente a la hegemonia de los estudios estructurales en el ambito de las
ciencias sociales. Mientras entre los defensores de la linglistica estructural siempre hubo una

preocupacion por el estudio de la lengua como sistema de signos, en la linglistica del discurso

40 paul Ricoeur, “La funcién hermenéutica del distanciamiento”, en Del texto a la accién (México D. F.: Fondo
de Cultura Econémica, 2002), 96.
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y en la hermenéutica el interés se desplazara a la oracion. Asi, los fendbmenos relacionados con
el discurso como acontecimiento tomardn como punto de referencia la oracion y, por
consiguiente, la semantica. La oracion se convierte en unidad de andlisis y medio de explicacion
a los problemas de discurso. Ahora, si el discurso es un acontecimiento, es porque presenta
caracteristicas distintivas que lo diferenciardn de manera marcada de la lengua como sistema:
a) la temporalidad (instancia de discurso para Benveniste) frente a la virtualidad del sistema; b)
la referencialidad (referencia al hablante) por medio de indicadores ostensivos o deicticos
(referencialidad del discurso a la persona que habla) frente a la ausencia de sujeto en la lengua;
c) laremision a la realidad (el discurso a propdsito de algo) frente a la restriccion de los signos
al sistema sin tiempo ni subjetividad y d) la construccion del otro (el interlocutor) a partir de la
identidad del hablante para establecer el didlogo, frente a la inexistencia de diadlogo en la lengua
por reducirse tan solo a un sistema.

Si el acontecimiento presupone la realizacion del lenguaje como discurso, sera a través
del significado que se materialice, quede fijada y perdure esa realizacion. Ricoeur alude a una
alternancia o fluctuacion entre acontecimiento y significado donde el primer factor de la
relacién se encarna en el segundo para dar a conocer una intenciobn o un decir que
posteriormente se manifestara como lo dicho; es decir, habria una superacion del
acontecimiento por el significado o, por usar la terminologia husserliana, se cumpliria la

13

relacion entre “noema” y “noesis”, tan caracteristica del lenguaje: “... al entrar en el proceso
de la comprension, el discurso en tanto acontecimiento se desborda en el significado. Esta
superacion del acontecimiento en el significado es caracteristica del discurso en cuanto tal. El
discurso hace manifiesta la intencionalidad misma del lenguaje, la relacion en él del noema 'y

de la noesis”*!.

2.2.2. Identificacion singular vs. predicacion universal

La dialéctica entre acontecimiento y sentido corroboraria la trascendencia comunicativa
del discurso frente a la lengua. Mientras la lengua representa la virtualidad del sistema,
condicionada a la posibilidad de la comunicacion mediante mensajes, el discurso constituira
propiamente una realidad concreta como evento o acontecimiento. Si bien es cierto que el
discurso adquiere su identidad por el soporte del repertorio linglistico, no menos cierto es que
su manifestacion como realidad individual del hablante va a perdurar en el tiempo. Esa

conservacion del discurso en el tiempo solo sera posible por la articulacion del acontecimiento

4l Ricoeur, “La funcidén hermenéutica del distanciamiento”, 99.
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al significado con su manifestacion concreta en la estructura de la oracion como unidad minima
del discurso.

Ricoeur destaca, en el ambito de la produccion de sentido, la dindmica de
funcionamiento de la oracion concebida como proposicion. En principio, pone de manifiesto la
importancia del predicado frente al sujeto como funcién sintactica imprescindible, desprovista
de una jerarquia; a diferencia de las entidades del sistema de la lengua (palabras, fonemas) que
se integran constituyendo relaciones de oposicion. El predicado como proposicién s6lo “se
conecta” con otra proposicion (el sujeto): “El predicado, que segun Benveniste es el unico factor
indispensable de la oracion, cobra sentido en esos casos paradigmaticos en los que sus
“funciones” pueden estar conectadas con la “funcion” del sujeto l6gico u oponerse a ella”*?, A
partir de esa apreciacion se derivaran las funciones y alcances de ambos componentes
sintacticos de la oracion. Por una parte, al sujeto (l6gico) se le atribuira “identificacion singular”
en el sentido de que el sujeto asume un rol de eleccion haciendo uso de distintas categorias
gramaticales (pronombre, nombre propio, etcétera) para identificar tan s6lo a un elemento; por
otra parte, el predicado expresara algo sobre el sujeto con caracter universal: una cualidad
especifica, un aspecto especifico, una relacion o accion especifica.

Tanto el sujeto como el predicado articulan la oracion vista como proposicion y, por
tanto, constituyen un acontecimiento verbal. Es precisamente este segundo acontecimiento el
que vindica el estatuto verbal del discurso, frente a la virtualidad de la lengua como sistema.

Ricoeur al respecto alude a una estructura propia del discurso en un sentido sintético:

El discurso tiene una estructura propia pero no es una estructura en el sentido
analitico del estructuralismo, esto es, como un poder combinatorio basado en las
oposiciones previas de unidades discretas. Mas bien es una estructura en el sentido
sintético, es decir, el entrelazamiento y la accion reciproca de las funciones de

identificacion y predicacion en unay la misma oracion®.

2.2.3. El discurso como acontecimiento

Para llegar a entender el discurso por el acontecimiento es imprescindible situarse en
las condiciones propias de la comunicacion. En esencia, se trata de la comunicacion humana.

Platon, en el Cratilo*, se refiere a la relacion uno — a otro — sobre las cosas, que podria

42 Ricoeur, “El lenguaje como discurso”, 24.
*3 Ibid., 25.
a4 Biihler, “Los principios de la lingiiistica”, 43-44.
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interpretarse como el esquema basico de la comunicacion. Siempre alguien dice algo a otro
sobre una realidad. Una afirmacion que nos induce a asumir la existencia de un determinado
grado de connivencia en el proceso de comunicacion (uno — otro), asi como su
contextualizacion (sobre las cosas), que se presenta como particular, al modo de evento,
acontecimiento, por el caracter de su naturaleza temporal, espacial e intencional. No obstante,
cuando se alude a los mensajes (textos) se estd articulando el “todo” de la comunicacion. Por
ello, es necesario distinguir entre una instancia previa a la consolidacion lingiiistica del “querer
decir” ya materializado en proposiciones (oraciones). El acontecimiento representara una
instancia previa a la constitucion del sentido.

El acontecimiento se asociara a la idea de unicidad de los mensajes, entendidos por
Ricoeur a partir del discurso: “... el discurso aparece como acontecimiento: algo sucede cuando
alguien habla™®®. Es por esa razon que el discurso, en oposicion a la lengua, expresa, por
excelencia, una coyuntura distinta en cada caso. Es decir, la naturaleza misma del discurso
determina, en el plano tedrico-metodolégico de los estudios de lenguaje, un giro de la linglistica
de la lengua a la linguistica, y luego a la hermenéutica, al discurso.

En principio, habria que reparar en el hecho de que la lengua entendida como sistema
no tiene identidad real, en la medida en que todo sistema es general, impersonal, virtual e
inmanente. El sistema de la lengua no existe como realidad concreta; es su manifestacion por
el acontecimiento del discurso lo que le otorga un espacio en la realidad de la comunicacion
humana. Asi, su existencia queda condicionada al acontecimiento por el acto mismo de la
realizacion de la lengua en discurso. Sera, pues, el tiempo presente o el “ahora”, “instancia de
discurso” en la terminologia de Benveniste, el factor decisivo de la realizacion de la lengua en
discurso.

La categoria del tiempo presente como primer contraste entre lengua y discurso
implicara otros contrastes derivados del surgimiento del discurso como acontecimiento. Asi, el
tiempo presente, que inaugura el paso obligatorio de la lengua a discurso, s6lo es posible cuando
un sujeto moviliza el repertorio de la lengua como sistema a partir de un acto individual de
utilizacion de la misma. El sujeto, que representa otro contraste entre lengua y discurso, nacera
con el discurso y, de manera paralela, el sujeto corroboraria su identidad por su referencia a la
situacion misma de discurso. Una especie de autorreferencia donde alguien habla marcando su
propia identidad en el discurso al hablar. Esa autorreferencia, en el tiempo y en el espacio del

discurso, se manifestara por los llamados “indices de ostension” (algunos pronombres

45 Ricoeur, “La funcidén hermenéutica del distanciamiento”, 97.
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personales, adverbios, etcétera), que abririan el acceso al universo del discurso. Pero, la l6gica
del discurso como acontecimiento solo tendra sentido si el sujeto, en construccion por el
discurso, implica dos factores mas, los cuales también plantearian contrastes con la lengua
como sistema: en primer lugar, una necesaria remision al mundo o a la realidad presupuesta en
el discurso. El acontecimiento, que recoge el querer decir del hablante, implicara siempre tratar
de trascender algo acerca del mundo, en tanto que la lengua se vera limitada a la sola remision
a los signos: “... mientras que los signos lingliisticos remiten solo a otros signos dentro del
mismo sistema y logran que la lengua no tenga ya mundo, asi como no tiene tiempo ni
subjetividad, el discurso siempre es a propdsito de algo: se refiere a un mundo que pretende
describir, expresar o representar”*®, En segundo lugar, el discurso se caracteriza por introducir
la posibilidad de un “otro”, una especie de alocutario o destinatario, derivado de la imagen del
sujeto: “... el acontecimiento es el fendémeno temporal del intercambio, el establecimiento del

dialogo, que puede establecerse, prolongarse o interrumpirse”™’.

2.2.4. El discurso como sentido

Al abordar el sentido como parte del discurso es necesario evocar la trascendencia que
implicaria el paso de una linguistica de la lengua a una linguistica del discurso. Las limitaciones
del planteamiento estructuralista, orientado al centralismo de las entidades del sistema como
engranaje abstracto, abririan la posibilidad del estudio de los fendbmenos comunicativos.
Entonces, la preocupacion ya no sera solo por el estudio de los estados de lengua o lo que se ha
dado en llamar la “sincronia” de la lengua en oposicion a la diacronia, sino ademas habra un
interés cada vez mayor por la importancia de la realizacion del sistema de la lengua en mensajes.
En ese sentido, la dialéctica entre acontecimiento y sentido constituye una manifestacion del
interés por reivindicar los estudios de la comunicacion mediante el discurso.

Como se sabe, el acontecimiento se asimila al decir del hablante; sin embargo, el
acontecimiento posee un caracter transitorio; es el significado (sentido) lo que permite su
consolidacion al perpetuarlo como forma verbal en el tiempo. Si se quisiera expresar de manera
mas concreta la polaridad acontecimiento-significado, entonces habria que sefialar que el
acontecimiento adquiere el estatus de mensaje verbal cuando en una proposicion (oracion) se

articulan un predicado con un sujeto en una relacién, que no sélo permite identificar la accion

46 Ricoeur, “La funcion hermenéutica del distanciamiento”, 98.
47 |
Ibid.
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del sujeto logico de la oracion, sino que también abre el acceso al reconocimiento del querer
decir (intencién) plasmado como acontecimiento en la oracion.

¢Como es posible reconocer el decir del acontecimiento a partir de la articulacion entre
un significado y un sujeto? Ricoeur sefiala como mecanismo de remision de la oracién al
acontecimiento a la funcion de autorreferencia que cumplen determinadas estructuras
linglisticas como pronombres personales, tiempos verbales, adverbios de tiempo y lugar o
demostrativos. Estos tipos de estructuras, en la terminologia de Ricoeur, son “traslativos”, cuya
funcién reside en trasladar o “referir la oracién completa al sujeto del acontecimiento verbal”®,
Entre estas estructuras destaca el pronombre personal “yo”, el cual cumple en la proposicion el
rol de sujeto 16gico; no obstante, la estructura “yo” reenviaria al agente del acontecimiento,
localizado en una instancia pre-verbal (o pre-enunciativa). Para Ricoeur, el fendmeno de la
autorreferencia, cuya funcién es referir al agente del acontecimiento, constituye un rasgo
distintivo del discurso, que lo diferencia del sistema de la lengua; asimismo, representa, por
excelencia, una forma de eludir el psicologismo de la hermenéutica anterior (Dilthey), en la

medida en que permite plantear el significado del interlocutor a partir de la seméantica.

2.2.5. El discurso como obra

Desde la dptica de Paul Ricoeur, la obra, como produccion estilistica a partir del
discurso, seria el resultado de la articulacion entre una situacion anterior no definida, informe
0 “abierta” y una actitud, entendida como “conducta” o “estrategia”, para volver a construir o
configurar esa misma situacion. Esa relacion se justificaria por un trabajo individual, como
componente o “estructura” de la practica, en aras de la objetivacion de la obra; es decir, la
produccion artistica se concretaria, a modo de trabajo artesanal, por una complementacion entre
el discurso sujeto a la posibilidad de transformacion y la actividad practica incidiendo sobre el
discurso. Por otra parte, ese complejo mecanismo de complementacién entre situacion y
conducta (o0 produccion y trabajo), en el contexto mismo del discurso, representaria al
acontecimiento como parte del estilo o asimilado al mismo a través de la obra: “Captar una obra
como acontecimiento es captar la relacion entre la situacion y el proyecto en el proceso de
reestructuracion. La obra de estilizacion toma la forma singular de un acuerdo entre una
situacion anterior que aparece repentinamente deshecha, no resuelta, abierta, y una conducta o

una estrategia que reorganiza los residuos dejados por la estructuracion anterior’°.

48 Ricoeur, “El lenguaje como discurso”, 27.
49 Ricoeur, “La funcién hermenéutica del distanciamiento”, 102.
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Sin embargo, por la obra, individualizada por el estilo, no sélo se expresara el
acontecimiento, caracterizado por su condicién informe e inestable; se expresara, asimismo, el
sentido vehiculado mediante el canal linguistico con un caracter estable y duradero. De este
modo, el estilo, como factor individualizante de la obra, realzara el acontecimiento del discurso
a partir de la forma de la obra, que no es otra cosa que su sentido materializado.

Otras consecuencias de la materializacion del discurso guardarian relacion con los
siguientes aspectos: a) la individualizacion del estilo, en la obra, que remite inevitablemente a
la imagen del autor como sujeto que, a modo de artesano, realiza un trabajo sobre el lenguaje y
b) la composicidon de la obra a partir de la organizacion del discurso recurriendo a los métodos

estructurales.

2.3. Exteriorizacion intencional de lo inscrito por la escritura

El discurso representa la posibilidad de realizacién del sistema de la lengua o, en
términos de Ricoeur, el “acontecimiento en forma de lenguaje”*°. De ello se asume que sin la
concurrencia de la oracidn, unidad de estudio de la semantica, el acontecimiento entendido
como “querer decir” no se cumpliria como sentido. Por el discurso expresado en oraciones,
ademas de alcanzarse la materializacion linglistica dada en la escritura, es necesario inferir la
intencion del hablante o el querer decir (el noema) inscrito por la escritura misma. Es decir, los
dos factores de la relacion dialéctica entre acontecimiento y sentido implican una alternancia
de lo no discursivo pre-existente (intencion) a lo discursivo-existente (escritura) y de lo
discursivo-existente a lo no discursivo pre-existente. Ricoeur considera que esa compleja
dindmica se cumple por las caracteristicas mismas del discurso.

Como caracteristica central del discurso habria que considerar su realizacién temporal
en presente, denominada por Benveniste “instancia de discurso”. Se trata, pues, de un rasgo
distintivo del discurso, del cual carece la lengua como sistema. Esa caracteristica puede
cumplirse tanto en el mensaje oral como en el escrito. Mientras que el mensaje oral, producido
en el dominio del habla misma, aparece como acontecimiento transitorio —para Ricoeur con “el
caracter de un acontecimiento fugaz”®'—; el mensaje escrito requiere una fijacion para superar
esa condicion evanescente de la oralidad. Ello sélo sera posible mediante la inscripcion de la

letra o signo; pero lo que se fijara sera el discurso: “... ¢qué fija la escritura? No el

50 paul Ricoeur, “El modelo del texto: la accion significativa considerada como un texto”, en Del texto a la accion
(México D. F.: Fondo de Cultura Econémica, 2002), 170.

51 Ricoeur, “El modelo del texto: la accion significativa considerada como un texto”, 171.
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acontecimiento del decir, sino lo dicho del habla, que entendemos como esa exteriorizacion
intencional que constituye el objetivo mismo del discurso en virtud de la cual el Sagen —el
decir— quiere convertirse en Aus-sage —lo enunciado*®?,

Lo dicho del habla o la “exteriorizacioén intencional del discurso”, segun Ricoeur, es
posible no solo por la representacion proposicional a partir de la letra o signo linguistico, en
tanto su consideracion por la escritura le confiera un estatus duradero. Interviene, ademas, el
proceso inferencial del interlocutor, suscitado por la constitucion del sentido de la proposicién
a partir de su forma, sujeta en su construccion al seguimiento de un conjunto de paradigmas
gramaticales como, por ejemplo, los modos verbales, que permitirian, en cierta forma, la

aprehension de sentido por parte del interlocutor, aun cuando no la garanticen.

2.3.1. Los recursos ofrecidos por la teoria linglistica para la interpretacion del discurso

Como ya se habia sefialado, la generacion del discurso esta condicionada a la
articulacién entre acontecimiento y significado. Ricoeur la considera una relacion dialéctica, en
tanto ambas presuponen su existencia de manera mutua y se determinan reciprocamente.

El acontecimiento, que abriga la intencion como evento comunicativo pre-enunciativo,
implicara para una teoria del discurso la aproximacion al estudio de la intencién de lo dicho.
En ese sentido, las contribuciones de la teoria linguistica al estudio del lenguaje como accion
constituyen fundamentos tedrico-metodoldgicos esenciales. Mediante la teoria del acto
locutorio y los actos de habla, la teoria del discurso dispone de instrumentos analiticos al
abordar los efectos pragmaticos plasmados linglisticamente en la proposicion.

Por el lado del significado, concurren los ejes tematicos que representan la actualizacion
de la lengua en discurso. Dentro de esta vertiente del significado focalizamos, en principio, los
estudios sobre enunciacion en el marco de su realizacion, que implicaran el estudio del discurso
como acontecimiento, en tanto realizacion individual de la lengua en discurso. Asimismo, en el
ambito propiamente de la enunciacion, se podran destacar otros estudios relacionados con
distintas estructuras de los sistemas linguisticos, tales como indices ostensivos, deicticos,
formas verbales, entre otras estructuras.

A continuacidn, abordaremos algunos de esos recursos ofrecidos por la teoria linguistica

para la interpretacion del discurso.

52 Ricoeur, “El modelo del texto: la accion significativa considerada como un texto”, 171.
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2.3.1.1. La autorreferencia del discurso: procedimientos gramaticales traslativos.
El mensaje, como realizaciéon de lengua, permite observar dos aspectos del sentido
interrelacionados mutuamente: la intencién del interlocutor y lo expresado propiamente por el
discurso. El significado (significar) implicara, entonces, el querer decir del (inter)locutor (su
intencion) y lo que una oracion quiere decir. Asi se afirma que el sentido es a la vez noético y
noematico. Ahora bien, esa doble orientacion del discurso s6lo encontrara su explicacion en el
fendmeno de la autorreferencia que condiciona el sentido de lo expresado a las huellas 0 marcas
que deja el sentido del (inter)locutor en el mensaje. Ricoeur, evocando la linglistica del discurso
o semantica, alude a los denominados “traslativos™, es decir, pronombres personales,
adverbios de tiempo o tiempos verbales para justificar una necesaria remision de la estructura
interna de la oracion al (inter)locutor. Por otra parte, el estudioso indicara dos ventajas en el
fenomeno de autorreferencia: a) un planteamiento distinto de la diferencia entre discurso y
codigos linglisticos al partir de este nuevo criterio; b) eludir una definicion psicoldgica de
“locutor” para decantarse por una definicion de caracter mas bien semantico.

El sentido, intencion del locutor y expresion del mensaje, también se materializa y/o
justifica de otras dos maneras: a) el acto locutivo e ilocutivo; b) el acto interlocutivo. En ambas
contribuciones de la pragmatica contemporanea se percibe la relacion complementaria entre
acontecimiento y sentido.

Desde la perspectiva de J. L. Austin, quien propone su teoria de los actos de habla en
1962, en principio, emitir un enunciado —digamos un enunciado gque hace aseveraciones,
advertencias o preguntas— podré implicar, de manera simultanea, enunciar propiamente con la
realizacion del acto; por ejemplo, el enunciado “yo prometo” supone el acto de prometer al
enunciarlo. Asimismo, esa emision hecha por un locutor (acto locutorio) vehiculard una
intencion (acto ilocutorio), la cual puede despertar una reaccion en el alocutario o no (acto
perlocutorio).

Para Ricoeur, la contribucion de Austin puede relacionarse con la dialéctica entre
acontecimiento y significado, en la medida en que el tipo de enunciados compuestos por
primera persona y verbo performativo constituyen, en primera instancia, un acontecimiento
(evento caracterizado como realizacion linguistica) y, en segunda instancia, una construccién
lingiiistica particular, donde “yo” (un tipo constatativo) se asocia a un verbo conjugado en

presente. Por otra parte, Ricoeur destaca la fuerza ilocucionaria del acto como similar a la

53 En otros trabajos, Ricoeur se referira al fenomeno de la autorreferencia usando la denominacion de “deixis”.
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dialéctica entre acontecimiento y sentido, en tanto se produce una correlacion entre una

gramatica especifica y una determinada intencion:

... la “fuerza” del acto ilocutivo presenta la misma dialéctica de acontecimiento y sentido.
En cada caso, una “gramatica” especifica corresponde a una cierta intencion para la que el
acto ilocutivo expresa la “fuerza” distintiva. Lo que puede expresarse en términos
psicoldgicos, como en acciones de creer, querer o desear, esta investido de una existencia

semantica gracias a la correlacion entre estos recursos gramaticales y el acto ilocutivo®.

El tercer aspecto que sirve para fundamentar una dialéctica entre acontecimiento y
sentido es el referido al caracter dialdgico del lenguaje expresado por el acto interlocutivo. Se
trata, pues, de un presupuesto derivado del planteamiento de Platon, segtn el cual “el didlogo
es una estructura esencial del discurso”. Si el discurso presupone siempre la existencia de un
destinatario o alocutario en dialogo con su productor o locutor, el acto ilocutivo reproduce, por
su semejanza con una pregunta indirecta, ese mismo esquema comunicativo al poner en relacion
a los dos polos de la comunicacion; de ahi que la forma o estructura del acto ilocutivo
(aseveracidn, orden, etcétera) presuponga, por lo general, una reaccién de parte del interlocutor.
Ahora bien, se podria afirmar que el didlogo, como caracteristica privativa del lenguaje, no
resulta en un modelo de comunicacion perfecta, pero si en algo perfectible. Ricoeur, evocando
la fenomenologia de Heidegger, considera la soledad del hombre como una limitacién para el
ejercicio de una comunicacion plena de su experiencia. La soledad humana no radicaria en el
hecho de estar solo, sino en no alcanzar a comunicar toda la experiencia de vida en el didlogo
con el interlocutor. Esa limitacion, observada desde la perspectiva de vida del ser humano, seria
superable si se enfocara la cuestion desde el lado del lenguaje, pues por el lenguaje “su

significacion o su sentido, se hace piiblico”®.

Un acontecimiento perteneciente a un fluir del pensamiento no puede ser transferido como
tal a otro fluir del pensamiento. Aun asi, no obstante, algo pasa de mi hacia ti. Algo es
transferido de una esfera de vida a otra. Este algo no es la experiencia como es
experimentada, su significado. Aqui estd el milagro. La experiencia tal como es

experimentada, vivida, sigue siendo privada, pero su significacion, su sentido, se hace

% Ricoeur, “El lenguaje como discurso”, 28.
%5 |pid., 29.
56 Ricoeur, “El modelo del texto: la accion significativa considerada como un texto”, 171.
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publico. La comunicacidn en esta forma es la superacion de la no comunicabilidad radical

de la experiencia vivida tal como lo fue®’.

Desde la experiencia como significado o sentido con caracter publico se infiere, en
principio, la importancia del dialogo como intercambio subjetivo que se adscribiria a la
dialéctica de acontecimiento y sentido. Asimismo, se infiere que el dialogo como intercambio
subjetivo implica, en primer lugar, la comunicacion del contenido proposicional del discurso 'y,
en segundo lugar, los actos ilocutivos planteados a partir de este mismo contenido
proposicional. Ello se fundaria en el caracter externo que tiene el sentido en relacién con la
oracién (enunciado); lo que permitiria, entre otras cosas, la apertura del discurso al otro, asi
como asegurar la comunicacion de la sintesis de las funciones de identificacion y predicacion
por intermedio de recursos gramaticales (nombres propios, demostrativos o descripciones
precisas). Sin embargo, en ese dialogo dindmico de los interlocutores, que implica una
fluctuacion entre contenido proposicional y sentido, se presentarian algunos obstaculos para la
comprensidn del sentido, los cuales, desde la perspectiva de Ricoeur, se superarian mediante el
contexto: “Casi todas nuestras palabras son polisémicas, tienen mas de un significado. Pero la
funcion contextual del discurso es tamizar, por decirlo asi, la polisemia de nuestras palabras y
reducir la pluralidad de posibles interpretaciones, la ambigliedad del discurso resultante de la
polisemia encubierta de palabras”®®.

Por otra parte, Ricoeur destaca la posibilidad de comunicacién del acto ilocutivo a partir
del contenido proposicional de la oracién (enunciado). Aun cuando el acto ilocutivo suponga
de parte del alocutorario prestar atencién a factores no verbales o no lingisticos (fisonomia,
entonacion de la voz, gestos, entre otros), este acto puede ser comunicativo sobre la base de los
recursos gramaticales de la lengua, tales como: uso de modos gramaticales, tiempos, términos
adverbiales codificados, signos de puntuacién, admiracion, etcétera. No obstante, Ricoeur
precisa que el acto perlocutorio seria menos comunicable, en la medida en que se trata de un
acto que supone una respuesta en el comportamiento. Por ello, en términos de Ricoeur: “La
funcion perlocutiva nos ayuda mas bien a identificar el limite entre el caracter del acto y el
caracter reflejo del lenguaje”®.

Se podria anotar, en consecuencia, que desde la perspectiva de Paul Ricoeur el acto

ilocutorio como parte justificativa de la dialéctica entre acontecimiento y sentido supone un

57 Ricoeur, “El modelo del texto: la accion significativa considerada como un texto”, 30.
58 Ricoeur, “El lenguaje como discurso”, 31.
59 |pid., 32.
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reconocimiento de parte del interlocutor de la intencion del locutor y, por consiguiente, la
posibilidad de su comunicacion de manera relativa. Por otra parte, no se puede excluir, en el
ambito de esta cuestion, el aspecto psicoldgico experimentado por el hablante. Es por esta razon
que Ricoeur considera que la idea del reconocimiento del acto ilocutorio se puede entender
desde la perspectiva de Husserl, para quien la intencion misma de reconocimiento del acto de
parte del interlocutor forma parte de la intencion en sentido estricto:

...estos “actos mentales (Peter Geach) no son radicalmente comunicables. Su intencion
denota la intencion de ser reconocidos; por lo tanto, la intencion de la intencion del otro. Esta
intencion de ser identificado, admitido y reconocido como tal por otro es parte de la intencion
en si. En el vocabulario de Husserl, podriamos decir que se trata de lo noético en lo

psiquico®.

La dialéctica entre acontecimiento y sentido encontrara su justificacion al quedar
estructurado el mensaje como intencion y expresion linguistica. Méas all& de cierto énfasis (o
interés) en la alteridad del lenguaje, sobresale, en la argumentacion de Ricoeur sobre el “querer
decir” y lo “dicho”, la materializacién del mensaje y su relacion con el sujeto productor, ambas
expresadas en la autorreferencia del discurso. En ese sentido, Paul Ricoeur en uno de sus
trabajos de madurez, Si mismo como otro, abordaria el problema filos6fico de la identidad

personal iniciando su exploracion con la autorreferencia del lenguaje®:.

2.3.1.2. La enunciacion como acontecimiento. Como ya se ha dicho, el planteamiento
de la dialéctica del acontecimiento y el sentido constituye un capitulo decisivo del lenguaje
como discurso. Por una parte, Ricoeur destacara la reivindicacién del habla frente a la lengua,
la cual sélo puede justificar su existencia por el habla como realizacion abstracta, y, por el
discurso, como realizacion concreta. Es decir, la posibilidad de advenir al mensaje esta sujeta a
la realizacién de la lengua como discurso, en la medida en que la lengua adquiere identidad
como sistema solo cuando un usuario moviliza algunos signos de su repertorio virtual para
articularlos en un evento comunicativo en el presente. Por otra parte, cobra importancia la
dialéctica entre acontecimiento y sentido, porque al ser reemplazada el habla por el discurso —

con la intervencion de la semantica, la fenomenologia del sentido y el analisis linglistico— se

60 Ricoeur, “El lenguaje como discurso”, 32.

61 paul Ricoeur, “La persona y la referencia identificante”, en Si mismo como otro (Madrid: Siglo XXI, S. A,
1996), 1.
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replantea el panorama tedrico-metodolégico de los estudios del lenguaje. Sera, pues, en ese
marco de renovacion de los estudios del lenguaje que se puede entender mejor la preocupacion
de Ricoeur por articular las contribuciones de la linguistica estructural al campo del discurso.
Ese serd, entonces, el caso concreto del aprovechamiento de las investigaciones sobre
enunciacion, realizadas por Emile Benveniste, para integrarlas a la comprension de la dialéctica

entre acontecimiento y sentido:

...la'nocion de acto verbal como un acontecimiento proporciona la clave para efectuar la
transicion de una linguistica del cédigo a una linglistica del mensaje. Nos recuerda que el
discurso se realiza temporalmente y en un momento presente, mientras que el sistema del
lenguaje es virtual y esta fuera del tiempo. Pero esa caracteristica aparece sélo en el
movimiento de actualizacion que va del lenguaje al discurso. Por lo tanto, cualquier
apologia del acto verbal como acontecimiento es significativa si, y solamente si, hace
visible la relacién de actualizacién, gracias a la cual nuestra competencia linglistica se

actualiza en su realizacion®?.

El ajuste epistemologico que orientara la relacion dialéctica entre acontecimiento y
sentido consistira, entonces, en privilegiar el discurso como instrumento de realizacién de la
lengua. Sin embargo, seré por la enunciacion que se produzca la transicion de lengua a discurso.
Asi, la enunciacion, concebida desde el marco formal de su realizacién, representard para
Ricoeur la “apologia del acto verbal como acontecimiento”®® por excelencia.

Benveniste entiende la enunciacion como “poner a funcionar la lengua por un acto
individual de utilizacion®. La definicidn, por otra parte, subraya la importancia del acto verbal
para destacar, en la enunciacion, el proceso de produccion de enunciados (“el acto mismo”™) y
no su resultado (“el texto del enunciado™); y, por otra parte, como se derivan los caracteres
linguisticos de la enunciacion a partir de la relacion entre el locutor y la lengua. No obstante,
hay que sefialar que la enunciacién puede ser abordada desde tres perspectivas de estudio
distintas: a) como realizacion oral de la lengua, donde se ubican los sonidos emitidos y
percibidos como procedentes de actos individuales; b) como la conversion de la lengua en
discurso, perspectiva poco estudiada segin Benveniste y ¢) como la enunciacidon concebida en

el marco de su realizacién. Seré este Ultimo tipo de enunciacion que se adecue al discurso como

62 Ricoeur, “El lenguaje como discurso”, 25.
%3 Ibid., 25.

64 Emile Benveniste, “El aparato formal de la enunciacion”, en Problemas de Linglistica General Il (México D.F.:
Siglo Veintiuno Editores, 1999), 83.
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acontecimiento, ya que permite contemplar, en la realizacién individual de la lengua en
discurso, el acto mismo de enunciacion, la situacion en que se realiza y los medios de
realizacion.

Desde la concepcion estructuralista del texto como acto individual de utilizacion de la
lengua se borra la perspectiva del autor como creador del texto. Sera, mas bien, el acto de
utilizacion de la lengua el factor que introduzca al locutor (sujeto) como “parametro en las
condiciones necesarias para la enunciacion”®. Por la enunciacion, emerge la figura del locutor
(sujeto) que instaura la presencia del otro, el alocutario, para ubicarse ambas entidades en un
espacio que se asume como el universo del discurso. Ahora bien, la situacion espacial
compartida por locutor y alocutario no queda aislada de la realidad; hay una relacién entre
discurso y mundo propiciada por el uso mismo de la lengua: “... en la enunciacion, la lengua
se halla empleada en la expresion de cierta relacion con el mundo. La condicion misma de esta
movilizacion y de esta apropiacion de la lengua es, en el locutor, la necesidad de referir por el
discurso y, en el otro, la posibilidad de correferir idénticamente, en el consenso pragmatico que
hace de cada locutor un colocutor’®®.

Para Ricoeur, el lenguaje cumplird una funcién referencial solo al ser usado. Asi, una
oracion anclada en una determinada situacion y producida bajo un determinado uso siempre
hard referencia a algo; no obstante, se trata de una referencia condicionada a un significado
como cuando, por ejemplo, un locutor, en un momento determinado, refiere algo; ese
acontecimiento de habla adquiere un sentido porque depende de un significado. En ese sentido,
la dialectica de significado y referencia forma parte de la dialéctica entre acontecimiento y
sentido.

Por otra parte, hay otro tipo de referencia que pone al locutor en relacion con su
enunciacién; de tal manera que, en el proceso de enunciacion, la progresion del discurso
implique la formacion de un centro de referencia interna en relacién con el locutor. Esta
dinamica se cumplira mediante determinados mecanismos que forman parte de las condiciones
de la enunciacion: a) los indicios de persona (relacion yo-tu); b) los indicios de ostension (este,
aqui, etc.) que marcan la correferencia entre la expresion del término y la fuente que enuncia
(o matriz enunciativa) y c¢) recursos gramaticales como ‘“pronombres personales”,
“demostrativos”, que remiten a individuos (personas, momentos, lugares en oposicion a

términos nominales que remiten tan solo a conceptos).

65 Benveniste, “El aparato formal de la enunciacioén”, 84.
% |pid., 85.
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2.3.1.2.1. Deixis: persona, tiempo y espacio en el discurso. El acontecimiento tiene un
caracter efimero; por ello, s6lo se puede acceder al sentido de un mensaje —posibilitado por el
discurso— mediante el significado. La oracion como unidad semantico-discursiva logra superar
la condicidn pasajera del acontecimiento. Si bien es cierto que el mensaje supone hablar de algo
que forma parte del entorno vivencial de los actores de la comunicacion, no menos cierto es
que la consecucidn de ese fin queda condicionada a la perspectiva enunciativa de los actores,
donde el evento comunicativo no puede separarse de sus actores responsables. La nocion de
deixis, como mecanismo de la enunciacion, revela la remision de cada instancia de discurso al
acto mismo de enunciacion.

Desde la moderna linguistica del texto o andlisis del discurso, se define la deixis como
“la localizacion y la identificacion de las personas, objetos, procesos, acontecimientos y
actividades de que se habla por relacién al contexto espacio-temporal creado y mantenido por
el acto de enunciacion (Lyons, 1980, 261)”%”. Para Ricoeur, la autorreferencia del discurso,
propiciada por la deixis, trasciende una concepcion psicologista del sentido para destacar la
aprehension de sentido por lo expresado en el propio discurso. Sera a partir de la oracién, como
unidad de analisis de la seméntica, que el autor francés explique el rol que cumplen los llamados
“traslativos” (estructuras gramaticales en funcion deictica) en su referencia al locutor.

Una caracteristica importante de los deicticos, llamados “traslativos” por Ricoeur, es su
caracter subjetivo. Un pronombre personal como “yo” dificilmente podria ser sustituido por
una expresion universal, en tanto cumple como funcion referir al sujeto desde la oracion en que
se ubica. Asi, “yo” podria adquirir nuevos significados de acuerdo con su participacion en otros
enunciados. Ahora bien, esa no seria solo la situacion de los pronombres; los tiempos verbales
y los adverbios cumplirian similar funcién. En el caso de los pronombres, al estar orientados al
presente, “remiten al ahora del acontecimiento verbal y del interlocutor”®; mientras que los
adverbios de tiempo y lugar, y demostrativos se pueden considerar como las estructuras que
aluden al locutor como centro del discurso.

Asi, se asume que la ubicacion de los deicticos en el discurso conformaria una red de
referencias jerarquizadas, siendo “yo”, al cual se articularian “aqui” y “ahora”, el deictico por
excelencia. Por otra parte, habria que destacar que los deicticos podrian ser confundidos con
otras estructuras parecidas, las cuales no marcan una referencia al sujeto de la enunciacion, sino

al sujeto l6gico de la oracion. En ese sentido, se alude a los llamados “anafoéricos”, que no

67 Citado por Lozano, Pefia-Marin y Abril, “Sujeto, espacio y tiempo en el discurso”, 97.
68 Ricoeur, “El lenguaje como discurso”, 27.
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forman parte de la esfera de la enunciacién, sino més bien estan fuera. Ese es el caso de
estructuras como: “entonces” (vs. “ahora”), “el mismo dia” (vs. “hoy”), “la vispera” (vs.
“ayer”), “el dia siguiente” (vs. “mafiana”), “alli” (vs. “aqui”), “él” (vs. “y0”), entre otras
estructuras®®. Estructuras de ese tipo corresponderian, mas bien, a un tipo de enunciacion
historica, donde se borraria la fuente que enuncia (sujeto de la enunciacion) para dar paso a una
nueva configuracion discursiva con otras coordenadas de persona, tiempo y espacio. A este tipo
de conmutacion (cambio) del discurso se le suele denominar “débrayage” (desembrague), en
tanto representa un cambio de la enunciacion al discurso; sin embargo, en un texto se podria
presentar también la situacion contraria, es decir, el paso del discurso a la enunciacion

(enunciacion discursiva):

La mayoria de los textos no presentan formas puras de discurso o de historia, sino que,
prevaleciendo alguna de ellas, pasan de una a otra. Al cambio de nivel de actitud de comentar
a la de narrar (o del discurso a la historia, o del texto subjetivizado al objetivizado) se ha
Ilamado débrayage de la enunciacion al enunciado, y embrayage al proceso inverso que va

del enunciado a la enunciacion™.

Los distintos usos de la lengua replantean el contexto discursivo, a la vez que dan cuenta
de la reformulacion de las coordenadas actanciales, espaciales y temporales en el discurso.
Probablemente, se podria asumir, entonces, que las caracteristicas de los géneros de texto o
variedades textuales, al margen de seleccionar las estructuras textuales pertinentes para su

funcionamiento, influyen también en la representacion de la realidad en el texto.

2.3.1.2.2. El contexto y su funcion de salvataje para comunicar la experiencia. La
enunciacién es un recurso esencial en la construccion del discurso y, por consiguiente, el factor
que condiciona la remision al “querer decir” del acontecimiento. Sin la enunciacion no hay
posibilidad de actualizar la lengua, se anula su posibilidad de proyeccién del mundo eny por la
situacion de discurso. El fenomeno de la deixis, mecanismo de la enunciacion, hace participar
larealidad en el funcionamiento del lenguaje al marcar en cada instancia de discurso la remisién
al hablante y, con ello, a su respectiva situacion de discurso (el mundo). Ahora bien, en el nivel
de la escritura, la referencialidad del lenguaje (su remision al mundo) podria verse interrumpida

toda vez que se realice una interpretacion del discurso limitada inicamente al mundo del texto.

69 |_ozano, Pefia-Marin y Abril, “Sujeto, espacio y tiempo en el discurso”, 98.
79 1bid., 110.
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Desde la perspectiva de Paul Ricoeur, la interpretacion del texto esta mediada por la
escritura. A diferencia de la comunicacién oral, donde la referencia (y también el sentido)
depende de la situacion inmediata que envuelve a los participantes de la comunicacion, en la
comunicacion escrita la mostracion de la realidad, en particular, se presenta de manera un tanto
confusa. Es como si el texto por la escritura hubiera interpuesto un muro entre el autor y el
lector. Segun Ricoeur, el rechazo a la posicion de la hermenéutica roméntica (desde donde los
pensadores terminan decantandose por una especie de psicologismo frente a la comprension de
los textos), tampoco implica una aceptacion absoluta del planteamiento estructuralista, segun
el cual habria que realizar la interpretacion a partir de la estructura de la oracion. Mas bien, él
se inclina a una interpretacion que valore el entorno mismo que representa y que despliega el
texto. Desde su punto de vista, las limitaciones ya existentes para acceder a la referencia de la
realidad, mediada por la escritura, cobran sentido en determinados géneros o variedades
textuales, tales como cuento, novela o poesia. Asi, la lectura de esas variedades textuales
implicara una interrupcion de la mostracion de la realidad, cuya consecuencia mas inmediata

seria el surgimiento de un segundo tipo de referencia:

... la anulacion de una referencia de primer grado, operada por la ficcion y por la poesia,
es la condicidn de posibilidad para que sea liberada una referencia segunda, que se conecta
con el mundo no s6lo ya en el nivel de los objetos manipulables, sino en el nivel que Husserl

designaba con la expresion Lebenswelt y Heidegger con la de ser-en-el mundo™.

Evidentemente, habra un distanciamiento de la realidad, pero, al mismo tiempo, un
acercamiento a la experiencia de vida motivada por el mismo texto. Es como si el mundo del
texto se convirtiera en un entorno restringido, donde la interaccién entre el lector y el texto se
distanciara de la realidad del mundo extratextual, aunque de algin modo, en un segundo
momento, lo ilumina. En ese sentido, el texto deviene una suerte de reflejo de la realidad: “En
efecto, lo dado a interpretar en un texto es una proposicion de mundo, de un mundo habitable
para proyectar alli uno de mis posibles mas propios. Es lo que yo Ilamo el mundo del texto, el
mundo propio de este texto tinico”’?.

Estas reflexiones en torno a las posibilidades de interpretacion del contenido del texto
en relacion con su referencia a la realidad nos aproximan a una discusién, que sera tema del

préximo capitulo, sobre la comprensién del texto: ;Qué es comprender un texto? ¢Cual es la

n Ricoeur, “La funcion hermenéutica del distanciamiento”, 27.
72 |pid., 107.
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relacién entre comprension e interpretacion? Son algunas interrogantes, entre las muchas, que
plantea la hermenéutica de Paul Ricoeur como reposicionamiento frente al planteamiento de la

hermenéutica anterior.



Capitulo I11: El arco hermenéutico segun Paul Ricoeur (la relacion autor-obra-lector)

Como se habia referido en paginas anteriores, la dialéctica de acontecimiento y sentido
constituye la vindicacion del discurso como fendmeno de comunicacién por excelencia.
Mientras la lengua se caracteriza por ser virtual, carecer de sujeto, remitir a los mismos signos
del sistema o tener un caracter estructural, en el discurso destacan, méas bien, todos aquellos
factores de la comunicacion real: realizacion temporal en el presente, remision a otro sujeto,
referencia al mundo real o existencia de un interlocutor. Sin embargo, la dialéctica de
acontecimiento y sentido, mas all4 de marcar los intereses especificos en los dominios de la
lengua y el discurso, presupone algunas interrogantes sobre la naturaleza y fines de la
hermenéutica en el siglo XX, que trascenderan el campo de aplicabilidad de esta disciplina.
¢Representa la dicotomia de comprension y explicacion una relacion de inclusién o exclusion?
¢Forma parte la interpretacion de la relacion de comprension y explicacion o es una instancia
exterior a esa relacion? ¢ Por qué el texto, enfocado desde la perspectiva hermenéutica del siglo
XX, podria convertirse en un paradigma metodoldgico para las ciencias del espiritu? Preguntas
de esa envergadura surgen al abordar la dialéctica de acontecimiento y sentido, en la medida en
que la polaridad comprension-explicacion adquiere un valor particular en el siglo XX, que se
aleja de la concepcion de la hermenéutica romantica de Friedrich Schleiermacher y de Wilhelm
Dilthey.

En el presente capitulo se presentaran algunos aspectos importantes de la hermenéutica
posterior al Romanticismo, tal como los plantea Paul Ricoeur. Se evocara la importancia que
ha cobrado la dialéctica de acontecimiento y sentido como fundamento que sustenta el paso del
“querer decir” (intencion) al discurso mediante la escritura. Una transicion que, ademas de
materializar y hacer perdurar el acontecimiento en el tiempo, incidird en la necesidad de
reinterpretar la relacion entre autor y lector. El texto (discurso) deja de ubicarse en el mismo
plano del autor para ir al encuentro del lector en una nueva relacion determinada esencialmente
por la configuracion de sentido del texto mismo.

La configuracion del sentido del texto a partir del acontecimiento resolvera una vieja
controversia en las ciencias sociales sobre el verdadero posicionamiento de la explicacion y la
comprension como instrumentos tedrico-metodolégicos. Mientras que desde la perspectiva de
la hermenéutica romantica la explicacion constituia un instrumento para justificar el orden de

los fendmenos fisicos en la naturaleza, la comprension se asumia como recurso metodologico
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para el trabajo historiografico de interpretacion de los hechos’™. La concepcion diferenciada
entre explicacion y comprension dejaba al descubierto una frontera entre el campo de estudio
de las ciencias naturales y las ciencias sociales, y, por consiguiente, las diferencias
epistemologicas de ambos campos: “En Dilthey, estas distinciones constituian una alternativa,
en la cual un término debia excluir al otro; o bien se explica a la manera del sabio naturalista, 0
bien se interpreta a la manera del historiador”’®. Ni siquiera el humanista Wilhelm Dilthey
Ilegaria a plantear coherentemente su tan esperado propdsito de la compatibilidad objetiva entre
las ciencias naturales y las ciencias del espiritu. Al tratar Dilthey de enfocar las ciencias del
espiritu desde una perspectiva objetiva (objetivacion de las expresiones de vida de Edmund
Husserl), se alejaria inevitablemente del caracter vivencial (existencial) propio de estas
ciencias.

Solo una propuesta que llegara del lado del texto lograria la reconciliacion entre
explicacion y comprension. Esa seria, pues, la propuesta de Paul Ricoeur, quien concibe el texto
como un paradigma conciliador entre explicacion y comprensién, fundamentado sobre la base
de la objetividad de los signos (analisis estructural): “El texto es para mi mucho més que un
caso particular de comunicacion interhumana; es el paradigma del distanciamiento en la
comunicacion, y, por eso, revela un rasgo fundamental de la historicidad misma de la
experiencia humana: que es una comunicacion en y por la distancia”’. Asi, la relacion entre
explicacion y comprension serd, mas bien, de caracter dindmico. “Comprender” el sentido de
un texto sera potenciado por “explicar” ese sentido mediante un “proceso interpretativo” a partir
de las estructuras del texto, que aproximard al lector a las circunstancias mismas del
acontecimiento; es decir, la comprensién y la explicacion constituiran una relacion inclusiva y
mutuamente favorecedora, donde la existencia de una presupone la existencia de la otra. Este
planteamiento hermenéutico trascendera su &mbito de aplicacion inicial para proyectarse a
distintos campos del saber.

Por Gltimo, la circularidad del proceso de comprension pondra de manifiesto el caracter
inclusivo entre comprension y explicacion. La aproximacion al acontecimiento del texto,
motivado por la comprension del sentido a partir de las estructuras del texto, develara cémo el
lector se relaciona ahora con la realidad. Si la comunicacién oral (el didlogo) reiine en un mismo

plano a los interlocutores y a su entorno situacional, la comunicacion escrita ubicara en distintos

8 Véase Jean Grondin, “La aparicién de una hermenéutica mas universal en el siglo XIX”, en ¢Qué es la
hermenéutica? (Barcelona: Herder Editorial, S.L., 2008), 39.

"4 Ricoeur, “La tarea de la hermenéutica: desde Schleiermacher y desde Dilthey”, en Del texto a la accién (México
D. F.: Fondo de Cultura Econédmica, 2002), 132.

7 Ibid., 96.
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planos a los interlocutores y a la realidad. Es de destacar, pues, que la condicion de
referencialidad de la comunicacion escrita no necesariamente se caracteriza por la mostracion
de la realidad, sino mas bien por una eventual interrupcion de la referencia a la realidad. Frente
a esta situacion, el lector, aislado de la realidad, se instalara en un nuevo entorno para
experimentar una nueva realidad que le permita recrear su imaginacién desde su propia
experiencia, pero ubicado frente al texto y no detras del texto. Es decir, el lector no tratara de
perseguir las intenciones “ideales” del autor, sino mas bien, por su proximidad al texto, lo

interpretard en consonancia con sus propias experiencias’®.

3.1. Hermenéutica del Romanticismo: oposicion de dos metodologias y dos esferas de la
realidad (la naturaleza y la mente)

La tarea de desregionalizacion hermenéutica, emprendida por Schleiermacher, seré el
eje que articularia las distintas preocupaciones de las hermenéuticas regionales sobre la
interpretacion de los textos a partir de los intereses comunes de la filologia clasica y la exégesis
de los textos sagrados. La tension normativa al interior de la hermenéutica comprometera a
aquellas disciplinas que centran su interés en la comprension de los textos escritos y que
buscaran compatibilizar sus metodologias de trabajo sobre la base del canal lingiistico. Aspirar
a una uniformizacién del aparato de trabajo de las hermenéuticas, hasta llegar a una tecnologia
(Kunstlehre), trascenderia los contenidos abordados por los textos y sus distintas caracteristicas
genéricas; el problema residira, entonces, en como organizar las distintas hermenéuticas de
manera homogeénea, es decir, como encontrar una dindmica de accion uniforme en un nivel
epistemoldgico, que exprese los intereses generales del conjunto de las hermenéuticas en una
hermenéutica general o, por usar un término mas abarcador, en una “macro-hermenéutica”. Aun
cuando la tentativa de Schleiermacher no logré resolver todos los problemas planteados a una
uniformizacion hermenéutica, permitid, entre otras cosas, reconocer la funcion instrumental

que cumple la escritura, usada como recurso metodoldgico para la interpretacion de los textos,

76« s6lo cuando el texto, por la mediacion de la funcion discursiva, cristaliza como obra, esto es, se ordena

como “proposicion de mundo” y en esa medida se destina publicamente a un lector anénimo, singular o plural,
invisible en todo caso, éste puede intervenir. Su intervencion se consolida en el acto de lectura. Leer es dejar valer
el texto en su autonomia, en su alteridad, incluso en su extrafieza. No se lee un texto de entrada resistiéndose a sus
indicaciones referenciales o enfrentdndose a sus proposiciones de mundo. Es preciso dejarlo hablar, es imperativo
dejarlo valer en su distanciamiento constitutivo. Sélo asi se le puede explicar en lo que detenta de obra estructurada
y organizada. Lo que sigue después de ello, a juicio de Ricoeur, es un “movimiento de apropiacion o aplicacion
del texto a la situacion presente del lector... La apropiacion es todo lo contrario de la contemporaneidad y de la
congenialidad [como lo pretendia la hermenéutica romantica y la hermenéutica diltheyana]; es comprensién por
la distancia, a la distancia” (fh, 109)”.

Mauricio Vélez, “Ricoeur y el concepto de texto”, Co-herencia, vol. 7, n° 12 (2010): 109-110.
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habitualmente seguida desde la filologia clasica. En esa coyuntura, no era una novedad que a la
comprension de los textos solo se puede llegar a través de una interpretacion mediada por los
usos del lenguaje dentro de determinadas situaciones contextuales. Asi, la tarea de
desregionalizacion hermeneutica, emprendida por Schleiermacher, auguraba los principios
orientadores hacia una interpretacion de cardcter académico. No obstante, su propuesta
hermenéutica presentaba dos limitaciones: por una parte, seguia condicionada al psicologismo
heredado del espiritu romantico y, por otra parte, como metodologia de trabajo, su campo de
accion seguia proyectandose hacia si misma sin lograr todavia su insercion en otros campos
afines como, por ejemplo, el de las ciencias sociales’”.

En la concepcién hermenéutica de Schleiermacher seré la subjetividad de quien habla
un derrotero importante hacia la comprension, cuando no el fundamental. Si es posible una
aproximacion al espiritu creador del autor del texto, entonces se llegara a entender realmente
aquello de lo que se habla; o, lo que es lo mismo, se puede desplazar a un segundo plano la
lengua en aras de una correcta aprehension de la subjetividad del hablante. En otras palabras,
segun el fundador de la hermenéutica moderna, a la comprension del texto no se llega mediante
los usos del lenguaje, pues es en el espiritu del autor donde se deposita la verdadera intencion
del texto: “Si, si hay algo de verdad en la féormula, segiin la cual la mayor perfeccion en la
interpretacion consiste en comprender a un autor mejor de lo que él mismo podria dar cuenta
de si mismo, entonces no puede querer significar otra cosa que aquello; y disponemos en nuestra
literatura de un nimero no despreciable de trabajos criticos que se han centrado en esto con
notable éxito”’®, Es por ello que la hermenéutica de Schleiermacher, que destaca llegar a
comprender al autor del texto para acceder a su sentido, se desarrollara en la misma linea de la
tradicion filoldgica anterior, pero, sobre todo, en el pensamiento de la filosofia romantica.

Desde la perspectiva de Schleiermacher existirian dos formas de interpretacion,
metodoldgicamente excluyentes entre si: la interpretacién gramatical y la interpretacion
psicoldgica’™. En principio, ambas se diferenciarian por el objetivo de su fundamento. Mientras
la interpretacion gramatical destaca las convenciones de discurso al interior de una cultura, la
interpretacion psicoldgica subraya el caracter singular y la genialidad del autor del mensaje. La
diferencia de sus respectivos campos de aplicacion las ubicaria en niveles de importancia

distintos. La interpretacion gramatical, denominada interpretacion objetiva porque opera de

77 \Jgase Grondin, “La aparicion de una hermenéutica mas universal en el siglo XIX”, 27-37.

"8 Friedrich Schleiermacher, “Sobre el concepto de hermenéutica en relacion con las indicaciones de F. A. Wolf
y al manual de Ast”, en Los discursos sobre hermenéutica (Pamplona: Universidad de Navarra, 1999), 81.

& Ricoeur, “La tarea de la hermenéutica: desde Schleiermacher y desde Dilthey”, 75.
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acuerdo con los aspectos linglisticos del mensaje, recibiria también el nombre de interpretacion
negativa, en la medida en que su aplicacion se restringe al rango de la palabra, condicionada
por su respectivo sentido en relacién con otras palabras. Por otra parte, la interpretacion
psicoldgica representaria para Schleiermacher una especie de doctrina, ya que cubre las
expectativas de la hermenéutica como disciplina al aproximarse de manera inevitable a la
verdadera intencion del autor del mensaje y, por tanto, a la comprension del texto®.

Mediante una doctrina hermenéutica se puede rescatar la subjetividad del autor del
mensaje; lo que implica dejar en segundo plano el factor linglistico, necesario para comprender
el pensamiento del autor que ha dado lugar al discurso. Por esa razén, a este tipo de
interpretacion se le denomina “interpretacion positiva”. Sin embargo, el factor lingiiistico sigue
siendo necesario para alcanzar el pensamiento del autor. La interpretacion psicolégica no sélo
articula los factores de “comparacion” y “contraste”, l0s cuales se fundarian en la necesidad de
expresar en la interpretacion la critica, sino también el factor discursivo. En consecuencia, la
propuesta hermenéutica de Schleiermacher adoleceria de claridad en la fundamentacion de sus
principios. Por una parte, los dos tipos de interpretacién (gramatical y psicoldgica) presentaran,
en un principio, caracteristicas clasificatorias divergentes y, por consiguiente, excluyentes; por
otra parte, esos dos tipos manifestaran, posteriormente, rasgos de convergencia, que se
reconoceran, sobre todo, en el segundo tipo de interpretacion (psicolégica). Esta situacion
afectard el campo de aplicabilidad de la propuesta de Schleiermacher: “La dificultad de separar
las dos hermenéuticas se complica asi porque al primer par de opuestos, lo gramatical y lo
técnico, se le superpone un segundo par de opuestos, la adivinacion y la comparacion. Los
Discursos académicos son testimonio de esta extrema dificultad del fundador de la
hermenéutica moderna”®?.

Desde la perspectiva de Paul Ricoeur, la solucién al problema de imprecision teérico-

metodoldgica en torno a los dos tipos de interpretacion, en la propuesta hermenéutica de

8 Desde Ia perspectiva de Johann Gottlieb Fichte (1762-1814), fildsofo del Idealismo aleméan, la aprehension de
conocimiento implicaria realizar una accién sobre el objeto de conocimiento, en una tarea de descomposicion y
recomposicion, hasta llegar a transformarlo. Solo la ejecucion de ese proceso garantizaria el conocimiento pleno.
Ahora bien, la descripcidn de ese proceso hacia el conocimiento, mas que poner de relieve la aprehensién de
conocimiento, buscaria idealizar o modelizar (describir como método) la forma en que el pensamiento, como
fuerza sobre la naturaleza, opera a partir de la accidn. En ese sentido, la accion corresponderia al sujeto, verdadero
responsable de la explicacion racional sobre el objeto antes y después de su transformacidn. Por otra parte, aunque
en relacion con el contexto literario, los romanticos alemanes identificaron ese pensamiento o fuerza, equivalente
aun “yo” absoluto, con el “yo” individual del creador literario, centrando de ese modo la importancia de la creacion
artistica en su autor. Novalis, poeta del Romanticismo aleman, destacara ese centralismo del creador: “Es el interior
adonde se dirige el camino misterioso. Dentro de nosotros, o en ninguna parte, estan la eternidad y sus mundos, el
futuro y el pasado. EI mundo exterior es el universo de las sombras”. Véase Vitor Aguiar e Silva, Teoria de la
literatura (Madrid: Gredos, Edicion espafiola de Valentin Garcia Yebra, 1986), 319-341.

81 Ricoeur, “La tarea de la hermenéutica: desde Schleiermacher y desde Dilthey”, 76.
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Schleiermacher, estaria en determinar cual es la relacion entre la obray la subjetividad del autor,
asi como poner de relieve la importancia del sentido y la referencia en el ejercicio de la
interpretacion. Sin embargo, serian cuestiones sobre las cuales asomarian visos de solucion sélo
muy posteriormente, pues la marcada orientacion psicologica en la descripcion hermenéutica
se mantendria aun vigente hasta entrado el siglo XX. Més bien, la tarea de desregionalizacion,
iniciada por Schleiermacher, se veria reforzada por la proyeccion de la hermenéutica en un
recurso metodoldgico para la reconstruccion de los hechos del pasado. Ese gran giro lo daria
Wilhelm Dilthey, pensador representativo de las Humanidades en Alemania hacia inicios del
siglo XX.

La concepcién hermenéutica de Dilthey partia de los principios fundadores de la
hermenéutica de Schleiermacher, cuyos aforismos Dilthey editd. Se asumia la relevancia de la
escritura como medio para alcanzar el sentido de los textos. No obstante, el énfasis, entendido
como objetivo, recaia sobre la comprensién de la intencion del autor del texto, pues se
presuponia que el lector, por su naturaleza afin al autor, podia colocarse en su lugar, 0, mas
concretamente, podia comprenderlo. Se expresaba, de esta manera, el componente psicologico
presente en el planteamiento de los dos autores, al igual que en las hermenéuticas anteriores.
Solo quedaba pendiente de solucion la forma en que la interpretacion abria el acceso a la
comprension mediante la posibilidad de colocarse en el lugar del otro.

Dilthey, en cierta forma, motivado por la coyuntura de su época, aplicaria la
interpretacion como medio de acercamiento al otro a través de la idea de conexidn interna o
encadenamiento®. Desde esa perspectiva, existiria al interior del sistema general de la cultura
un conjunto de estructuras, de las cuales derivarian determinadas configuraciones identificables
por los miembros del grupo social. Por esas configuraciones, fundadas en una estructuracion
cultural, seria posible que los miembros de una comunidad humana llegaran a entender la vida
espiritual y, por consiguiente, las intenciones de sus miembros: “Sentimientos, evaluaciones,
reglas volitivas suelen plasmarse en rasgos adquiridos estructurados, que los demas son capaces
de describir”®®, Su planteamiento, que se veria reforzado con la propuesta de significado de la
fenomenologia de Husserl, revelaria, mas alla de cierta tendencia estructuralista, condicionada
por el momento histérico, el medio para orientar a las ciencias del espiritu por el camino de la

sistematizacion.

82 Ricoeur “La tarea de la hermenéutica desde Schleiermacher y desde Dilthey”, 79.
83 h;
Ibid., 79.
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El proyecto de sistematizacion de Dilthey, en aras de un conocimiento historico sujeto
a las mismas regularidades de las ciencias naturales, influiria tanto sobre el estado de las
ciencias del espiritu como sobre el de la hermenéutica. En principio, se demarcaria la oposicion
entre la explicacion de la naturaleza y la comprension del espiritu. De la comprension valoraria
Dilthey su aspecto psicoldgico como rasgo distintivo, que hace posible el acercamiento a otros,
incluso a aquellos que percibimos como poco familiares, a diferencia de la dificultad de
comprension que plantean los hechos naturales. En el contexto del trabajo historiogréfico, el
historiador, a través de los testimonios de terceros, se aproxima a los personajes de otras épocas,
cuyos pensamientos e intenciones, ubicados en otras coordenadas espacio-temporales, le
resultan familiares en su fuero espiritual. En ese sentido se estaria situando al individuo en el
contexto de las ciencias humanas, a la vez que se asumia el rol central que cumple la psicologia

en el desarrollo de las instituciones sociales:

Dilthey pertenece aln a esa generacion de neokantianos, para quienes el eje de todas las
ciencias humanas es el individuo, considerado, es cierto, en sus relaciones sociales, pero
fundamentalmente singular. Por esta razén, las ciencias del espiritu necesitan a la
psicologia como ciencia fundamental, la ciencia del individuo que actla en la sociedad y
en la historia. En dltima instancia, las relaciones mutuas, los sistemas culturales, la

filosofia, el arte y la religion se apoyan en esta base®.

Pero, si en el trabajo historiografico el factor ontoloégico se ve reforzado por la
orientacion al individuo (conexion interna), ¢ cudl sera el soporte epistemoldgico que recibiran
la Historia y, por consiguiente, las ciencias del espiritu para llegar a ubicarse al mismo nivel de
las ciencias naturales?

Al subordinarse el trabajo hermenéutico al campo mas amplio de las ciencias del
espiritu, sus posibilidades de aplicabilidad, en parte, quedaran condicionadas a ese campo. El
psicologismo en hermenéutica, expresado en el esfuerzo de identificacion del otro, se
concretaria en una necesidad de comprension personal; una especie de autocomprension, que
evidenciara credenciales de objetividad, derivada de la experiencia de vida del individuo. Esta
autocomprension representaria el recurso para alcanzar cierta objetividad en las ciencias del
espiritu. Sin embargo, al fundarse en las objetivaciones de la propia vida, la autocomprension

ostentaria un caracter mediato, puesto de manifiesto por los signos y las obras de la persona:

84 Ricoeur, “La tarea de la hermenéutica desde Schleiermacher y desde Dilthey”, 78.
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“Lo que soy para mi mismo sélo se puede captar mediante las objetivaciones de mi propia vida;
el acontecimiento es ya una interpretacion no mas facil que la de los demas, y tal vez mas dificil,
pues yo no me comprendo a mi mismo mas que por los signos que doy de mi propia vida y que
me devuelven los otros”®.

Serd, pues, la autocomprension el vinculo de relacion entre las ciencias del espiritu y la
hermenéutica, a la vez que el medio de complementacion de la tGltima: “El Gltimo Dilthey
intentd generalizar el concepto de hermenéutica, con arraigo cada vez mas profundo en la
teleologia de la vida. Significados adquiridos, valores presentes, fines lejanos estructuran
constantemente la dindmica de la vida, segun las tres dimensiones temporales del pasado, el
presente y el futuro”®. Ahora bien, si la objetividad de las ciencias del espiritu se fundara en
una reinterpretacion de la hermenéutica inspirada sobre todo en la finalidad Gltima de la vida,
entonces, de manera paraddjica, estas ciencias del espiritu cada vez se alejarian méas de la
objetividad pretendida hasta llegar a reencontrarse con el factor ontolégico, que explica mejor
su naturaleza humana, por excelencia.

Frente a esta situacidn, la relacion entre explicar la naturaleza y comprender el espiritu,
presente en la obra de Dilthey, aparecera como un problema sin solucion en las ciencias del
espiritu y, en particular, en la Historia, cuando no planteard mas bien un esquema alternativo-
disyuntivo entre la posibilidad de aplicar un método riguroso (nivel epistemoldgico) en las

ciencias del espiritu o la interpretacién orientada a esa teleologia de la vida.

3.2. La comprension y la explicacion en una dialéctica compleja articulada por la
interpretacion: cuestionamiento a la dicotomia entre comprension y explicacién en la

hermenéutica romantica

Como ya se habia sefialado a propdsito de la hermenéutica roméantica y sus seguidores,
en la dialéctica entre explicacion y comprension sus dos componentes apareceran como
aspectos separados de una misma relacion. Por una parte, la explicacion se asociara al factor
epistemoldgico, en tanto es un medio para fundamentar la situacion de los fenémenos en la
naturaleza. Desde ese rol, la explicacion permitira observar el comportamiento de los
fendmenos naturales, plantear hipdtesis, demostrar las hipotesis de manera empirica, discutir
su viabilidad en medio de un marco de convergencias y divergencias tedrico-metodoldgicas

conducentes a la formulacion de posibles soluciones a problemas, cuando no, a principios y

8 Ricoeur, “La tarea de la hermenéutica: desde Schleiermacher y desde Dilthey”, 80.
86 |14;
Ibid., 81.
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leyes que constituirdn el aparato de trabajo en las denominadas “ciencias naturales”. En ese
sentido, el campo de aplicabilidad de la explicacion serd la naturaleza. Por otra parte, la
comprension se relacionard con el factor ontologico, a partir del cual se fundamenta el
acercamiento del hombre a la experiencia de otros sujetos, semejantes a él, mediante la
manifestacion de expresiones directas o indirectas; estas Ultimas expresiones presentaran una
complejidad en su origen, ya que aparecen como expresiones indirectas de la vida psiquica. En
consecuencia, el Romanticismo planteara una escision entre la explicacion y la comprension,
y, por consiguiente, ubicara la interpretacion como un factor exterior a la polaridad entre
explicacion y comprension.

Desde la perspectiva de Paul Ricoeur, la dialéctica entre acontecimiento y sentido
permite entender mejor el caracter circular de la relacion entre comprension y explicacion como
aspectos integrados de una misma relacion. Como ya se habia manifestado en el capitulo
segundo de la presente investigacion, el acontecimiento constituye un evento que asume el
“querer decir” de un agente, pero aun no representa propiamente ¢l mensaje-discurso; por esa
razon, el “querer decir” como acontecimiento se ubica en un nivel pre- enunciativo. El “querer
decir” del agente solo alcanzard un significado o se constituird como tal cuando se articula a la
letra (signo). Es decir, la identidad del mensaje se consolidara cuando la escritura le otorgue
una vigencia en el tiempo.

Por otra parte, en el caso concreto de la relacion entre comprension y explicacion, queda
presupuesto que el hablante recurre a las palabras para constituir su explicacion destinada al
oyente, aun cuando en el didlogo no se evidencie, de manera notoria, el caracter mediato del
significado. Asi, la constitucion del sentido mediante el significado sera la caracteristica

distintiva que adquiera la comunicacion escrita. Ricoeur lo planteara en los siguientes términos:

Asi como la dialéctica del acontecimiento y el sentido sigue siendo implicita y dificil de
reconocer en el discurso oral, la de la explicacion y la comprensidn es casi imposible de
identificar en la situacion dialogal que Illamamos conversacion. Le explicamos algo a
alguien més con el fin de que pueda entender. Y lo que esta persona ha entendido puede a
su vez decirselo a otra. Asi, la comprensién y la explicacion tienden a traslaparse y a
invadirse una a otra. Sin embargo, haré la conjetura de que en la explicacion, nosotros

explicamos o desplegamos la gama de proposiciones y sentido, mientras que en la
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comprension, entendemos o captamos como una totalidad la cadena de sentidos parciales

en un solo acto de sintesis®’.

Serd, ante todo, en la comunicacion escrita, aquella mediada por la escritura, en la que
sea mas notorio como la comprension y la explicacion representan instancias de un mismo
proceso posibilitado por la interpretacion. EI proceso empezara por el acontecimiento, evento
pre-enunciativo motivado por el “querer decir” del agente (autor); el acontecimiento sin una
configuracién de significado (sentido) no ostenta la identidad de mensaje (discurso). Solo seré
posible la emergencia del discurso cuando el acontecimiento sea asumido en una codificacién
de signos (la letra). Ahora bien, la consolidacion del proceso de comunicacion escrita implicara
una relacion entre obra y lector, y no entre autor y lector, en la medida en que el mensaje como
materializacion del acontecimiento en signos (sentido) ha desplazado al autor: la comunicacion
ha quedado mediada por los signos o la escritura. En esa nueva relaciéon comunicativa obra-
lector, la comprension s6lo estara garantizada si el lector, posicionado en su nuevo rol,
interactla con el texto a partir de la lectura de las palabras. La interaccion con las palabras del
texto equivaldria a una suerte de explicacion de los contenidos del texto, explicacion que el
lector acepta o rechaza. Su aceptacion o rechazo representara la interpretacion (o
interpretaciones) que él, el lector, emplee como estrategia para llegar a la comprension del

mensaje (discurso):

El primer lugar de la interpretacion es, para Ricoeur, el lenguaje escrito. La contrapartida
de la polisemia es el papel selectivo de los contextos. En el didlogo se sensibiliza uno al
contexto mediante preguntas y respuestas. Estas disciernen la univocidad dentro de la
polisemia y ayudan a interpretar. El lenguaje escrito exige un trabajo especifico de
interpretacion. Aqui el discurso ha quedado plasmado en un texto y no tenemos delante al
locutor-actor para interrogarlo. (Cémo devolver un texto a la situacion de discurso y
discernir un mensaje a través de las codificaciones que plasmaron el discurso original en

un texto?%8

En consecuencia, la codificacion del acontecimiento en signos abre paso a la figura del

lector en interaccion con el texto; mientras que las palabras del texto se convierten en una

87 paul Ricoeur, “La explicacion y la compresion”, en Teoria de la Interpretacion. Discurso y excedente de sentido
(Meéxico D. F.: Siglo XXI Editores, S.A., 2006), 84.

8 Juan Masia, Tomas Domingo y Alberto Ochaita, “Ricoeur y la hermenéutica: explicar méas para comprender
mejor”, en Lecturas de Paul Ricoeur (Madrid: Comillas, 1998), 46.
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explicacion para el lector, explicacion susceptible de ser cuestionada. En otras palabras, la
actitud del lector frente a la explicacion del texto representard el advenimiento de la
interpretacion del lector. Es por esa razon que la comprension y la explicacion, lejos de ser
factores separados de una relacion, constituyen una dialéctica compleja articulada por la

interpretacion.

3.3. De la comprension a la explicacion

Como se ha sefialado, la relacién entre comprension y explicacion es un proceso
dindmico (dialéctico), donde mediante la misma configuracion del sentido en estructuras de la
lengua es posible regresar a la intencion o “querer decir” del agente del acontecimiento. Pero,
al tratarse de un proceso de configuracion de sentido mediado por la escritura, la figura del
autor es re-ubicada en un nivel distinto de aquel en que se encuentra el lector. Quiza se podria
hablar de un autor implicito. Es una situacion muy particular que determinara desplazar el
interés que tradicionalmente se habia dirigido hacia el autor para acogerse ahora a los
imperativos de comprension planteados por el texto mismo. En medio de esta nueva coyuntura
comunicativa, la tarea del lector consistira en llegar a comprender el texto desde una nueva
ubicacién contextual, que es espacial y temporal; lo que necesariamente implicara poner a
prueba su habilidad interpretativa.

Como consecuencia de ese desplazamiento de interés al texto, y ya no a las ideas del
autor del texto, el trabajo de interpretacion del lector adquirira visos de subjetividad, que, a la
vez que lo alejan de la objetividad exigida en la explicacion, lo exponen inevitablemente a la
necesidad de una verificacion de sus juicios de valor sobre el sentido del texto, que él, lector,
reconfigura desde su nueva situacion de apertura a la realidad. En ese trayecto a la comprension
del sentido del texto, mediante la explicacion estructural propiciada por el mismo texto, el lector
se vera confrontado con la necesidad de hacer conjeturas. Pero, si esas conjeturas, fruto de la
interpretacion del lector, se desprenden de su esfuerzo por comprender el texto, también sera
necesario asumir como conjeturas los procedimientos metodoldgicos aplicados a su trabajo de
interpretacion, los cuales, en gran medida, constituyen una herencia de las disciplinas
tradicionales relacionadas con la interpretacion de los textos. El esfuerzo desplegado por una
“des-regionalizacion” de la hermenéutica en el pasado, concentrada sobre todo en el aspecto
metodoldgico, contribuiria en el presente al aprovechamiento de ciertas nociones aun vigentes
tanto en la actual hermenéutica y, en general, en el analisis de texto mas moderno de la
lingiiistica estructural: “Este privilegio del presente, de la apropiacion, de la lectura, de la

comprension en la teoria de la interpretacion, implica que tanto los métodos diacrénicos como
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los métodos sincrénicos se ponen al servicio de la interpretacion. La explicacion al servicio de
la comprension: ‘explicar mas para comprender mejor’ como repite incansablemente

Ricoeur”®.

3.3.1. Divergencia entre el sentido verbal del texto y el sentido mental o la intencion del

autor: una dialéctica compleja

La emergencia del discurso no sélo permitira notar la divergencia entre el sentido verbal
del texto y el sentido mental (intencion del autor); la constitucion del discurso dejara entrever
también la relacion de sustitucion del sentido mental por el sentido verbal en la transicion del
habla a la escritura. Se planteara, entonces, entre ambos sentidos una relacion a la vez
divergente y reciproca (dialéctica) delimitada por el “acontecimiento” como principio comuin
al discurso oral y escrito.

La situacion del didlogo constituye un tipo de comunicacion mas directa. En la
comunicacion oral, a diferencia de la escrita, la referencia a los individuos participantes es
notoria, en la medida en que éstos, de manera inequivoca, forman parte de la misma interaccion;
en ese sentido, se afirma que habria una superposicion entre la intencion del hablante y el
sentido del discurso, y, por consiguiente, una relativa correspondencia entre su “querer decir”
y el significado de su discurso. Mientras en el discurso escrito, marcado por la mediatez de la
escritura, sera inviable la coincidencia entre la intencion del autor y el sentido del texto. Segun
Paul Ricoeur se trata de una separacion que, en gran medida, trasciende la simple fijacion del
discurso oral, anterior al discurso escrito, y, por ello mismo, otorgaria al texto una autonomia
de caracter semantico, que implicaria buscar el sentido, ya no en su autor, sino mas bien en el
mismo texto: “La inscripcion se vuelve sindnimo de la autonomia semantica del texto, lo que
deriva de la desconexion entre la intencion mental del autor y el sentido verbal del texto, entre
lo que el autor quiso decir y lo que el texto significa. La trayectoria del texto escapa al horizonte
finito vivido por su autor. Lo que el texto significa ahora importa mas que lo que el autor quiso
decir cuando lo escribio”®.

La nocion de “sentido verbal” vs. “sentido mental” nos hard evocar aquel escrito de
Roland Barthes sobre la prevalencia del lenguaje en la interpretacion de textos frente a la

decadencia del autor: “... en cuanto un hecho pasa a ser relatado, con fines intransitivos y no

8 Eduardo Arévalo, “Paul Ricoeur y los desplazamientos de la hermenéutica”, en Teologiay Vida, vol. 46, n° 1-
2 (2005): 189.

% Ricoeur, “Habla y escritura”, en Teoria de la Interpretacion. Discurso y excedente de sentido (México D. F.:
Siglo XXI Editores, S.A., 2006), 43.
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con la finalidad de actuar directamente sobre lo real, es decir, en definitiva, sin mas funcion que
el ejercicio del simbolo, se reproduce esa ruptura, la voz pierde su origen, el autor entra en su
propia muerte, comienza la escritura”®. Seglin Barthes, la escritura replantearia las condiciones
de la comunicacion literaria al suprimir la figura del autor. De este modo, si la escritura
presupone la muerte del autor, entonces su lugar vendra a ser ocupado por la lectura. En ese
sentido, se postula que la construccidn de la trama de un texto narrativo, fundada en paradigmas
(como la esquematizacion y la tradicionalidad), organiza las expectativas del lector, de tal
manera que le permitan reconocer distintas caracteristicas normativas del texto (regla formal,
género o tipo ejemplificado) mediante la historia narrada. En otras palabras, la construccion de
la trama arreglara el encuentro entre el texto y el lector. Se llegara, entonces, a una connivencia
entre ambos, que implicard una especie de consolidacion del proceso de lectura propiciado por

el interés y los esfuerzos desplegados por el lector:

... es el lector el que remata la obra en la medida en que, segin Roman Ingarden en La
structure de I"oeuvre littéraire y Wolfgang Isak en Der Akt des Lesens, la obra escrita es
un esbozo para la lectura; el texto, en efecto, entrafia vacios, lagunas, zonas de
indeterminacion e incluso, como el Ulises de Joyce, desafia la capacidad del lector para
configurar €l mismo la obra que el autor parece querer desfigurar con malicioso regocijo.
En este caso extremo, es el lector, casi abandonado por la obra, el que lleva sobre sus

hombros el peso de la construccion de la trama®.

En consecuencia, siguiendo el planteamiento de Roland Barthes, se habria producido
un desplazamiento del autor del texto para favorecer el protagonismo del lector mediante el
lenguaje. Serd, pues, un protagonismo recompensado por la institucion del sentido verbal del
texto sin llegar a negar, no obstante, la existencia de un sentido mental o intencion del autor
ubicado fuera del plano de la accion textual.

La labor del hermeneuta estaria abocada a la interpretacion del texto a partir de la
autonomia semantica del texto. Si bien es cierto que esta autonomia constituye un principio
metodologico, no menos cierto es que no llegara a excluir por completo la intencion mental del
autor. Por una parte, la autonomia semantica permite acercar al lector a una dimension de

escritura mas proxima a su entorno contextual, ya que la escritura, mas alla de plasmar en el

91 Roland Barthes, “La muerte del autor”, en El susurro de la escritura. Mas alla de la palabra y de la escritura
(Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica, 1994), 65-66.

92 paul Ricoeur, “Tiempo y Narracion 1. La triple mimesis”, en Tiempo y Narracion |. Configuracion del tiempo
en el relato historico (México D. F.: Siglo XXI Editores, S. A., 2004), 147-148.
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tiempo el acontecimiento de habla, fija lo dicho del habla o “el noema del acto de hablar”%

, en
calidad de exteriorizacion intencional, de tal manera que alcanza a recuperar la instancia de
discurso temporal. Por otra parte, la autonomia semantica no niega la existencia de la dimension
del sentido mental (o intencion del autor), pues ello implicaria ignorar el verdadero origen de
los textos. Se trata, mas bien, de ubicar tanto el sentido verbal del texto como el sentido mental
en una relacion compleja que para Ricoeur es una relacion de caracter reciproco: “El sentido
del autor se vuelve propiamente una dimension del texto en la medida en que el autor no esta
disponible para ser interrogado. Cuando el texto ya no responde, tiene entonces un autor y no a
un hablante. El sentido del autor es la contraparte dialéctica del sentido verbal, y ambos deben
ser explicados en relacion reciproca. Estos conceptos de autor y sentido autoral plantean un

problema hermenéutico correlativo al de la autonomia semantica”%,

3.3.2. La comprension como generacion de un nuevo acontecimiento

La superacién del sentido mental por el sentido verbal se convertira en la premisa de
comprension del texto. El lector, al descartar la comprension “ideal” del texto, ya no buscara
aprehender el sentido mental o la intencion del autor; mas bien, procedera a “desconfigurar” el
sentido verbal del texto para ensayar una nueva configuracion. En vista del redireccionamiento
del proceso de comprensién del autor al texto, el lector, a la vez que se aproxima a un nuevo
sentido del texto, genera también un nuevo acontecimiento.

Por la dialéctica del acontecimiento y el sentido asumimos que el camino al discurso
implicaba un momento fugaz o transitorio (el acontecimiento) como coyuntura comunicativa
del “querer decir” (intencion de un agente) y su respectiva materializacion lingiistica. Sélo la
fijacion por la letra propiciaba el advenimiento del discurso. Desde esa perspectiva, el sentido
se entendia como la forma en que el acontecimiento se constituia verbalmente mediante los
signos del sistema de la lengua. Pero, si concebimos el sentido de un texto como un “trabajo”
de configuracién linguistica del acontecimiento, el proceso de comprension realizado por el
lector nunca llegard a reproducir con fidelidad el acontecimiento configurado como sentido del
texto, en cuanto él, al ubicase ahora al mismo nivel del texto, esta alejado del autor del texto.
En esa situacién diremos que no se trata del mismo acontecimiento; serd, mas bien, otro

acontecimiento.

93 Ricoeur, “Habla y escritura”, 40.
% |bid., 43.
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La dialéctica entre comprensién y explicacién, como parte de la dialéctica entre
acontecimiento y sentido, plantea la circularidad entre sus dos factores. Hay comprension
cuando de un polo de la comunicacién al otro se produce una especie de retroalimentacion de
los contenidos del texto de ida y vuelta. El mensaje de un A es transmitido a un B, y nuevamente
de B a A. Si consideramos que A (hablante/locutor) pretende hacer “comprender” algo a B
(oyente/alocutario), A empleard las estructuras de la lengua (signos del c6digo) para “explicar”
a B el contenido de su mensaje. Ahora bien, para que B entienda realmente tendra que ser capaz
de descifrar, “interpretar” los signos empleados por A.

Vemos, pues, que se plantea una circularidad entre la comprensién (de B) y la
explicacion (de A) mediada por la interpretacion (de B) para alcanzar el sentido del mensaje.
En tal caso, diremos que la comprensidn y la explicacion no constituyen dos factores separados
de una misma relacion, sino, mas bien, dos instancias de un mismo proceso. Por otra parte, la
interpretacion actuara como agente mediador entre comprension y explicacion. En ese sentido,
podemos afirmar que se produce una circularidad entre comprension y explicacion, mediada
por la interpretacion, o, lo que es lo mismo, se completa el arco hermenéutico.

Una situacién similar se produce en el marco de la comunicacion escrita. El texto
cumple el rol de A. Como tal, el texto ofrece al lector un mensaje. El lector como B se acoge a
la explicacion del texto mediada por un conjunto de estructuras (signos). Ahora, el éxito de su
comprension estara condicionada a la interpretacion que como lector haga de esas estructuras.

Sin embargo, nada garantiza que alcance la comprension real, digamos, “ideal” del texto:
b b 9

... Ricoeur no abogara por una explicaciéon que no se cumpla en la comprension ni por
comprension que pase por alto la explicacion, sino por una relacion complementaria entre
ambas. Leer un texto de manera interpretativa consistira en una especie de actividad
dindmica regulada por un movimiento pendular de caracteristicas recursivas: de la
explicacion a la comprensidn, y de ésta a aquélla (ec, 153-156). Movimiento soportado en
la intuicion (o quizés en la conviccion) de que un texto que se precie de serlo nunca agotara
su potencia de significacion, dado el caréacter esencialmente plurivoco que subyace a su

constitucion discursiva®.

Hara, pues, el lector muchas conjeturas que lo podrian acercar y alejar del sentido; pero
dificilmente sus conjeturas coincidiran exactamente con el sentido vehiculado por el texto. En

consecuencia, si el lector no llega a acercarse, de manera certera, al sentido del texto, tampoco,

9 Vélez, “Ricoeur y el texto”, 102.
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podra acercarse al acontecimiento o al “querer decir” (intencioén) del texto. Asi, sus tentativas
de aproximacién al acontecimiento revelan tan solo la generacion de otro acontecimiento,

distinto de aquel que emerge del texto.

3.3.2.1. Rebasamiento de la intencion por el sentido: las intenciones del autor fuera
del alcance del lector. Como habiamos sefialado anteriormente, la superacién del sentido
mental por el sentido verbal constituiria una especie de premisa para aproximarnos a la
comprension del texto. Esa premisa no sélo implicaria una nueva concepcion del sentido del
texto, justificada a partir de la oracion como unidad semantica del discurso, sino que, ademas,
supondria una salida valida al problema metodoldgico sobre comprension y explicacion
planteada en la hermenéutica tradicional y en las ciencias sociales. Sin embargo, al margen de
esas dos cuestiones, habria que tener en consideracion una tercera cuestion derivada de esa
misma premisa: las intenciones del autor fuera del alcance del lector constituirdn, segun
Ricoeur, el “rebasamiento de la intencion por el significado”% y, por consiguiente, implicaran

la necesidad de hacer conjeturas en aras de la comprension.

3.3.3. La conjetura: configuracion del sentido como el sentido de un texto

La polaridad de comprension y explicacion, como correlato de la relacion dialéctica
entre acontecimiento y sentido, situara al lector en interaccion con el texto. Sus tentativas de
comprension se veran reorientadas al ambito de la autonomia semantica del texto. Alejado de
la identidad del autor o del sentido mental del texto, el lector recorrera a solas por el itinerario
de la comprension para construir por medio del significado (la letra) un nuevo acontecimiento
de habla, probablemente, distinto del acontecimiento de habla original anterior a la enunciacion
del texto. Ese recorrido hacia la comprension, mediado por la explicacion (sentido) del texto,
estara marcado por la conjetura como rasgo de la interpretacion.

Hacer conjeturas sobre el significado (sentido) de un texto se presenta como una
necesidad al lector. En principio, la estructura discursiva del texto, caracterizada por un
entramado de oraciones con una jerarquia de relaciones internas, presupone la identidad del
texto como un todo compuesto por partes. En ese sentido, su comprension, en cierta forma, esta
condicionada a un ejercicio, digamos, de caracter Idgico, de relacién entre el todo y las partes.
Abandonado a ese ejercicio de inferencias, el lector dispone sélo de lo que €l considere como

prioridades del texto; sin embargo, fuera de esa relacion entre lector y texto resulta inviable

% Ricoeur, “La explicacion y la comprension”, 88.
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determinar una jerarquia de prioridades: “La construccion del texto como un todo [...] posee
un caracter circular, pues la presuposicion de un cierto tipo de todo estd implicita en el
reconocimiento de las partes. Y, reciprocamente, si interpretamos los detalles podemos
interpretar el todo. No hay ninguna necesidad y no hay pruebas de lo que es 0 no es importante,
de lo que es esencial o no esencial. El juicio de importancia es una conjetura”’.

Otra conjetura sobre el significado de un texto derivaria, precisamente, de la condicién
del texto como un todo. Pues, por su calidad de “todo”, el texto adquiere ciertas caracteristicas
individuales como, por ejemplo, variedad de genero textual o determinadas estructuras textuales
que lo individualizan. Asi, el texto, en su condicion de “individuo”, introduce la posibilidad de
ser visto desde distintas perspectivas a partir del repertorio linguistico que evidencie y, por
consiguiente, introduce la relatividad de sentido que se desprende de cada acto de lectura: ...
la reconstruccion del todo presenta un aspecto perspectivista semejante al de la percepcion.
Siempre es posible vincular la misma oracién en formas diferentes a esta o aquella oracion
considerada como la piedra angular del texto. En el acto de la lectura esta implicito un tipo
especifico de parcialidad y esta parcialidad confirma el cardcter conjetural de la
interpretacion”.

Vemos, entonces, que la autonomia semantica del discurso abre la posibilidad de aplicar
algunas estrategias de analisis derivadas de los presupuestos metodoldgicos de la hermenéutica
anterior y de la filologia clasica: globalidad semantica de los contenidos del texto, relacion del
todo y las partes, individualizacion del texto, entre otras estrategias. Sin embargo, esas
estrategias en el proceso de comprension asumen la funcion de conjeturas que se articulan a las
otras conjeturas, digamos, mas particulares del lector. Pues la comprensién de un texto
implicara siempre un cierto grado de subjetividad de las interpretaciones del lector. En
consecuencia, la prevalencia del sentido verbal sobre el sentido mental plantea una ponderacion
de las interpretaciones hechas por el lector en aras de la deseada objetividad de la interpretacion.
La validacion de las conjeturas del lector representard ese medio hacia la objetividad.

Si desde la perspectiva del sentido verbal se vuelve un imperativo hacer conjeturas sobre
el texto, encaminadas a la comprension, desde la perspectiva de las convenciones de uso de los
textos es necesaria una validacién que compense la carga de subjetividad desplegada en el
ejercicio de conjeturar. Ese equilibrio compensatorio de la objetividad de la validacion sobre la

subjetividad de la conjetura no presupone de modo alguno una situacién de comprension

97 paul Ricoeur, “El modelo del texto: la accion significativa considerada como un texto”, en Del texto a la accion
(México D. F.: Fondo de Cultura Econémica, 2002), 185.

9% Ricoeur, “El modelo del texto: la accion significativa considerada como un texto”, 185.
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absoluta (ideal) del sentido del texto. Se tratara, mas bien, de optar por una interpretacion mas
probable entre otras interpretaciones, en la medida en que el texto exhibe cierta limitacion en
la presentacion de sus explicaciones: “El texto presenta un campo limitado de explicaciones
posibles. La logica de la validacion nos permite movernos entre los limites del dogmatismo y
el escepticismo. Siempre es posible discutir en favor o en contra de una interpretacion,
confrontar interpretaciones, ser arbitro entre ellas y buscar un acuerdo, aun cuando este acuerdo

permanezca mas alla de nuestro alcance inmediato®.

3.3.4. El todo y las partes del texto: la plurivocidad del texto

En el apartado anterior se ha aludido a la conjetura como condicion privativa de la
comprensidn. Las conjeturas realizadas por el lector, en aras de la comprension, forman parte
de un proceso interpretativo unilateral propiciado a partir de la materializacion linglistica del
texto (significado o sentido). Asi, la interpretacion, realizada por un lector, tendra en principio
un caracter subjetivo, en cuanto cada lector siempre valorara de manera distinta la relacion entre
el todo y las partes del texto. Ahora, si bien es cierto que la conjetura es un recurso de la
interpretacion que induce al lector a valorar de manera perspectivista la relacion entre el todo y
las partes del texto, no menos cierto es que esa valoracion entre el todo y las partes da paso a la
“apertura” o al punto en que se juntan lo lingiiistico y lo no lingiiistico mediante el simbolismo
del doble sentido de la oracion. Las conjeturas del lector, sobre la base de ese simbolismo,
aproximaran el acto de comprensién a un ambito propiamente existencial, exterior al lenguaje.

Valorar la relacion entre el todo y las partes constituye un presupuesto base comun a

todas las hermenéuticas:

La “reconstruccion” y el caracter interno de inconclusion y provisionalidad que comporta
el resultado de cualquier forma de interpretacion se fundamenta en lo que se ha dado en
Ilamar el principio del circulo hermenéutico, que Schleiermacher interpreta en los
siguientes términos: “todo comprender lo individual estd condicionado por la comprension
del todo”. O “lo particular solamente se comprende mediante lo general”. O como indica
al final de su primer Discurso de la Academia de 1928, “todo lo individual solamente es
comprendido por mediacion del todo” (Schleiermacher, 1974: 46,55,141). De estos textos
se infiere, que el circulo de la comprension no es un “circulo vicioso”, sino “aparente”
(scheinbar), que se puede contemplar desde dos perspectivas: a) el todo se compone de

partes, que deben ser comprendidas antes de que el intérprete pueda contemplar la totalidad;

9 Ricoeur, “La explicacion y la comprension”, 90.
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b) cada parte representa ella misma el todo, que se descompone a su vez en partes

individuales'®.

Mediante esa relacion el lector llegara a discernir, en distintos niveles, un conjunto de
topicos, entre primarios y secundarios, que se organizan de manera jerarquica. En ese sentido,
la composicidn textual se revela como un todo que, en términos de Ricoeur, se asimilaria a una
“estructura estereoscopica”, donde la aprehension de sentido pasaria por una reconstruccion
individualizada del discurso mediante la interpretacion tanto del todo a las partes como de las

(13

partes al todo: “... la reconstruccion de la totalidad tiene un aspecto, de acuerdo con la
perspectiva, similar a la reconstruccion del objeto percibido. Siempre es posible relacionar la
misma oracion de distintas maneras con esta 0 aquella oracion que se considera la piedra
angular del texto. En el acto de lectura esta implicito un tipo especifico de unilateralidad’?.
Serd, precisamente, por el camino de la reconstruccion del texto, mediante la relacion entre el
todo y las partes, que se llegara a avizorar la plurivocidad del texto.

Al margen de la concepcion psicologica del Romanticismo, en la hermenéutica,
disciplina de las reglas para la exégesis de los textos, se va a poner de manifiesto la articulacion
de dos principios que configuran propiamente la identidad del texto: las manifestaciones de
vida conservadas a través de la escritura y la conexion interna del texto, entendida como su
organizacion interna. En el caso de las manifestaciones de vida, que desde la perspectiva de
Dilthey evocan el trabajo interpretativo del historiador, éstas expresaran la comprension de los
testimonios humanos, por medio de la exégesis o interpretacion, hasta llegar a las multiples
formas de comprensidn del ser: la plurivocidad. Mientras que la conexidn interna, mas bien
desde una perspectiva metodoldgica, sera enfocada como la relacién del todo a las partes y de
las partes al todo. La articulacion de ambos principios permite una aproximacion al sentido

maultiple del texto:

Para el hermeneuta, es el texto el que tiene un sentido multiple; el problema del sentido
multiple sélo puede ser planteado, segun éste, si se considera un conjunto en el cual se
articulan acontecimientos, personajes, instituciones, realidades naturales o histéricas. Se

trata de toda una economia -todo un conjunto significante- que se presta a la transferencia

100 ) yis de Santiago, “La hermenéutica metddica de Friedrich Schleiermacher”, en Estudios Filoséficos, vol. 34,
n° 95 (1985): 164.
101 Ricoeur, “La explicacion y la comprension”, 89.
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de sentido de lo histérico a lo espiritual. En toda la tradicion medieval de los sentidos

multiples de la Escritura, el cuadruple sentido se articula en grandes conjuntos?®2,

Tal como sefala Ricoeur, el sentido maltiple es una cuestion que trasciende el campo
de aplicabilidad tradicional de la hermenéutica. Ya no sélo se tratara del sentido mdaltiple en la
exégesis de lo biblico y lo profano, sino mas bien de una problematica relacionada con los
textos en general y, por consiguiente, de caracter interdisciplinar: “... hay una vasta region del
doble sentido cuyas articulaciones internas dan forma a la diversidad de las hermenéuticas”%,

Si el doble sentido representa una realidad comun a las hermenéuticas, sera el aspecto
epistemoldgico lo que las distinguira entre si al estar regidas cada una de ellas por distintas
reglas metodoldgicas para el ejercicio de la interpretacion. Otro aspecto distintivo entre las
hermenéuticas sera el relativo a los objetivos que las rigen, es decir, qué funcion cumple cada
una de ellas; es mas, el segundo aspecto se subordinara al primero. Ahora bien, las divergencias
entre las hermenéuticas encontraran un fundamento en lo que Ricoeur denomina la “simbolica”,
es decir, “un medio de expresion para una realidad extralingiiistica”®* o una modalidad de
apertura del universo de los signos: “... el simbolismo sefiala el estallido del lenguaje hacia lo
otro diferente de si mismo: hacia eso que llamo su apertura. Este estallido es el decir, y decir
es mostrar”1®. [...] Por ello, “... el tnico interés filoso6fico del simbolismo es que revela, por
su estructura de doble sentido, la equivocidad del ser: “El ser se dice de multiples maneras”. La

razon de ser del simbolismo es abrir la multiplicidad del sentido sobre la equivocidad del ser”1%,

3.4. De la explicacion a la comprension

La relacion entre comprension y explicacion, sustentada sobre la base de la relacion
dialéctica entre acontecimiento y sentido, es abordada por Ricoeur también desde el significado
y la referencia, es decir, a partir de la estructura misma del discurso. Desde esta perspectiva
sera necesario realizar el abordaje metodoldgico de la cuestion, méas bien, de la explicacién a la

comprension.

102 pay| Ricoeur, “El problema del doble sentido como problema hermenéutico y como problema semantico”, en
El conflicto de las interpretaciones (Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdémica de Argentina, S.A., 2003), 63.
103 1hid., 63.

104 1bid., 64.

105 1id., 65.

106 Ricoeur, “El problema del doble sentido como problema hermenéutico y problema semantico”, 65.
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El discurso, como resultado del acontecimiento que adviene en sentido, plantea cierta
complejidad en lo relativo a la funcion referencial. Si bien es cierto que la referencia en la
situacion dialogal permite identificar, mediante factores ostensivos (deicticos), a los agentes de
la comunicacion que éstos refieren, no menos cierto es que esos factores pueden trascender las
coordenadas espaciales y temporales de situaciones concretas de referencia. En el caso concreto
de la escritura, aun cuando se trate de determinados discursos, se pone de manifiesto la
posibilidad de que los factores de ostension propicien una suspension o interrupcion de la
mostracion de la realidad. Es precisamente lo que ocurre en el caso de los textos literarios. En
esos textos se altera la designacion ostensible, en tanto la realidad referida adquiere dimensiones
ilimitadas. De este modo, la simple situacién caracterizada por los factores ostensivos se
transforma en un universo que alberga al lenguaje, el cual en vez de ser mostrado (por los
factores de ostension) serd, mas bien, designado. Es por ello que, en los textos literarios, la

realidad circundante al acto de comunicacion se suspende, se cierra o se interrumpe.

3.4.1. La nueva dialéctica entre explicacion y comprension y la funcién referencial del

texto

La dialéctica de la comprension y el sentido, caracterizada por hacer abstraccion del
mundo circundante en el ambito de los textos literarios, determinara que el lector de un texto
se incline a “... permanecer en un estado de suspenso en cuanto a cualquier tipo de realidad
referida, o podemos imaginativamente actualizar las referencias potenciales no ostensibles de
un texto en una nueva situacion, la del lector”'%’. En otras palabras, el lector tomara el texto
como una entidad desprovista de universo o creara otra referencia no ostensible por el mismo

acto de lectura. En los siguientes apartados, nos referiremos a esos dos tipos de actitudes.

3.4.1.1. No actualizacion de las referencias del texto por parte del lector. Al no
actualizar inmediatamente las referencias del texto, el lector suspende (o interrumpe) la
referencia ostensiva al mundo, a la que alude el texto. Ahora el lector se ubicara en el ambito
del texto, es decir, en la clausura —solo relativa— del texto. El texto queda separado de la
realidad. Esa separacion del texto de la realidad es analoga a la situacion de aislamiento de los
signos dentro del sistema de la lengua.

La interrupcion de la referencia ostensiva al mundo (suspension) constituye una

alternativa para fundamentar la relevancia que cobra la explicacion en el ambito del texto, sobre

107 Ricoeur, “La explicacion y la comprension”, 93.
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todo en el &mbito del texto literario. Es decir, a diferencia de la concepcién de Dilthey sobre la
oposicion entre la esfera natural y la esfera espiritual, Ricoeur plantea la viabilidad de la actitud
explicativa a partir del lenguaje y, mas concretamente, a partir del texto, apelando al analisis
estructural como recurso metodologico. Ahora bien, la propuesta ricoeuriana trasciende el
enfoque de la lengua como sistema de signos linguisticos, en la medida en que destaca las
contribuciones realizadas desde la linguistica del texto y el andlisis del discurso, orientados al
analisis de secuencias de signos mas amplias que la oracion en los textos. Como ejemplo de
ello se podria mencionar el anélisis de los mitos, realizado por Claude Lévi-Strauss, donde el
modelo estructural, a la vez que constituye un medio para aislar el contenido del texto (el mito),
derivado de un analisis textual inmanente, permitiria, ademas, instrumentalizar la comprension
del texto. En ese sentido, Ricoeur considera que el andlisis estructural del mito constituye un
medio para pasar de una semantica de superficie a una semantica de profundidad, de manera
que se pueda evidenciar “el referente ultimo del mito”'% (las oposiciones que caracterizan al
mito): “Creo realmente que, si no fuera esa la funcion del analisis estructural [conducir desde
una semantica de superficie a una semantica profunda], este [el andlisis estructural] quedaria
reducido a un juego estéril, incluso despojaria al mito de la funcién que el propio Lévy-Strauss
le asigna: 'hacer que los hombres adviertan ciertas oposiciones y tender hacia su progresiva
mediacion"1%,

Por otra parte, el analisis estructural —en el Gltimo ejemplo, aplicado al texto mitico—
, permitiria asumir que tanto comprensién como explicacion forman parte de un s6lo proceso
hermenéutico (arco hermenéutico) si ese analisis se concibiera como una fase entre una
interpretacion superficial y una interpretacion profunda: “Si [...] consideramos el analisis
estructural como un estadio -un estadio necesario- entre una interpretacion ingenua y una
interpretacion critica, entre una interpretacion de superficie y una interpretacion profunda,
entonces seria posible situar la explicacién y la comprension en dos sectores diferentes de un
tnico arco hermenéutico™*°.

En consecuencia, en el proceso hermeneutico, planteado de la explicacion a la
comprension, la referencia ostensiva del texto (orientada a la proyeccion de la situacion
comunicativa) y la referencia no ostensiva (orientada a la proyeccion del mundo o la realidad)
incidiran en la transicion de una semantica superficial a una semantica profunda del texto,

digamos, como ejemplo, del texto mitico. Asi, seria necesario entender la semantica profunda

108 Ricoeur, “El modelo del texto: la accion significativa considerada como un texto”, 191.
109 pjd., 191.
110 |pid., 191-192.
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del texto como un fin, que nos permite divisar el verdadero contenido del texto (aquello de lo
que trata el texto), muy distinto quiza de aquello propuesto por el autor. S6lo se podra alcanzar
ese fin mediante la actualizacion de las referencias potenciales (no ostensivas) del texto,

concebidas como una especie de mundo, como el mundo del texto.

3.4.1.2. Actualizacion de las referencias del texto por parte del lector. Al ser
interrumpida la mostracion de la realidad por la supresion de la referencia ostensiva, el lector
puede “crear” o acceder a otro tipo de referencia, que Ricoeur denomina “referencia segunda”.
Esta referencia trascendera el ambito puramente fisico (“nivel de los objetos manipulables”),
en tanto condicionara la comprension del lector al entorno de la situacién misma en que se
realiza. Este enfoque particular de la referencia se asociara a algunas consideraciones sobre la
relacién entre comprension y explicacion, que pondran de manifiesto ulteriores divergencias
con la hermenéutica del Romanticismo. De esas consideraciones nos ocuparemos a
continuacion.

En principio, se producira un giro en la hermenéutica. A diferencia del planteamiento
romantico, segun el cual era imprescindible entender las intenciones psicologicas del otro,
encubiertas detras del texto, la comprensién quedara ahora sujeta a la condicién de ser dentro
de la situacion en que se realice; es decir, habra un entorno que definira el momento de la
comprension. Pues, si a la comprension se puede llegar por medio de la referencia, ésta ya no
sera la referencia a la situacion real (o referencia ostensiva); mas bien, es un tipo de referencia
(referencia potencial o no ostensiva) que ubica al lector entre el significado de las oraciones del
texto clausurado y el entorno “desplegado ante el texto”'!!, equiparable a un ser-en-el-mundo:
“Se recordara que, en Sein und Zeit, la teoria de la comprension ya no estd ligada a la
comprension del otro, sino que resulta ser una estructura del ser-en-el-mundo; mas
precisamente, es una estructura cuyo examen viene después del de la Befindlichkeit, el momento
del comprender responde dialécticamente al ser en situacion, como la proyeccion de los posibles
mas propios en el corazon mismo de las situaciones donde nos encontramos’*'2,

Por otra parte, el momento revelador del ser-en-el-mundo presupuesto en la
comprension aparecerd como una prerrogativa del texto de ficcidén (novela, cuento, teatro o
poesia). EI mundo del texto no constituye un fenémeno de la comunicacién corriente, ya que

se produce fuera del lenguaje cotidiano. Es por ello que el mundo del texto, posibilitado por el

11 Ricoeur, “La funcion hermenéutica del distanciamiento”, 107.
112 1bid., 107.
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texto literario, trasciende la comprension de la realidad ofreciendo otras posibilidades de
comprension propiciadas por el factor situacional: ““... mediante la ficciéon, mediante la poesia,
se abren en la realidad cotidiana nuevas posibilidades de ser-en-el-mundo; ficcion y poesia se
dirigen al ser, no ya bajo la modalidad del ser-dado, sino bajo la modalidad del poder-ser. Por
eso mismo, la realidad cotidiana es metamorfoseada gracias a lo que se podria Ilamar las
variaciones imaginativas que la literatura opera en lo real”%3,

Por ultimo, la idea de ser-en-el-mundo se consolida desde la perspectiva de la recepcion
textual. Pues, la recepcion de un texto, como parte de la comunicacion escrita, no podra excluir
a la referencia. Eso de que trata el texto siempre tendra un vinculo con la realidad. Pero, si se
planteara la cuestion referencial desde la perspectiva del texto de ficcion, habria que asumir que
el mundo, en gran medida, llegara a trascender el sentido de la obra; el mundo aparecera como
la proyeccion del texto, como su entorno u horizonte. Ahora, en el acto de comprension, habria
que considerar el mundo del texto en intercambio con el mundo del lector: “Toda referencia es
correferencia, referencia dialégica o dialogal. No hay, pues, que escoger entre la estética de la
recepcion y la ontologia de la obra de arte. Lo que el lector recibe no sélo es sentido de la obra,
sino también, por medio de éste, su referencia: la experiencia que ésta trae al lenguaje y, por
Gltimo término, el mundo y su temporalidad que despliega ante ella”*.

El recorrido tematico realizado en este capitulo, a partir de la dialéctica entre
comprension y explicacion, nos ha permitido aproximarnos al planteamiento hermenéutico de
Paul Ricoeur en cuestiones controvertidas, que habian quedado pendientes de solucion desde la
hermenéutica del Romanticismo. Esas cuestiones estan relacionadas estrechamente con el texto
como paradigma para la interpretacion. En ese sentido, nos hemos referido a: la configuracién
del sentido (significado), la prevalencia del sentido verbal sobre el sentido mental (intencion
del autor), la referencia ostensiva (indicadores deicticos) frente a la referencia no ostensiva (o
potencial) y el lector como un tipo de destinatario en interaccion continua con el texto. Sera
tarea del siguiente capitulo incidir en las potencialidades que ofrece el planteamiento
hermenéutico de Paul Ricoeur para su instrumentalizacion en una propuesta tedrico-
metodoldgica en el campo de la traduccion. Con ese propdsito, articularemos los presupuestos
de la hermenéutica ricoeuriana con los presupuestos de la traductologia contemporanea, con
miras a la construccién de un proyecto de analisis. Pretendemos aproximarnos al sentido del

texto desde una perspectiva mas integradora y, por consiguiente, que deje percibir la

113 Ricoeur, “La funcién hermenéutica del distanciamiento”, 107
114 Ricoeur, “Tiempo y Narracion 1. La triple mimesis”, 153.
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interrelacion entre los campos del saber, quizas, como una evocacion de los momentos
fundacionales del conocimiento cuando las disciplinas se estructuraban de manera organica en

torno de la filosofia.



Capitulo 1V: La traduccién en el pensamiento de Paul Ricoeur: propuesta analitica para
la comprension y re-expresion del sentido de la novela VVoyage au bout de la nuit de Louis

Ferdinand Céline

En el Capitulo 1V se plantea una propuesta de analisis de las tres versiones al castellano
de la novela Voyage au bout de la nuit de Louis Ferdinand Céline. Sobre la base de los
principales presupuestos tedricos de la hermenéutica de Paul Ricoeur y la traductologia
contemporanea, se determinan algunas relaciones existentes en ambos campos a partir de un
objeto de estudio comdn: el texto. Se trata de poner de relieve la trascendencia que cobran las
relaciones de “acontecimiento-significado” y de “comprension-explicacion” en la
configuracion de sentido, asi como de realizar una evaluacion del campo tedrico de la
traduccion en los aspectos concernientes al tema de investigacion propuesto. Sin embargo, mas
alld de presentar convergencias entre ambos campos, se plantean los fundamentos que
determinan la viabilidad de una articulacion entre hermenéutica y traductologia. S6lo en ese
tramo de la exposicion se proponen tres programas analiticos, que permitiran relacionar los
niveles discursivo, pragmatico y cultural de la narracion Voyage au bout de la nuit. La
aplicabilidad de estos programas se asumird como la posibilidad de discusion de la
configuracién de sentido desde una perspectiva propiamente hermenéutica, aun cuando se

inspiren, en cierta medida, en los presupuestos del estructuralismo europeo.

4.1. Paul Ricoeur y el pensamiento contemporaneo en traduccion

El enfoque hermenéutico en traduccion reune las propuestas de distintos tedricos de la
traduccion —como José Ortega y Gasset, Friedrich Schleiermacher o Georg Steiner—, quienes
conciben la traduccién como empresa quimérica, como ilusion que alcanza su realizacién por
el imperativo mismo de su necesidad. En una suerte de paradoja, el traductor, de acuerdo con
este enfoque, cumple la tarea de traducir después de sopesar los factores que harian viable su
realizacion. Por ello mismo, su accionar queda condicionado a la envergadura de la tarea, y al
dar los primeros pasos no puede hacerlo sin desconfianza. Hay un reto que superar por parte
del traductor, asi como una expectativa del lado de los beneficiarios de la traduccion, en la
medida en que la empresa que se acometera es muy dificil, aunque no imposible. Sera, pues, en
medio de esa tension entre dos fuerzas que emergeréa la probabilidad de la traduccion para Paul

Ricoeur, quien la concibe como desafio y felicidad a partir del deseo de traducir.
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4.1.1. La traduccion como “desafio” y “felicidad”

La faena de traducir, —la “prueba” segiin Paul Ricoeur—, situa al traductor entre “lo
extranjero” (obra, autor o lenguaje) y el destinatario de la traduccion. En su calidad de
mediador, el trabajo del traductor quedara expuesto inevitablemente a esa “prueba”, al
presentarse una doble secuencia de acciones: “trabajo del recuerdo” y “trabajo del duelo”. La
primera accion (“trabajo del recuerdo”) se identificaria, tanto desde la perspectiva del traductor
como del receptor de la traduccién, con una relacion de resistencia mutua a la traduccion entre
el texto en lengua extranjera y el receptor de la traduccion. La segunda accion (“trabajo del
duelo”) se identificaria con la traductologia, en tanto constituira la salida plausible a la cuestion
del “desafio”, ya que al asumir el caracter relativo (imperfecto) de la traduccion se allana el
camino para enfrentar la paradoja entre fidelidad al original y compromiso con los lectores de
la traduccidn. En otras palabras, la traduccion se convierte en tarea viable cuando se acepta que
nunca podréa aspirar a sustituir al texto original.

La cuestion ha sido planteada desde distintas perspectivas; Ricoeur menciona dos. En
primer lugar, apoyado en la perspectiva de Franz Rosenzweig, Ricoeur llega a ver la traduccion
como un servicio a dos amos: “lo extranjero”, expresado por el texto u obra, y el lector con un
deseo de apropiacion del mensaje del texto. En segundo lugar, apoyado en la perspectiva de
Friedrich Schleiermacher, Ricoeur considera que mediante la traduccion, o bien el lector va al
encuentro del autor del texto para entender de la misma forma que el traductor los hechos de la
lengua y la cultura del autor, o bien el autor va al encuentro del lector, de tal manera que él, el
autor, llegue a pensar de la misma forma que el lector de la traduccion; lo que equivaldria
propiamente a convertir en contemporaneo al autor para los lectores de la traduccion en aras de
una mejor comprension: “En este intercambio, en este quiasmo reside el equivalente de lo que
hemos llamado el trabajo del recuerdo, el trabajo del duelo”%®.

La resistencia a la traduccién, por el trabajo del recuerdo, se puede entender como un
conjunto de obstaculos que se presentan desde que se inicia la actividad traductora. Si bien,
desde la perspectiva del receptor, historicamente la resistencia a la traduccion se ha puesto de
manifiesto por un rechazo a lo extranjero como, por ejemplo, en el caso de determinados
etnocentrismos linguisticos y aspiraciones de hegemonia cultural, desde la perspectiva de la
lengua extranjera, esas manifestaciones no han sido menos elocuentes. En ese sentido, la sola

posibilidad de traducir un texto de una lengua a otra reviste visos dramaticos, cuando no de

115 paul Ricoeur, “Desafio y felicidad de la traduccion”, en Sobre la traduccion (Buenos Aires: Paidds, 2005),
19.
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imposibilidad, toda vez que se aspire a la traduccion perfecta: “Las zonas de intraducibilidad
estan distribuidas por todo el texto, y hacen de la traduccion un drama, y del deseo de una buena
traduccion un desafio”*6.

Ejemplos paradigmaticos sobre “trabajo de recuerdo” y “trabajo de duelo” se pueden
hallar sobre todo en la traduccidn de textos poéticos y filosoficos. En el caso de la traduccion
de poesia, se plantea el problema de lograr una equivalencia formal en la traduccion, ya que el
mensaje de un poema estara determinado por la relacién de unidn inseparable entre los
significados y los significantes de las palabras seleccionadas por el poeta. Es por ello que en
traduccion poetica el traductor optard siempre por la re-escritura, mas relacionada con la re-
expresion de las percepciones sensoriales (mediante los sentidos) que con los valores
semanticos perdidos de las palabras del texto original. Mientras, en el caso de la traduccion de
textos filoséficos, la empresa de la traduccion pasa a convertirse en una aventura quimeérica
cuando el traductor busca equivalentes para palabras que, mas alld de ser polisémicas,
representan una tradicion en la cultura de la lengua del texto original y, en particular, una
tradicion en el pensamiento filoséfico de determinados autores. Frente a esos problemas, el
traductor de textos filoséficos se ve obligado, de acuerdo con la situacién, o bien a introducir
en la version un equivalente acompafiado de la respectiva explicacion, o bien a realizar el
préstamo del término de la lengua original precisando el valor semantico que adquiere en el
texto original. Las salidas buscadas y encontradas por el traductor constituyen, en efecto, un
reto, el cual se podria comparar con un “trabajo de duelo”.

Si el trabajo de recuerdo se orienta a localizar y enfrentar los escollos presentados
durante la traduccion, el trabajo de duelo materializara las intenciones del traductor a partir de
los recursos que ofrece la traductologia; esta aspiracion alcanzara su realizacién con la renuncia

a la traduccion perfecta:

...el trabajo del duelo encuentra su equivalente en la traductologia, y le aporta su amarga
pero preciosa compensacion. Lo resumiré en pocas palabras: renunciar al ideal de la
traduccion perfecta. Solo ese renunciamiento permite vivir, como una deficiencia aceptada,
la imposibilidad enunciada antes de servir a dos amos: el autor y el lector. Ese duelo permite
también asumir las dos tareas discordantes de “llevar al autor al lector” y de “llevar al lector
al autor”. En resumen, el coraje de asumir la problematica bien conocida de la fidelidad y de

la traicion: deseo/sospechal’.

116 1pig., 21.
17 Ricoeur, “Desafio y felicidad de la traduccion”, 25.
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El ideal de la traduccion perfecta ha representado el interés en distintos momentos de la
evolucion de la reflexion traductoldgica. Ese ideal se ha manifestado, por ejemplo, en el
contexto literario alemén, desde “el absoluto literario” de los romanticos alemanes en el siglo
XVIII, expresado por el deseo tanto de destacar la importancia de la lengua del texto original
como por “desprovincializar” la lengua de la traduccion, hasta la concepcion purista del
lenguaje de Benjamin a partir de la traduccion. Sin embargo, mediante una concepcion de la
traduccion perfecta se excluye una cuestion inherente a la naturaleza misma de la traduccion:
la imposibilidad de conciliar del todo los intereses del autor del texto con aquellos del lector o,

mas concretamente, la cuestion de la fidelidad y la traicion en traduccion.

4.1.2. “Fidelidad” y “traicion” en oposicion a “traducibilidad” e “intraducibilidad”

Entender el fendbmeno de la traduccion ha resultado siempre en asumir la imposibilidad
de la traduccién en el plano tedrico o en comprobar su viabilidad en la practica. En primer lugar,
el factor de la diversidad, expresado en el gran ndmero de lenguas existentes, pone de
manifiesto las diferencias estructurales de los sistemas linguisticos, asi como las necesidades
comunicativas existentes al interior de cada comunidad linguistica, lo que representa un
problema significativo para encontrar afinidades entre una lengua general o universal y distintas
lenguas particulares (lenguas naturales). En segundo lugar, la diversidad de lenguas
corroboraria la necesidad de una comunicacion lingiistica efectiva en la préctica, y, por
consiguiente, la viabilidad de la traduccion al margen de la discusion teorica. Si existen las
lenguas como canales de la comunicacion material (linglistica) es porque queda presupuesta la
relacion entre pensamiento y lenguaje como condicion de la comunicacion humana. Ricoeur,
en ese sentido, asume que cobraria mas sentido reemplazar la relacion entre “traducibilidad”
frente a “intraducibilidad” por la relacion “fidelidad” frente a “traicion™: un cambio de
paradigma que es mas compatible con las expectativas del traductor (como movil del “deseo”
de traducir), asi como con los resultados del traducir (como “sospecha’). En consecuencia, por
una parte, habria una relatividad en la traduccion interlingiiistica que alternaria entre “fidelidad”
y “traicion”, que excluiria la posibilidad de la traduccion perfecta y, por otra parte, mediante la
traduccion intralingliistica se podria comprobar la incompatibilidad de funcionamiento
compartido de las distintas lenguas naturales y, por consiguiente, la imposibilidad de una lengua
comun, nostalgia evidenciada en algunos periodos de la comprension de la traduccion.

Uno de los aspectos relacionados con la problematica de la diversidad de lenguas es su

asociacion al mito de Babel. Segun las referencias existentes, se trataria de una cuestiéon con
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origenes biblicos que trascenderia el contexto religioso. No consistiria simplemente en reparar
en cdmo los hombres se organizaban para construir una ciudad y las consecuencias que podria
acarrear ese alto nivel de organizacion. Mas alla del contexto biblico, el mito en cuestion
plantearia una evidencia de la realidad o un punto de partida para el desarrollo de la humanidad
bajo determinadas condiciones de vida, es decir, la constitucién de determinada organizacion
social sobre la base de normas de conducta dentro de un determinado espacio geografico,
diferenciado de otro mediante una lengua distinta. Sera a partir de ese nuevo empezar que habria

(13

que concebir la tarea de la traduccion interlingiiistica: “... la dispersion y confusion de las
lenguas, anunciadas por el mito de Babel, vienen a coronar esta separacion llevandola al
corazon del ejercicio del lenguaje. Asi somos, asi existimos, dispersos y confusos, y llamados
¢a qué? Y bien... ja la traduccion! Hay un después definido por “la tarea del traductor”, para
evocar el titulo ya evocado del famoso ensayo de Walter Benjamin™!8,

La dispersion y confusion de las lenguas, derivada del mito de Babel, que, desde la
perspectiva de algunos autores, acompafiaria el inicio de las civilizaciones, se relaciona con la
traduccion interlingtistica por la necesidad de traducir; sin embargo, la tarea de la traduccién
no implica necesariamente la idea de obligacién en sentido estricto. Se trata mas bien de un
quehacer necesario, pero al mismo tiempo de una motivacion espiritual. Desde la perspectiva
del mévil interior que induce a la traduccién, la actividad traductora constituiria un deseo. El
deseo de traducir habria sido la causa de hacer conocer, por ejemplo, la obra de los clasicos de
la literatura desde la Antigiiedad hasta nuestros dias. Para algunos autores, como Novalis, ha
sido un medio para acceder al descubrimiento de la propia lengua y de sus recursos. Ahora bien,
el deseo de traducir no llega a mitigar la situacion del traductor entre “desafio” y “duelo”; es

decir, el traductor debera enfrentar, de manera ineludible, el dilema de la fidelidad o traicion al

texto original:

Pero entonces, ¢por qué ese deseo de traducir debe pagarse al precio de un dilema, dilema
fidelidad/traicion? Porque no existe criterio absoluto de buena traduccién. Para que tal
criterio esté disponible, seria necesario comparar el texto de partida y el texto de llegada con
un tercer texto que seria el portador del sentido idéntico que supuestamente circula del
primero al segundo. Asi como para el Platon del Parménides no hay tercer hombre entre la
idea de hombre y determinado hombre singular -Sécrates, jcomo no nombrarlo!,- tampoco

hay tercer texto entre el texto de partida y el texto de llegada®*®.

118 paul Ricoeur, “El paradigma de la traduccion”, en Sobre la traduccion (Buenos Aires: Paid6s, 2005), 43.
119 yp
Ibid., 47.
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Las equivalencias de traduccidon nunca podrian constituir criterios de traduccion de
caracter absoluto; para Ricoeur, una equivalencia solo tendrd un estatus de ‘“equivalencia
presunta” o “no fundada en una identidad de sentido demostrable”. Es por ello que en el &ambito
de la traduccién profesional la critica de traduccion se realiza mediante la propuesta de nuevas
versiones de un texto original; mientras que en el campo de la cultura se prefiere optar por las
re-traducciones. No obstante, estas dos salidas planteadas no resuelven el dilema de la fidelidad
vs. traicion al original; por el contrario, lo ponen en evidencia. Si con la traduccion
interlinguistica se pone de manifiesto el distinto funcionamiento de las lenguas naturales y, por
tanto, el dilema en cuestion, la traduccion intralinguistica, al interior de cada lengua natural,
corroborard el mismo hecho. En consecuencia, ni es posible reducir el funcionamiento
diversificado de las lenguas a una lengua universal, en aras de la comprension interlinguistica
absoluta, ni es posible siquiera alcanzar la comprension al interior de una misma lengua.

Ricoeur plantea la problemética de la comprension al interior de una determinada
comunidad linguistica a partir del funcionamiento mismo de cada lengua. Ese funcionamiento
estara marcado por los “procedimientos cotidianos” de la lengua viva; es decir, representaria
una traduccion intralingtistica. En ese sentido, el hermeneuta francés compara la posibilidad
de expresion diversificada que tiene cualquier formulacion linglistica al interior de una
comunidad de habla con lo que hace el traductor al traducir a su lengua materna: “... decir lo
mismo de otro modo -dicho de otro modo- es lo que hace el traductor de lengua extranjera.
Encontramos asi, dentro de nuestra comunidad linguistica, el mismo enigma de lo mismo, de la
significacion misma, el inhallable sentido idéntico, que supuestamente vuelve equivalentes las
dos versiones de la misma frase; por ello, mediante nuestras explicaciones, no salimos del
malentendido, e incluso a menudo lo agravamos”lzo. En otras palabras, los mecanismos
empleados por un hablante al hacer uso de su lengua materna dentro de su propia comunidad
linguistica no llegaran a garantizar el ideal de una comunicacion perfecta, sino méas bien frustran
ese ideal. Se trata, pues, de la misma situacion que se presenta en la traduccion de una lengua a
otra. Pero ¢cémo justifica Ricoeur esta situacion?

Ricoeur refiere que las palabras, las oraciones y los textos son precisamente tres tipos
de unidades que contribuyen a desestimar la posibilidad de una lengua perfecta. Estos tres tipos
de unidades, —estudiadas por Saussure, Benveniste, Jakobson, Weinrich, Gauss, entre otros

tedricos—, han sido siempre espacios de posibilidad para distintos problemas de comprension.

120 Ricoeur, “El paradigma de la traduccion”, 52.
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Si bien es cierto que las unidades aludidas dan lugar a problemas que enfrenta el traductor, no
menos cierto es que, sin ir muy lejos, podemos reconocer esos problemas en la comunicacion
oral y escrita de nuestra propia comunidad linguistica.

En principio, las palabras son afectadas por el fenomeno de “polisemia”; las palabras
tienen muchos significados, e, incluso, hay palabras que llegan a re-semantizarse; es decir, con
el tiempo, una palabra con un significado conocido dentro de una comunidad de habla puede
adquirir nuevos valores. Es por ello gue los diccionarios se convierten en manuales donde una
sola palabra puede consignar una larga lista de significados, los cuales deben ser identificados
y descartados por el autor de la consulta al diccionario mediante el recurso al “contexto”, una
nocion que se complejiza, en la medida en que cada palabra, dentro de un texto, adviene en una
referencia especifica del vasto campo de la cultura, la cual de por si esta fuertemente parcelada
entre las distintas areas del saber y sus respectivos destinatarios. Por otra parte, segun Ricoeur,
habria que considerar las oraciones, las cuales funcionaran como primera unidad del discurso.
Las oraciones, al articular basicamente la accién y su agente, marcan una relacion con el
exterior del texto. Desde esa perspectiva, habria que enfocar la funcidn de las oraciones en
estrecha relacion con el texto, ya que los géneros de textos estan sujetos tanto a las intenciones
del productor textual como a las distintas estrategias de elaboracion discursiva, expuestas tanto
en los tratados clasicos como en la moderna ciencia del texto.

En consecuencia, la traduccion intralinguistica representaria un recurso para demostrar
los escollos que plantea tanto la traduccion interlinglistica como la comunicacion en general,
sobre todo cuando esa comunicacion se realiza a partir de textos, donde el uso del lenguaje esta
mas orientado a producir determinados efectos sobre el lector que a la simple transmision de
informaciones. La escasa claridad comunicativa, revelada a partir de la configuracién de sentido
de los textos, ha llevado a afirmar a autores como Steiner que “comprender es traducir?!. La
traduccion interlinguistica, marcada por el dilema de fidelidad vs. traicion, dard lugar a
problemas de carécter ético, que Paul Ricoeur explicaria haciendo uso de la metafora de la

“hospitalidad lingiiistica”.

4.1.3. Los tres intraducibles

Como se sefialo en el apartado anterior, la traduccidn se convierte en una tarea imposible
de realizar en un nivel teorico y, a la vez, susceptible de realizacion en la practica por la

necesidad de comunicacion. Esa situacion se pone de manifiesto por tres factores relacionados:

121 Ricoeur, “El paradigma de la traduccion”, 51.
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la diversidad de lenguas (pluralidad de las lenguas), la fidelidad vs. la traicion (superacion de
la relacion “traducibilidad” vs. “intraducibilidad”) y el sentido (vinculado ahora a la letra).

El primer factor de intraducibilidad alude al hecho de la diversidad estructural de las
lenguas a partir de los llamados “recortes” (o segmentaciones de la realidad): recorte fonético
y articulatorio (aspecto basico de los sistemas fonéticos), recorte lexical (oposicion de los
sistemas léxicos de las lenguas) y recorte sintactico (en relacidn con los sistemas verbales y la
ubicacion de un acontecimiento en el tiempo). Sin embargo, a esos tres recortes 0
segmentaciones de la realidad se suma la recomposicion de la realidad en el discurso, aspecto
relacionado mas bien con la elaboracion de los mensajes o textos. Ricoeur, parafraseando a
Emile Benveniste, subraya la funcion organizadora de la oracion, ya que organiza las funciones
de locutor, interlocutor, mensaje y referente. Es decir, las oraciones de un texto ponen en
relacién el sentido (lo expresado mediante signos) y el referente (lo que se dice sobre aquello
expresado con identidad propia fuera del ambito textual). Ahora bien, las oraciones cumplirian
un rol trascendente al ser “pequefios discursos tomados de discursos mas largos que son los
textos”?2, Asimismo, los textos *... forman parte de conjuntos culturales a partir de los cuales
se expresan visiones del mundo diferentes, que, por otra parte, pueden enfrentarse dentro del
mismo sistema elemental de recorte fonoldgico, 1éxico, sintactico, al punto de hacer de lo que
se llama la cultura nacional o comunitaria una red de visiones de mundo en competencia oculta
o abierta”*?3,

El segundo factor de intraducibilidad estaria relacionado con lo intraducible terminal.
Si no es posible asumir la relacion “traducibilidad” vs. “intraducibilidad” debido a la evidente
realizacion de la comunicacién interlinguistica (e intercultural), serd necesario reemplazar esa
relacion por aquella otra de “fidelidad” vs. “traicion”. El ajuste metodoldgico se justifica porque
al abordar las cuestiones de traduccion no existe un criterio de caracter absoluto para determinar
qué es una buena traduccion. En tal sentido, el trabajo de la traduccion profesional y cultural
solo puede basarse en las equivalencias presuntas de las versiones que alternan entre un
acercamiento a las ideas del autor original o al lector de la traduccion. La introduccion de este
principio (“fidelidad” vs. “traicion”) consolida, mediante la realizacion de otras traducciones,
la posibilidad de la traduccién y, por tanto, la recurrencia a la critica o las re-traducciones; sin
embargo, el punto de partida sera siempre “la experiencia de lo extranjero” o el “impacto de lo

incomparable”!?,

122 paul Ricoeur, “Un pasaje: traducir lo intraducible”, en Sobre la traduccién (Buenos Aires: Paidos, 2005), 63.
123 Ricoeur, “Un pasaje: traducir lo intraducible”, 63.
124 1bid., 70.
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El tercer factor de intraducibilidad se ubicaria en el nivel del sentido. Tradicionalmente,
el sentido se considera un ideal del proceso de traduccion que rechaza la traduccion literal. Es
decir, un traductor de sentido tendria que estar en desacuerdo con la traduccion palabra por
palabra. Sin embargo, en la traduccion como forma de “construccion de lo comparable™ se
comprueba que no siempre se puede rechazar la expresion formal: “Excelentes traductores
siguiendo el modelo de Holderlin, de Paul Celan y, en el campo biblico, de Meschonnic, han
hecho campafia en contra del sentido solo, el sentido sin letra, el sentido contra la letra.
Abandonaron el refugio confortable de la equivalencia de sentido, y se arriesgaron en regiones
peligrosas donde importarian la sonoridad, el sabor, el ritmo, el espacio, el silencio entre las
palabras; la métrica y la rima”'%, En otras palabras, el sentido por el sentido, méas alla de ser
una nocion fundamental de la traductologia, tendra que adecuarse también a las circunstancias
de la traduccion, expresadas, sobre todo, en: variedad de texto, posibilidades de re-expresion
de la forma en la versién traducida, posibilidades creativas (o recreativas) del autor de la
traduccion, entre otros aspectos. En consecuencia, el tercer factor de intraducibilidad aportaria
a la traduccion la recreacion de la forma, admitiendo la asociacion entre “sentido” y “palabra”
e integrando la “recreacion” a la construccion de lo comparable.

Los tres intraducibles comentados esbozarian con mayor precision los limites y
posibilidades de la traduccion en la tensién entre aceptabilidad e inaceptabilidad. Mientras el
segundo intraducible sitta la discusion en el plano de la realidad (superacién de la concepcion
linguistica de la traduccion o primer intraducible), el tercer intraducible expresa lo que hacen 'y
han hecho siempre los traductores, mas alla de la discusion tedrica. Serd, pues, el tercer
intraducible el que ponga el acento sobre una cuestion neuralgica en la traduccion: el sentido.
Ahora bien, el sentido visto desde la realidad del texto y desde las expectativas del traductor
tiene un caracter mas concreto. Es decir, la idea de un sentido del texto constituye una coyuntura
particular a la que se enfrenta cada traductor o, expresado con otras palabras: las decisiones del
traductor, con miras a la re-expresion del sentido del texto, tienen un caracter unilateral. En el
siguiente apartado, retomaremos la nocion de “interpretacion” en sus relaciones con el sentido
del texto y la actitud del lector que se acerca al texto: presuposicion de sentido o distancia

critica.

125 Ricoeur, “Un pasaje: traducir lo intraducible”, 73-74.
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4.2. Configuracion de sentido e interpretacion

Sobre la “interpretacion” se apuntd anteriormente que incluye en si la relacion entre
“explicacion” y “comprension”. La constitucion de sentido de un texto redefinira el rol del
lector. A diferencia de la hermenéutica romantica, la expectativa ya no sera alcanzar a entender
al autor del texto, sino mas bien interactuar con el texto para alcanzar su comprension. Asi, la
tarea de interpretacion se convierte en un medio para explicar al lector, a través de las palabras
organizadas, el sentido del texto. Las consecuencias de este planteamiento metodoldgico
incidiran tanto en el plano textual como existencial. Por una parte, la comprension de los textos
se convierte en un trabajo mas realista, en tanto el lector interpreta los textos desde su situacion
espacial y temporal; por otra parte, el lector, al ejecutar una supresion temporal (interrupcion)
de la referencia ostensiva dentro del texto, crea un nuevo espacio de sentido que le permite
trascender la realidad. Pero ¢qué otras implicaciones habra para el campo de la hermenéutica?

De acuerdo con Paul Ricoeur, la nocion de “interpretacion” se puede relacionar con dos
enfoques o dos tradiciones distintas de la hermenéutica. En primer lugar, habria que considerar
la perspectiva de Aristoteles, segun la cual habria “interpretacion” toda vez que decimos algo
de algo. Aun cuando la interpretacién, por lo general, se produzca con la emision de unidades
como el nombre o el verbo, ésta concierne sobre todo al enunciado: “...el nombre ya es en si
mismo interpretacion, y el verbo también, puesto que alli enunciamos algo; pero la enunciacion
o0 phasis se toma del sentido total del logos; asi que el sentido total de la hermeneia no aparece
sino con el enunciado complejo, con la frase, que Aristoteles llama logos y que comprende tanto
la orden, el ruego, la pregunta, como el discurso declarativo o apophansis”*?. En efecto, el
valor atribuido a la interpretacion se desprenderia de un conjunto de aspectos presentes en los
textos como configuraciones de sentido. Por ello mismo, se estaria reduciendo la complejidad
del ejercicio de la interpretacién si valoraramos sélo el discurso declarativo dejando de lado
otras variedades de discursos, y, por consiguiente, se estaria adscribiendo el trabajo de
interpretacion al campo de la logica. En tal sentido, la nocioén de “interpretacion” como algo
que se dice de algo habria que entenderla como un antecedente de la plurivocidad de sentido en

(13

el texto, en relacion directa con las significaciones multiples del ser: . no digo que
Aristoteles haya planteado el problema de las definiciones multivocas tal como lo elaboramos
aqui; solamente digo que su interpretacion de la significacion como “decir algo de algo”

introduce a una semantica distinta de la légica, y que su discusion de las significaciones

126 payl Ricoeur, “El conflicto de las interpretaciones”, en Freud, una interpretacion de la cultura (México, D.
F.: Siglo XXI Editores, S. A., 1990), 23.
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maultiples del ser abre una brecha en la teoria puramente légica y ontoldgica de la

univocidad”'?’.

El segundo enfoque o tradicién hermenéutica proviene de la exégesis de los textos
biblicos. Desde este enfoque, la hermenéutica se convierte en “ciencia de las reglas de la
exégesis”, en tanto “interpretacion particular de un texto”'?8, Es el campo donde se ha
desarrollado propiamente la hermenéutica. Al margen de la dinamica particular de
funcionamiento de las distintas practicas hermenéuticas, la exégesis de los textos biblicos ha
desarrollado nociones centrales para una hermenéutica de la interpretacion, tales como:
“simbolo” o “analogia” o “sentido simbolico”. Sin embargo, la exégesis de los textos biblicos
ha estado caracterizada tanto por su dependencia de una autoridad (monarquica, colegial o
eclesial), como por su tradicién, tributaria a su vez de una tradicion “escrituraria”. La influencia
de esta segunda caracteristica sobre las hermenéuticas habria sido superada gracias a un cambio
de paradigma, de acuerdo con el cual la hermenéutica se inspiraria en la interpretacion de la

naturaleza, interpretatio naturae, y, por tanto, permitiria una extension del texto:

Desde el Renacimiento esta interpretatio naturae esta tan completamente liberada de sus
referencias propiamente escriturarias que Spinoza puede recurrir a ella para instituir una
nueva concepcion de la exégesis biblica; la interpretacion de la naturaleza -dice en el Tratado
teoldgico-politico- es lo que debe inspirar la nueva hermenéutica regida por el principio de
la interpretacion de la Escritura por si misma; este paso de Spinoza, que no nos interesa aqui
desde el punto de vista propiamente biblico, sefiala un curioso rebote de la interpretatio

naturae, convertida en modelo, sobre el antiguo modelo escriturario de que se trata ahora'?°.

La interpretacion de los textos desde estas dos concepciones (aristotélica vs. exégesis
de textos biblicos), mas alla de permitir comprobar un interés por la configuracion de sentido,
revela, asimismo, el desarrollo que ha experimentado la Hermenéutica por la influencia de
determinadas coyunturas tedrico-metodologicas. La practica de la exégesis biblica conduciria
a un nuevo paradigma en la Hermenéutica, que implicaria nuevos objetivos para el analisis de
los textos. Con el desplazamiento de la tradicion “escrituraria” quedard libre el camino para el
texto con todas las consecuencias que se desprenden del mismo en adelante. Ya no se tratara

solamente de interpretar los textos a partir de la presuposicion de sentido (principio de caridad),

127 Ricoeur , “El conflicto de las interpretaciones”, 25
128 1pid.
129 |bid., 26.
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sino, ademas, atender a lo que se desprende de ese planteamiento de sentido desde la actitud

critica (principio de sospecha):

..., hay que dar razon a Ricoeur cuando insiste en la necesidad de lograr una mediacion
integradora de benevolencia (caridad) y sospecha critica, dentro de una concepcién de la
comprension y la racionalidad que resulte defendible en la actualidad (27). Sin embargo, esto
no debe hacer perder de vista, en mi opinion, el inevitable primado metddico que ha de tener,
incluso en una concepcidn de esa indole, el momento de la identificacion benevolente frente
al momento de la distancia critica y la puesta en cuestion, que no se fia de lo que aparece a
primera vista como motivacién, alcance y finalidad de aquella configuracién de sentido que

ha de ser comprendida e interpretada®®.

En consecuencia, una propuesta de analisis del sentido de los textos, superando los
enfoques hermenéuticos tradicionales, se orientaria propiamente al proceso de comprension de
textos sobre la base de la existencia de algunos fundamentos tedrico-metodoldgicos puramente
textuales (por ejemplo: coherencia, sentido, etcétera); sin embargo, en una propuesta de analisis
no se podria eludir la referencia inevitable a aquellos otros fundamentos de critica textual (por

ejemplo: representaciones, ideologias, etcétera).

4.3. Formalizacion teérico-metodoldgica de la hermenéutica textual de Paul Ricoeur para
el andlisis de las tres versiones al castellano de la novela VVoyage au bout de la nuit

En el presente apartado, sobre la base de los fundamentos comentados en apartados
anteriores, abordaremos aspectos relacionados con los objetivos de la investigacion. En
principio, es necesario determinar como se insertara la propuesta hermenéutica textual de Paul
Ricoeur en el contexto de los problemas de la traductologia contemporanea para los fines de
nuestra investigacion. En tal sentido, se plantearan algunos presupuestos traductol6gicos
prioritarios que permiten comprobar la relacion entre los estudios hermenéuticos y los estudios
de traduccion. Por otra parte, se presentaran algunas ideas generales sobre la novela Voyage au
bout de la nuit de Louis Ferdinand Céline, que orientaran las posibilidades de una propuesta de
analisis. En consecuencia, en este apartado, discutiremos la viabilidad de la propuesta
hermenéutica textual de Paul Ricoeur en el campo de la traduccion para analizar la novela

Voyage au bout de la nuit.

130 Vigo, “La idea de la racionalidad en la hermenéutica filosofica contemporanea”, 275.
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4.3.1. Problema y objetivos de la investigacion

La investigacion se presenta como una reflexion sobre la tarea de la traduccion desde la
perspectiva hermenéutica de Paul Ricoeur. La aproximacion de Ricoeur al lenguaje, a la
interpretacion y, en particular, a la relacion autor-obra-lector merece una disquisicion en el
campo de la traduccion (en los Estudios de Traduccion), disciplina orientada al estudio del
texto, la comunicacion y el proceso mental del traductor. Consideramos que la propuesta
hermenéutica de Ricoeur permitird resolver los problemas de sentido planteados en la
traduccion (al castellano) de la novela Voyage au bout de la nuit. Desde esa perspectiva, hemos
planteado, desde un principio, como problema general de la investigacion: ;como se inserta la
propuesta de Paul Ricoeur en el pensamiento hermenéutico del siglo XX y qué ventajas ofrece
para la comprension del sentido en las tres versiones al castellano de la novela Voyage au bout
de la nuit?

En los tres primeros capitulos de la investigacion, hemos enfrentado la primera parte
del problema de investigacion al presentar tanto las influencias tedricas presentes en la
hermenéutica textual de Paul Ricoeur como su importancia en el panorama general de la
hermenéutica en el siglo XX. Mientras que los capitulos cuarto y quinto de la investigacion
abordan las posibilidades de aplicabilidad del planteamiento hermenéutico de Ricoeur tanto a
la comprension de la novela Voyage au bout de la nuit como al andlisis del sentido de sus tres
versiones al castellano.

Voyage au bout de la nuit se constituye como un texto emblematico del pensamiento
critico de Céline sobre la base del conjunto de experiencias de vida (narradas por el personaje
principal): la sociedad francesa de los afios treinta o la colonizacion francesa en Africa o la
idiosincrasia de la sociedad estadounidense. Esas experiencias, enmarcadas en distintos
escenarios geograficos, tendran como objetivo comun descentrar los valores e ideales que
sostienen el orden institucional en las sociedades del mundo occidental, en la medida en que
encuentran su fundamento en un tipo de ordenamiento econémico mundial. Sin embargo, en la
presente investigacion, mas alla de plantear una discusion sobre los contenidos culturales de la
novela del autor francés, nos abocaremos a discutir como se constituye el sentido en la narracion
a partir de la propuesta hermenéutica de Paul Ricoeur. La consecucion de nuestro fin implica
tomar en consideracion dos aspectos importantes, que forman parte del eje metodoldgico de la
investigacion. En principio, la observacion de las caracteristicas discursivas del texto de Céline
(contenido proposicional) nos permitira acogernos, de manera mas directa, a la propuesta

hermenéutica de Ricoeur para seleccionar de esa propuesta los recursos necesarios para el



86

analisis de la narracién. Como se sabe, desde el Renacimiento hasta la actualidad, algunas
disciplinas operan siguiendo, sobre todo, un método de caracter inductivo que les permite
focalizar los problemas de investigacion a partir de su propia situacion contextual, a diferencia
del método deductivo que apelaba a la reflexion y se amparaba en un conjunto de postulados o
axiomas que impedian ver la verdadera dimension de los problemas desde su interior. Asi, una
observacion panordmica de la novela de Céline nos permitira adecuar el proyecto de andlisis al
texto mismo, de tal manera que se pueda evitar organizar un analisis de caracter general,
elaborado al margen de las caracteristicas discursivas del texto. En segundo lugar, apelaremos
a algunos de los presupuestos tedrico-metodoldgicos de la traductologia, relacionados con una
epistemologia de los estudios de traduccion. Un recorrido tedrico puntual, enfocado en
cuestiones medulares de la traduccidn, buscara disponer de recursos declarativos y operativos,
que permitiran demarcar el camino hacia un campo de acciones concreto dentro de la presente
investigacion.

En consecuencia, mediante una exploracion discursiva de la novela y algunos
presupuestos traductoldgicos se podra delimitar la aplicabilidad metodol6gica de la propuesta
hermenéutica de Paul Ricoeur para la comprension de la novela Voyage au bout de la nuit vy,
por consiguiente, su viabilidad para el analisis de las tres versiones al castellano de la novela

francesa.

4.3.2. Aproximacién general a la comprension de Voyage au bout de la nuit

En este apartado realizamos una proyeccion (vista panoramica) de las caracteristicas
discursivas de la novela Voyage au bout de la nuit, la cual nos aproximara a su comprension.
La organizacion discursiva (nivel lingiistico-textual constituido a partir de la elaboracion
motivada de los enunciados) de la novela nos permitira construir tres programas analiticos, que
se esbozaran en los apartados 4.4.1.1. (nivel discursivo), 4.4.1.2. (nivel pragmatico) y 4.4.1.3
(nivel cultural). Sera en la instancia de andlisis del nivel discursivo donde se evaluaran los
recursos linguistico-textuales empleados por el narrador, que fundamentan la relacién texto-
lector aludida maés arriba; lo que permitira acceder a las otras dos instancias de analisis textual:
nivel pragmatico y nivel cultural.

Voyage au bout de la nuit se distingue de otros textos de la Literatura Francesa del siglo
XX por un abandono de las normas canonicas de produccion textual. La tendencia narrativa
tradicional da cuenta, en el relato, de las acciones del personaje ubicado en un plano narrativo
o diegético, quien es focalizado por el narrador en su situacion espacial o dentro de su fuero

interno para dar lugar a distintas perspectivas de observacién del personaje o distintos tipos de
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narrador. Por el narrador, el personaje va construyendo su identidad en el relato y, por
consiguiente, va cambiando de posiciones sintacticas (enunciados sintacticos de accion). De
esta manera, la narracion tradicional se concentra mas en la focalizacion (interior o exterior) de
los personajes, en el ambito cerrado del plano narrativo, que en la necesidad de iniciar una
interaccion con el lector. Sin embargo, en algunos textos clasicos como Don Quijote de la
Mancha de Miguel de Cervantes o Hamlet de Shakespeare sobrevienen algunas situaciones de

metanarracion o metadiégesis*®!

, que induciran a los personajes a una salida parcial del nivel
narrativo o diegético hacia un nivel metanarrativo 0 metadiegético para acercarse al narrador
del texto, con miras a relativizar la condicion ficcional del texto literario.

En la novela de Céline, que aqui nos ocupa, hay un narrador en primera persona; es
decir, narrador y personaje aparecen en sincretismo; ese narrador-personaje no pareceria estar
muy distante de los hechos narrados. Independientemente de un posible caracter autobiogréafico
de la novela, hecho que no nos ocupa en esta investigacion, advertimos en Voyage au bout de
la nuit un estilo de escritura orientado al lector, que se consolida con la interaccion entre el
personaje narrador y el lector. A lo largo del texto, notamos de manera recurrente la aparicién
de expresiones de asombro de la boca del personaje principal, que se refuerzan con un estilo
oral de escritura. Por su aparicion abrupta en el discurso, esas expresiones parecerian ser
ilégicas; sin embargo, cobran sentido no por su significado semantico, sino méas bien por su
valor pragmaético®®?, es decir, por la necesidad de inducir al lector a realizar ciertas inferencias
a partir de determinadas construcciones linglistico-discursivas en el texto. Por esa razon, se
podria afirmar que la reproduccion de hechos o experiencias de vida del personaje principal no
solo evoca contenidos con un significado propio; esos hechos o experiencias abren la
posibilidad de reinterpretaciones de la realidad evocadas por el narrador. A diferencia de los
textos literarios, elaborados a partir de un estilo formal de escritura, donde el desarrollo del
relato se orienta mas a la relacion narrador-personaje, en Voyage au bout de la nuit el relato se

orienta, sobre todo, a una construccion discursiva particular que pone en evidencia una relacion

131 g} nivel de la comunicacion entre el narrador y su simétrico puede adquirir un desarrollo méas o menos amplio
en los textos, pero los avatares de la relacion entre ambos se sitGan en un nivel textual diverso de aquello de lo que
el narrador habla. Se trata de fragmentos de “metanarracion” (o mas generalmente de metadiscurso), es decir,
aquellos en que el narrador comenta la narracion (Hendricks, 1976, 182). La diferencia entre ambos niveles esta
deslindada por una frontera mavil, pero sagrada, en términos de Genette, que marca el limite entre el &mbito de la
historia narrada y el ambito en que se narra, donde se situa el narrador”.

Lozano, Pefia-Marin y Abril, “Situacion de enunciacion y deixis”, 141.

1321 4 pragmaética se define como la relacién entre el signo y el uso que del signo hace el hablante. Los usos
pragmaticos en un texto se orientan a una expectativa de respuesta a partir de determinadas acciones del productor
textual que esperan una reaccion del lector. En ese sentido, se podria afirmar que la pragmatica plantea un uso
dinamico de los signos en el texto.
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narrador-personaje-lector méas cercana, al aprovecharse, oportunamente, los recursos
linguisticos de la lengua francesa de caracter 1éxico-semantico, sintactico y estilistico.

Las caracteristicas narrativo-discursivas de la novela Voyage au bout de la nuit han sido
objeto de numerosas investigaciones relacionadas tanto con la forma como con el contenido.
Ahora bien, en el contexto de la reflexion traductoldgica, los problemas esbozados también
ameritan algunas disquisiciones relacionadas con las posibilidades de re-expresion en otras
lenguas. La traduccion de los textos literarios esta sujeta a “cierta relatividad” en la expresion
debido a factores contextuales, ideoldgicos, poscoloniales, etcétera. Desde la perspectiva de los
Estudios de Traduccion, las distintas experiencias de traduccion literaria, cultural o profesional
enriquecen el &mbito de la reflexion traductoldgica; lo que se manifiesta con claridad en su

organizacion y objetivos.

4.3.3. Estudios de Traduccion: ramas y necesidades

Si bien es cierto que la traduccion no es una ciencia, cuestion de aceptacion general, no
menos cierto es que, desde un principio, se constituira como una disciplina en relacion con
distintas teorias del lenguaje al trabajar con textos. Hacia la segunda mitad del siglo pasado, la
traduccion empezara a adquirir interés entre los investigadores preocupados por los fendmenos
comunicativos. Los afios posteriores a la Segunda Guerra, expresion de un deterioro anunciado,
no s6lo dejaron entrever una preocupacion general por la reconstruccién de las instituciones
sociales o de la actividad politica o de los sistemas de produccion a nivel mundial. La
reconstruccion de las comunicaciones también jugé un rol importante en ese proceso historico.
El contexto adverso que dejaba la guerra permitia refundar el sistema de las comunicaciones,
Yy, por consiguiente, otorgar un rol importante a la traduccion. Las actividades comerciales,
politicas, diplomaticas e interculturales justificaban el ejercicio de las préacticas de traduccion
orales o escritas. Serd el momento adecuado que haria advenir una reflexion tedrica sobre el
proceso de traduccién. Ahora bien, en los albores de la traductologia (los afios cincuenta del
siglo XX), la disciplina no tuvo adn identidad propia. Las propuestas teoricas existentes
describian el proceso de traduccion a partir de las necesidades de otros campos, tales como el
de la linguistica, la estilistica, los estudios literarios, entre otros. Se requerian nuevos canales
de comunicacién que pudieran vindicar la naturaleza comunicativa y textual de la traduccién,
a la vez que un conjunto de criterios de unidad relacionados tanto con el trabajo profesional de
los traductores como con la investigacion y la formacion académica. Los estudios de traduccion,
denominacién debida a James Holmes (2005), permitiran replantear el conjunto de

informaciones existentes sobre traduccién con mayor claridad al apelar a una necesaria unidad
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de criterios sobre el conjunto de las propuestas existentes en el campo de la traduccion en los
planos teorico (reflexion traductolégica), descriptivo (descripcion de traducciones) y aplicado
(instrumentos de apoyo a la traduccion profesional).

En el area de los estudios de traduccion esta presupuesta una necesaria distincion entre
“traduccion” y “traductologia”. Mientras la denominacion “traduccion” se emplea para aludir
al trabajo que realizan los traductores, la denominacion “traductologia” cubre el conjunto de
reflexiones teoricas sobre el proceso de traduccién. Es decir, no se podria hablar de la
traductologia contemporanea si no fuera por los corpus de traducciones existentes, constituidos
sobre todo a partir de una descripcion de las traducciones realizadas. Tampoco se podria pensar
en una evolucion de la traductologia si no se concibiera este ambito de los estudios de
traduccion en relacién continua con otros campos, que tienen en comdn con la traduccion el
estudio de los textos. Por esa razdn, desde antes de la aparicion de la traductologia, la discusién
sobre el proceso de traduccion ha sido muy intensa y divergente. Si por algo se ha caracterizado
el nivel tedrico (traductologia) de los estudios de traduccion es por una falta de unidad
metodoldgica (epistemologica), en la medida en que los teéricos de la traduccién anteriores a
la década de los afos sesenta del siglo pasado enfocaron el proceso de traduccion siempre desde
la perspectiva de sus propios campos de estudio, no siempre convergentes con la naturaleza
textual y comunicativa de la traduccion.

El planteamiento de James Holmes ubicd las distintas contribuciones existentes,
relacionadas con la traduccién (de caracter descriptivo, tedrico y aplicado), en un espacio
(estructurado por ramas) adecuado para los Estudios de Traduccion!33. En tal sentido, desde la
traductologia contemporanea se abordaran los problemas relacionados con la traduccion desde
tres ramas: rama descriptiva, rama tedrica y rama aplicada.

La rama descriptiva, que recoge evidencias sobre las traducciones existentes, contempla
tres niveles relacionados con la produccion de traducciones: descripcién de los estudios de
traduccion orientados al resultado, a la funcion y al proceso. En principio, el nivel de los
estudios de traduccion orientados al resultado comprende, desde una perspectiva diacronica o
sincronica, la descripcion de las traducciones individuales y la comparaciéon entre varias
traducciones de un mismo texto en una o varias lenguas. El objetivo de estos estudios
descriptivos reside en constituir corpus extensos caracterizados por representar un periodo, una

lengua y un determinado tipo de texto. En segundo lugar, el nivel de los estudios de traduccion

133 James Holmes, “The Name and Nature of Translational Action”, en Translated. Papers on Literary Translation
and Translation Studies (Amsterdam: Edition Rodopi, 2005), 184-185.
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orientados a la funcién abarcaria el conjunto de traducciones que ingresan con una determinada
funcion a la situacién sociocultural de la lengua de llegada. Este nivel, que toma en
consideracidn aspectos de caracter contextual de la cultura de la lengua de llegada, ha concitado
un menor interés entre los investigadores; sin embargo, podria llegar a constituir una sociologia
de la traduccién. Por altimo, el nivel de los estudios de traduccidn orientados al proceso esta
conformado por una expectativa de conocimiento sobre lo que realmente sucede en la mente
del traductor durante el proceso de traduccion. Este nivel, sobre el cual existe un nimero
reducido de investigaciones, podria dar lugar a un campo de estudio equivalente a una
“psicologia de la traduccion” o “estudios psicologicos de la traduccion™.

La rama teorica, que recibe los aportes reunidos en la rama descriptiva, evidencia la
necesidad de constituir un planteamiento tedrico de caracter general (teoria de la traduccién
general) para explicar y predecir todos los fendmenos que se incorporan en el campo del
traducir y las traducciones. Esta teoria de la traduccion general, necesaria y susceptible de
realizacion tendria que manifestar un alto grado de formalizacion. Sin embargo, su organizacion
aln parece quimérica, ya que las teorias de la traduccion existentes hasta la actualidad no

evidencian propiamente el estatuto de teorias cientificas de la traduccién:

Most of the theories that have been produced to date are in reality little more than
prolegomena to such a general translation theory. A good share of them, in fact, are not
actually theories at all, in any scholarly sense of term, but an array of axioms, postulates and
hypotheses that are so formulated as to be both too inclusive (covering also non-translatory
acts and non-translations) and too exclusive (shutting out some translatory acts and some

works generally recognized as translations)'®,

Por otra parte, dentro de la rama tedrica, se evidencia una agrupacién de las propuestas
tedricas en consonancia con distintos criterios: a) teorias restringidas al medio (relacionadas
con las traducciones realizadas por el ser humano, las méquinas, asi como por el ser humano y
las maquinas); b) teorias de la traduccion restringidas al area (relacionadas con una restriccion
a la lengua y a la cultura); c) teorias restringidas al rango de la oracion (relacionadas con la
exclusion de aspectos de la macroestructura textual como problemas de traduccion); d) teorias

restringidas al tipo de texto (relacionadas con problemas especificos

134 Holmes, “The Name and Nature of Translational Action”, 186.
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de los tipos textuales); e) teorias restringidas al tiempo (relacionadas con la traduccion de textos
segun la época) y f) teorias restringidas al problema (relacionadas con aspectos especificos
propios del area de la teoria de la traduccidn general).

La rama aplicada, que se plantea como instrumentalizacion de la rama teorica,
comprenderia cuatro &reas: a) ensefianza de la traduccion en entidades superiores de
profesionalizacion, que subraya la importancia de una buena elaboracion de los métodos de
ensefianza, de las técnicas de evaluacion y de la planificacion curricular; b) auxiliares de
traduccion: ayudas lexicologicas y terminoldgicas, asi como gramaticas, entre otros auxiliares
de traduccion condicionados por la situacion traductora; c) politicas de traduccion o
normatividad del ejercicio profesional de la traduccién (necesidad de la traduccion en
concordancia con la situacion socioprofesional, posicionamiento social y econdémico del
traductor, rol de la traduccion en la ensefianza y aprendizaje de lenguas extranjeras, entre otros
aspectos).

Desde nuestra perspectiva, la rama descriptiva hace viable plantear nuevas estrategias
de comprension para situaciones de traduccion generales y particulares. En ese sentido, el
planteamiento hermenéutico de Paul Ricoeur, en el ambito de la traduccion literaria, abre
nuevas posibilidades tanto de comprension de la novela Voyage au bout de la nuit como de
analisis de sus tres versiones existentes en castellano. Aun cuando la constitucion del
planteamiento analitico de nuestra investigacion esté orientada, en primer término, a la
observacion de los fenomenos estilisticos del nivel discursivo-textual de la novela, esboza una
linea de andlisis que podria ser aplicada, en cierta medida, en la comprension de otros textos
literarios y en la revision de versiones al castellano. Es por esa razén que la propuesta analitica
planteada en la presente investigacion representaria, desde una instancia de analisis descriptiva,
un medio para enriquecer el estado tedrico de los Estudios de Traduccion (rama teorica), los
cuales a partir de su objeto de estudio abren nuevas posibilidades de investigacion en

vinculacion con campos afines.

4.3.3.1. Objeto de estudio de la Traductologia y caracteristicas de la traduccion. El
planteamiento de Holmes sobre las tres ramas de los Estudios de Traduccion se puede concebir
como la formulacion general de como operaria la traduccion, de manera idealizada, en un nivel
epistemoldgico de la disciplina. Posteriormente, el planteamiento sera enfocado desde una
perspectiva mas cercana a la actividad concreta realizada por los traductores. Distintos autores
coincidirian en sefialar la importancia de describir y explicar los fenédmenos de traduccion a

partir de reglas que permitan plantear estrategias viables frente a los problemas concretos que
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se presentan al traductor. Ese es el caso de Amparo Hurtado Albir, traductologa de la

Universidad Auténoma de Barcelona, quien manifiesta su posicién en los siguientes términos:

... pensamos que son objetivos prioritarios de la disciplina [ Traductologia]:

- Construir el aparato conceptual apropiado que sirva para definir y explicar los fendmenos
relacionados con la traduccion en todas sus manifestaciones, y para predecir los problemas
y factores que entran en juego.

- Describir y explicar la traduccién (proceso y producto) en todas sus variedades recogiendo
y midiendo datos que permitan clarificar los diversos fendmenos, asi como definir

regularidades, probabilidades, principios, normas comunicativas, etc.**

De acuerdo con la autora antes citada, seria necesaria y oportuna una interrelacion mucho
mas dindmica entre las tres ramas (descriptiva, teorica y aplicada), interrelacion que resultara
en un conjunto de recursos Utiles para el traductor. Es decir, no seré suficiente con realizar
propuestas tedricas que se queden en un nivel de abstraccién; es necesario instrumentalizar las
propuestas en aras de su utilidad. Tampoco seria plausible concebir una realidad préctica (el
traducir) que se desarrollara de manera separada de su teoria: “Holmes en 1978 en “Translation
Theory, Translation Studies, and the Translator”, planteaba la cuestion de si los estudios sobre
la traduccidn encuentran su justificacion en la medida en que presenten una utilidad préactica
para el traductor. Holmes creia que esa utilidad no es criterio de pertinencia, y sefialaba ademas
que la ayuda prestada al traductor depende, evidentemente, del estado de la teoria”%,

Las afirmaciones realizadas de manera posterior a James Holmes se justificaran, en tanto
la actividad préactica del traducir se relaciona mas con las cuestiones de lenguaje que con las
propias de las ciencias exactas o con cuestiones de algunas ciencias sociales, que operan con
metodologias empiricas. Es por ello que la traductologia tendria como imperativo estudiar los
fendmenos recurrentes en el proceso de traduccion atendiendo a las caracteristicas propias de
la traduccion: “... la traduccidn tiene tres caracteristicas esenciales: es texto, proceso de

comunicacién y acto mental”?3’,

4.3.3.2. La traduccion como operacion comunicativa y textual: el proceso mental.

Por regla general, la tarea de la traduccion se define a partir de la relacion de equivalencia

135 Amparo Hurtado, “Evolucion de la reflexion sobre la traduccion”, en Traduccién y Traductologia (Madrid:
Cétedra, 2004), 151.

136 Hurtado, “Evolucion de la reflexion sobre la traduccion”, 150.

137 Amparo Hurtado, “La traductologia: lingiiistica y traductologia”, Trans, n.° 1 (1996): 157.
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funcional entre el texto original y el texto meta (version). Se asume que la eficacia de una
traduccion reside en una “adecuada” reconfiguracion del sentido del texto original para los
nuevos receptores. Desde esa perspectiva funcionalista, habria habido una reinterpretacion del
presupuesto traductologico de la “fidelidad” al original. El traductor sélo es fiel al texto original
si, trascendiendo la forma linguistica, alcanza a plasmar los contenidos en la version a partir de
una variacion de las funciones textuales del original por nuevas funciones en la version. Esa
meta se ha dado en llamar la “finalidad” en la traduccion o el skopos: “El principio dominante
de toda traslacion es su finalidad”*®. Si bien es cierto que existe la posibilidad de una
coincidencia entre la organizacién de las funciones comunicativas (textuales) del original y la
traduccién, no menos cierto es que esa coincidencia siempre estaria determinada por las
necesidades de comprension de los destinatarios de la version. La equivalencia en traduccién
tiene un caracter funcional, que trasciende el planteamiento tradicional de la equivalencia
estructural o equivalencia 1 a 1. En términos funcionales, se podria aseverar que la traduccion
de un texto se orienta a producir el mismo efecto del original en la version. Los ejemplos de la
posicién traductologica funcionalista, aplicada a la practica de la traduccion, se encuentran,
sobre todo, en el siglo XX; por ejemplo, las versiones del Nuevo Testamento a lenguas en cuyas
culturas se desconocian algunos contenidos del mundo occidental, situaciones que obligaban a
los traductores a realizar sustituciones ineludibles de un contenido por otro. Sin embargo, esa
misma posicién funcionalista se ha podido comprobar en la versién que Martin Lutero realizo
de la Biblia de las lenguas hebrea y aramea al aleman moderno.

Desde la segunda mitad del siglo pasado, se admite desde la Traductologia que las
cuestiones de caréacter puramente linguistico no llegan a ocupar un lugar central en la
traduccion, ya que en traduccion no s6lo se toma en cuenta el componente lingistico de los
textos, sino, ademas, los componentes pragmatico y cultural. Es decir, los textos por traducir
—mno solo en el campo literario y filosofico, sino también en cualquier campo profesional—
presuponen un receptor que no es el mismo que el del texto original. La traduccion en la
actualidad contempla la situacion en que ingresard el texto original a otro entorno
(comunicativo y cultural) o el encargo de traduccion®*°. Ahora bien, también podriamos pensar,
en términos funcionales, en una traduccion de la Biblia de las lenguas originales que se oriente

a una conservacion de la forma, al valor literario del texto. Entonces, en esa situacion, ya no

138 Katharina Reiss y Hans Vermeer, “La primacia de la finalidad de la traslacion (Teoria del escopo)”, en
Fundamentos para una teoria funcional de la traduccién (Madrid: Ediciones Akal, 1996), 80.

139 g concepto de “encargo de traduccion”, traduccion literal de Ubersetzungsauftrag, es un aporte de la Escuela
Funcionalista Alemana, cuyos principales representantes (Katharina Reiss, Hans Vermeer y Christiane Nord) se
agruparian principalmente en la Universidad de Heidelberg (Alemania).
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seria plausible optar por una variacion de las funciones textuales del original en la versién; en
ese caso concreto, seria necesario realizar una traduccion casi literal, ya que la finalidad de la
traduccion estaria orientada mas bien a la conservacion del estilo literario de las Sagradas
Escrituras. Un ejemplo ilustrativo seria el comentario que realizaria el escritor argentino Jorge
Luis Borges en una conferencia dictada en la Universidad de Harvard, en la década de los afios
sesenta, sobre la belleza de las traducciones literales: “Matthew Arnold aconsejaba al traductor
de Homero que tuviera una Biblia al alcance de la mano. Decia que la Biblia en inglés podia
ser una especie de modelo para una traduccion de Homero. Pero, si Matthew Arnold hubiera
estudiado con detenimiento su Biblia, habria advertido que la Biblia inglesa esta llena de
traducciones literales, que parte de la extraordinaria belleza de la Biblia inglesa radica en esas
traducciones literales”'*°. En este caso, la traduccion, vista desde la perspectiva de la finalidad,
estaria orientada a la reproduccion de valores estéticos del original y no a la sola transmision
de contenidos para llevar el mensaje divino, de manera méas clara, casi inequivoca, a las
personas sencillas de una comunidad creyente como lo hizo Martin Lutero con la traduccion de
la Biblia al aleman moderno. En consecuencia, destacamos en la presente investigacion la
pertinencia de la concepcidn de texto como proyecto de sentido, que articula los componentes
linguistico, pragmatico y cultural, y, por consiguiente, la oportuna intervencion traductora al
rescate de valores comunicativos que trascienden el componente linglistico de los textos.

La utilidad de una concepcién del texto como proyecto de sentido permite no sélo una
mejor comprension de los textos motivo de traduccion, sino, ademas, asumir la autonomia del
traductor al tomar decisiones en aras de una mejor comprension del mensaje del original. Asi,
las caracteristicas de los textos, la causa de su produccion y las necesidades de los receptores
de la versién inducen al traductor, de manera unilateral, a consideraciones comunicativas que
implican reconfigurar componentes de los niveles linguistico, pragmatico (comunicativo) y
cultural del original en la version. En todas las disciplinas en que se trabaja con el lenguaje, se
concede un mayor campo de accion a la reflexion humana. La traduccion no estd exenta de esa
necesidad de reflexion frente a la comprension de los textos. Por ese proceso de reflexion, el
traductor se acoge necesariamente a la interpretacion como medio de acceso a la comprension.
En ese sentido, el proceso mental del traductor, identificado con un proceso cognitivo de
adquisicion de conocimientos (comprension), revelaria, por una parte, la experiencia individual
de la comprension de los textos y, por otra parte, la autonomia del traductor al tomar decisiones

dentro del proceso de traduccion.

140 Jorge Luis Borges, “La musica de las palabras”, en Arte Poética (Barcelona: Editorial Critica, 2001), 75-95.
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En consecuencia, tanto en la instancia de comprension como en la instancia de las
decisiones de traduccion, reconocemos aspectos del proceso de traduccion, que podrian
articularse (y complementarse) con determinados aspectos de la propuesta hermenéutica de
Paul Ricoeur como criterios susceptibles de aplicacion frente a determinadas situaciones de
traduccidn. Esos criterios, sujetos siempre a las relaciones entre el texto y el lector (traductor),
podrian definir con mayor claridad algunos principios de anélisis textual (abiertos) existentes
en traduccion, a la vez que confirmarian, en cierta forma, el caracter unilateral de las decisiones

de traduccion, asumidas de manera consciente o inconsciente por el traductor.

4.4. Delimitacién e instrumentalizacion del planteamiento hermenéutico de Paul Ricoeur
para la comprension y re-expresion del sentido de la novela Voyage au bout de la nuit de

Louis Ferdinand Céline

El recorrido teérico-metodoldgico por los Estudios de Traduccion ha revelado algunas
cuestiones esenciales de la disciplina. Como actividad practica, este campo supone el desarrollo
de habilidades en el traductor para tomar las decisiones de traduccién mas adecuadas en aras
de la comprension de los receptores a partir de una finalidad (skopos). Como actividad tedrica
(traductologia) implica un conjunto de reflexiones sobre el proceso de traduccién, siempre
flexibles, acordes con la naturaleza de los textos. Su evolucién como disciplina esta marcada
por la descripcion de las traducciones y la implementacion de normas de caracter practico que
representen ayudas para los traductores. Las expectativas de caracter solamente predictivo en
traduccion resultan siempre en distorsiones de la naturaleza comunicativa y textual de la
actividad traductora, ya que las cuestiones de lenguaje dependen siempre de las coyunturas
comunicativas desde donde emergen los textos. Por ello, la denominacion “proyecto de sentido”
expresaria de manera mas pertinente el caracter de las relaciones comunicativas en traduccion,
a la vez que implicaria tomar en cuenta la volatilidad casi natural inherente al uso del lenguaje.
En los proximos apartados, argumentaremos a favor de una propuesta de andlisis Util, de
caracter comunicativo-textual, que articule el planteamiento hermenéutico de Paul Ricoeur con
algunos presupuestos de la traduccion, tanto para el analisis de la novela Voyage au bout de la

nuit (Louis Ferdinand Céline) como para sus tres versiones al castellano.

4.4.1. Trayecto operativo de analisis del funcionamiento textual

En este tramo de la investigacion planteamos un conjunto de criterios que serviran de
orientacion en el analisis de las tres versiones al castellano de la novela Voyage au bout de la

nuit (Louis Ferdinand Céline). Esos criterios se fundan en los principios de la hermenéutica
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textual de Paul Ricoeur a partir de la emergencia del discurso como configuracion de sentido y
la relacion de complementariedad entre comprension y explicacién como una superacién del
enfoque hermenéutico romantico. Para ello, se organiza el analisis en tres programas analiticos
interrelacionados, inspirados en los aspectos tedricos convergentes entre la hermenéutica de
Ricoeur y la traductologia contemporanea. Estos programas analiticos, de acuerdo con la
naturaleza del campo de la hermenéutica, se presentan como medios que permiten una reflexion
sobre las cuestiones de sentido implicadas en las versiones al castellano de la novela Voyage

au bout de la nuit.

4.4.1.1. La coherencia en el nivel discursivo (o del contenido proposicional) del
texto. En el nivel discursivo (o del contenido proposicional), como fundamento integrador de
partida entre hermenéutica y traduccion, ubicamos el criterio de la objetividad a partir del
concepto de “coherencia” del texto, nocion basica de la comprension, y, por tanto, de caracter

transversal a todas las disciplinas que trabajan con textos:

...tanto pensadores de la tradicion analitica -en particular Quine y, sobre todo, Davidson-
como de la tradicion centroeuropea -en particular Ricoeur (24)- han tendido a ver de modo
unificado [dos] tdpicos, el de la interpretacion de los diferentes modos del uso linguistico,
por un lado, y el de la interpretacion de la accion, por el otro. Desde el punto de vista
metodico, el rasgo mas saliente de estas posiciones de orientacion basicamente hermenéutica
reside, a mi modo de ver, en la tesis fundamental del primado de la suposicién de sentido y
coherencia, y, paralelamente, en la insistencia sobre el caracter esencialmente parasitario de
los fendbmenos defectivos correspondientes, es decir, los fenémenos de incoherencia,

irracionalidad interna y, en general, los fenémenos de disrupcion del sentido*.

Pero ¢sera suficiente con apelar a la coherencia como principio general de objetividad
para la comprension de los textos? Si entendemos la coherencia tan s6lo como simple
informacidn semantica articulada con reglas de construccion textual, tendremos que rechazar
esta opcion. La comprension de los textos no sélo esta regida por una pronta y oportuna
recuperacion semantica de contenidos a partir de un tipo particular de organizacion semantica
y estructural; la comprension se asocia también a un conjunto de factores de carécter
comunicativo, que siempre reenvian a una situacion contextual. No es casual que, desde el

analisis del discurso, campo subsidiario de algunos enfoques traductoldgicos contemporaneos,

141 Vigo, “La idea de la racionalidad en la hermenéutica filosofica contemporanea”, 273.
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se sefiale que “... la coherencia pertenece a la comprension y a la interpretacion que el lector
hace del texto”!2,

Los textos, caracterizados por las intenciones que transmiten, se debaten en una
alternancia de significados motivados por el marco de condiciones de produccion y recepcion
textual. Es por esa razon que no resulta pertinente pensar en la coherencia del texto de manera
general o ideal; al hablar de coherencia es necesario relacionarla con el destinatario del texto.
Los textos, mas que ser coherentes, tienen un sentido; ahora bien, no se trata de un sentido
inherente al texto, sino méas bien de un sentido otorgado al texto, mas alla de su coherencia
interna y de su relacion con el mundo real: ... la interpretacion del texto por parte del lector
esta sujeta no sélo a la recuperacion de la informacion seméntica que el texto posee, sino
también a la introduccion de todos aquellos “elementos” de lectura que el sujeto puede poseer,
incluidos dentro de lo que hemos llamado competencia textual: desde el supuesto sociocultural
“ideologico”, los sistemas de creencias, las estructuras pasionales, hasta lo que Eco (1975) ha
llamado subcodigos, y un largo etcétera43,

Dependera de cada lector atribuirle un fin particular al texto de acuerdo con
determinadas necesidades comunicativas. Desde esa perspectiva comunicativa, cada lector
individualizara la coherencia al representarla como el verdadero sentido del texto, lo que
implicaria una forma de comprension basada en la actitud individual del lector frente al texto,
0, lo que es lo mismo, la individualizacion de la comprension en aras de una autonomia

discursiva:

L’écriture” (...) autonomise le discours par rapport a son auteur et a I’intention qui I’a animé
lorsqu’il était prononce : le discours peut étre compris indépendamment de cette intention,
par quiconque sait lire et dans des circonstances autres que celle qui lui a donné naissance.
L’autonomie du discours due a I’écriture suscite 1’objectivité, laquelle doit étre traversée,
expliquée pour que le texte soit compris. Sa référence a la réalité n’est plus ostensive, directe,
mais plutdt, indirecte, médiate. Cette référence indirecte est, écrit Ricoeur, 1’objecte de
I’herméneutique ; et ce qu’elle montre c’est la chose, le monde du texte selon 1’expression
que Ricoeur emprunte a Gadamer. La référence est indirecte lorsqu’il s’agit de textes fictifs,
poétiques, religieux, textes qui ne décrivent pas la réalité, mais plut6t la redécrivent, la

réforment et la reformulent,

142 Lozano, Pefia-Marin y Abril, “El texto”, 27.
143 1pid., 33.

144 paul Mukengebantu, “L’unité de ’ceuvre philosophique de Paul Ricoeur”, en Laval théologique et
philosophique, vol. 46, n° 2 (1990): 214.
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¢Cudl es el fundamento que realmente vincula la coherencia, vista desde el anélisis
estructural del texto y la traduccion, con la perspectiva hermenéutica de Ricoeur? Si se
reflexiona sobre la cuestion desde la perspectiva del andlisis del discurso (o desde la
traduccion), el fundamento seria un sujeto enunciador que instaura su presencia por el discurso:
“En la lingliistica europea, a partir de Benveniste, el sujeto productor del discurso se une a la
observacion de su presencia en su propio discurso: ‘El acto individual de apropiacién de la
lengua introduce al que habla en su habla’ (Benveniste, 1970). Se asume asi una consideracion
que va a ser fundamental para el analisis del discurso: El discurso es el lugar de construccion
de su sujeto (Greimas, 1976). A traves del discurso el sujeto construye el mundo como objeto
y se construye a si mismo (Greimas, Courtés, 1979)”14,

Ahora bien, si abordamos la cuestion desde la perspectiva de la hermenéutica de Paul
Ricoeur, el fundamento seria, de manera analoga al analisis del discurso, la necesaria
complementacion entre el “querer decir” (intencién) y su materializacion como lo “dicho”
(letra): “En la lingtiistica del discurso el acontecimiento y el sentido quedan ensamblados. Esta
articulacién es el nucleo de todo el problema hermenéutico. Del mismo modo que la lengua, al
actualizarse en el discurso se eclipsa como sistema y se realiza como acontecimiento, asi, al
entrar en el proceso de comprension, el discurso en tanto acontecimiento se desborda en el
significado. Esta superacion del acontecimiento en el significado es caracteristica del discurso
en cuanto tal”4®,

En ambos casos, mas alla de superarse el pensamiento romantico de Schleiermacher y
Dilthey, se inauguraria, mediante la conversion de la lengua en discurso por la enunciacién
(comunicacion escrita), un nuevo criterio de analisis textual: el de objetividad como
instrumento de analisis a partir de la presencia de una instancia de produccidn textual: el sujeto
enunciador o la integracion entre acontecimiento y sentido. En consecuencia, la complejidad
del proceso de comprension, visto desde la perspectiva de la enunciacién, presupone, por un
lado, una individualidad en la interaccion texto-lector; y, por otro lado, en términos teoricos y

metodoldgicos, la objetividad del método de analisis textual utilizado*’. Ambas perspectivas

145 ozano, Pefia-Marin y Abril, “Sujeto, espacio y tiempo en el discurso”, 89.
146 Ricoeur, “La funcion hermenéutica del distanciamiento”, 98-99.

147« 4 que aqui nos interesa es el discurso y su sujeto, un sujeto que s6lo podemos conocer por su discurso. De
una parte, por como se presenta a si mismo -representacién a menudo falaz, advierten Greimas y Courtés (1979)-
y, de otra, como el responsable de conjunto de operaciones puestas en marcha a lo largo del texto (Greimas, 1976).
Este principio representante, cuya imagen reproducimos al final del recorrido textual, es el sujeto de la enunciacién
que, en términos teoricos y metodologicos, no se confunde con el sujeto empirico (emisor, autor...) que
efectivamente haya producido el texto. La razon de esta distincion metddica se halla en la necesidad que tiene la
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son afines tanto al moderno analisis del discurso (y a la traduccién), como a la hermenéutica
textual de Paul Ricoeur. Es en ese marco de complementariedad que plantearemos los factores
de coherencia que integraran el Programa analitico 1 en el nivel discursivo (o nivel de contenido

proposicional) de la novela Voyage au bout de la nuit.

4.4.1.1.1. Programa analitico 1. El Programa analitico 1 dara cuenta de las incidencias
lingUistico-estilisticas en el nivel discursivo de la narracion Voyage au bout de la nuit y de las
versiones al castellano. Se asume, en principio, la coherencia del texto como reconfiguracion
de sentido a partir de la propuesta hermenéutica de Paul Ricoeur. En concordancia con el
planteamiento del pensador francés, partimos de la dialéctica entre acontecimiento y sentido
porque ha representado una forma de trascender las investigaciones orientadas al sistema, a la
sincronia de la lengua, al llevar el debate estructuralista al campo propiamente del “discurso”,
nocion que se articula a la nocion de “lengua” para hacer posible la emergencia del texto a
través del proceso de enunciacion. Asi, consideramos la estructura narrativa de la novela
Voyage au bout de la nuit como estructura sui generis, que se convierte en “explicacion” para
permitirnos acceder al sentido (comprension) mediante un conjunto de recursos estilisticos
propios de la lengua francesa. Estos recursos articulados constituyen el medio de interaccién
entre el texto y el lector (interpretacion) luego de haberse producido la sintesis entre

acontecimiento y significado.

teoria del discurso de contar con conceptos propios y homogéneos. Se comprende que la introduccién de
consideraciones biograficas, psicolégicas u otras acerca del sujeto empirico haria imposible delimitar el campo del
analisis textual y su sistema conceptual”.

Lozano, Pefia-Marin, y Abril, “Sujeto, tiempo y espacio en el discurso”, 89-90.
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Figura 1
Nivel discursivo

NIVEL DISCURSIVO
(CONTENIDO PROPOSICIONAL)

EXPLICACION - INTERPRETACION - COMPRENSION
*Estilo de la
novela

Voyage au bout
de la nuit

En el nivel discursivo del texto (o nivel del contenido proposicional) se articula un
conjunto de factores de sentido que permiten una interrelacion entre el todo y las partes del
texto; estos factores de sentido abren el acceso a las posibilidades de comprension. Para Paul

13

Ricoeur: “... el sentido del texto no es nada que lo refiera a una realidad exterior al texto;
consiste en las articulaciones internas del texto y en la subordinacion jerarquica de las partes al
todo; el sentido es el ligamen interno del texto”!*®, Como tal, el sentido se reflejaria en el nivel
de superficie textual, que permitiria llegar al acontecimiento (el “querer decir”), el cual se ubica
en el otro extremo de la relacion dialéctica entre acontecimiento y sentido. Es decir, el recorrido
desde el sentido al acontecimiento implicara la interpretacion del contenido proposicional del
texto. En consecuencia, el primer programa analitico esbozara el contenido proposicional (nivel
discursivo) que evidencia la narracion Voyage au bout de la nuit, de tal manera que el segundo
y tercer programa analitico hagan alusion al “querer decir” de la novela (nivel pragmatico) y
(aunque no exclusivamente) al “ser en el texto” (nivel cultural), respectivamente.

Desde la aparicion de la novela Voyage au bout de la nuit de Louis Ferdinand Céling,
en la década de los afios 30 del siglo XX, se han publicado distintas investigaciones orientadas
a comprender tanto la forma como el contenido de esta narracion. Voyage au bout de la nuit es
una novela autobiografica que, en una suerte de mimesis, retrata el pensamiento de su autor en
el contexto de la guerra, el colonialismo francés en Africa, las experiencias de vida en Estados
Unidos y la tension ideoldgica de la época en Francia. Esas distintas tematicas, presentadas a
partir de la vida del personaje principal (Bardamu), llegaran a esbozar una vision ideol6gica
particular dentro de la narracién. Si en la novela se evidencia una critica de la tradicion politica

de la derecha en Francia, también se pondra de manifiesto cierto desprecio por los colonizados

148 | ozano, Pefia-Marin y Abril, “El texto”, 33.
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africanos y los sectores sociales franceses menos favorecidos. Mas que una valoracion de las
ideas politicas del autor, Voyage au bout de la nuit plantearia, segun Thomas Choury, una vision
anarquista del momento histdrico que se vivia entonces'*®. Por otra parte, la expresion de los
hechos historicos y el discurso ideologico, vehiculados por la novela, configuran la identidad
de un destinatario abocado, sobre todo, a descifrar el mensaje implicito a partir de una dindmica
de interaccion con el texto. Sera, pues, el discurso motivado de la novela que conduzca al lector
de la forma al contenido en aras de la aprehension de sentido.

Aun cuando la novela sea una critica propiciada por el pensamiento de Céline, su
contenido aparece planteado como un ejercicio de comprension para el lector a partir de las
estrategias discursivas presentes en el texto. EI camino a la comprension del escrito aparece
mediado por una propuesta de estilo recurrente a lo largo de la narracion. Voyage au bout de la
nuit se caracteriza, sobre todo, por una ruptura con la escritura tradicional, representativa del
canon literario en Francia. Esa ruptura consistira en la integracion del lenguaje oral a la escritura
del texto literario. Es por ello que, en la novela, méas alla de recurrirse a la focalizacion del
personaje por el narrador del texto en su situacion espacial-temporal y en su fuero interno

(narrador omnisciente), se revelara sobre todo un acercamiento al lector:

L’aspect rhétorique fait bel et bien partie du systeme, mais il agit pour ainsi dire en tant que
medium, attendu que 1’éloquence ne saurait exister si elle n’était pas inscrite dans un cadre
herméneutique. Les dimensions rhétorique et herméneutique sont incontestablement
interdépendantes, un peu comme la poule et I’ceuf, cependant, il importe de ne jamais perdre

de vue le fait que la poétique célinienne a été congue pour que le lecteur éprouve le texte. ...

En efecto, la organizacién del discurso orienta de manera decisiva la configuracion de
sentido que se desprende del nivel discursivo-textual. Es como si el texto le estuviera ofreciendo
al lector ciertas instrucciones para llegar a la clave de su comprensién. Veremos, méas adelante,

como el texto narrativo interactta con el lector seleccionando un registro coloquial-popular, si

149 Thomas Choury, Voyage au bout de la nuit. Histoire d’un livire (Mémoire de Séminaire, Université Lyon
Lumiére 2, Institut d’Etudes Politiques de Lyon, 2013), 59.

150 g aspecto retorico es, en verdad, parte del sistema, pero este aspecto actla, digamos, como un medio, ya que
la elocuencia no podria existir si no estuviera inscrita en un marco hermenéutico. Indudablemente, las dimensiones
retorica y hermenéutica son interdependientes, como la gallina y el huevo; sin embargo, es importante no perder
de vista nunca que la poética celiniana ha sido concebida para que el lector viva la experiencia del texto”.
Mathieu Morin, L évolution du style de Voyage au bout de la nuit a D ’un chdteau I’autre: stigmatisation du corps
et parcours d’une conscience nouvelle (Mémoire de Maitrise en Etudes Littéraires, Université du Québec a
Montréal, 2009), 9.

[La traduccion es nuestra].
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no coloquial-vulgar. Y la introduccién de ese estilo oral dentro del escrito literario se identifica
con el componente retdrico del texto, el mismo que abre el acceso a la interpretacion o a la
reflexion hermenéutica.

De acuerdo con un enfoque, el estilo “[...] es definido por la condicion de las personas
y también por los géneros, por cuanto ‘cada género debe tener un caracter de estilo anélogo a
su objeto (La Harpe, Lycée, VII, 296)>1%L, Si bien es cierto que la definicion de Pierre Guiraud
sefiala dos criterios relacionados estrechamente con el estilo desde la Retdrica Clasica, no
menos cierto es que las cuestiones de estilo hay que entenderlas, sobre todo, en el marco de las
condiciones comunicativas en que se producen los textos. En lo relativo a los textos literarios,
en los que los aspectos formales cumplen una importante funcién en la comprensién, lo menos
gue podemos esperar es un uso motivado del lenguaje a partir de los recursos de la lengua. A
diferencia de los textos pragmaticos (o informativos), caracterizados por la transmision de
mensajes de caracter temporal, el texto literario, independientemente de otras funciones
comunicativas, plantea una critica de la época que prevalece en el tiempo. Desde esa
perspectiva, consideramos que el estilo, mas alla de las preferencias del autor o de su
compatibilidad con un género textual en particular, resume el proyecto de sentido del texto a
partir de un uso motivado del lenguaje. Ahora, en el caso de Voyage au bout de la nuit, la
“emocion” constituye un rasgo distintivo del estilo de la novela. Pero jcudl es el rol que cumple
la emocién en la novela? ;De qué manera influye la emocion en la comprensién del lector?

El término “emocion” tradicionalmente alude a una “... alteracion del animo intensa o
pasajera, agradable o penosa, que va acompafiada de cierta conmocion somatica”!*?. Desde esa
perspectiva, una emocion determinaria cambios de distinta naturaleza en la voluntad,
acompariados de ciertos efectos. Pero mas alla del caracter de los cambios en la voluntad y sus
respectivos efectos, habria que poner de relieve que toda emocion conlleva el uso de un lenguaje
determinado que contribuye a su realizacién mediante el recurso a las distintas representaciones
de la realidad. En ese sentido, Voyage au bout de la nuit es un texto literario que traslada la
emocion desde el plano de la realidad (las experiencias del autor) al plano narrativo
(experiencias del personaje) para iniciar la interaccion entre el personaje y el lector por medio
del lenguaje. Se trata de una dindmica que en la novela se completa mediante la incrustacién de

la lengua oral en la lengua escrita precisamente para llegar a alcanzar la emocion tan esperada:

151 pierre Guiraud, “Retdrica”, en La estilistica (Buenos Aires: Editorial Nova, 1960), 23-24.
152 REAL ACADEMIA ESPAROLA, “Definicién de ‘emocién’”, consultado el 15 de abril del 2021,
https://dle-rae-es.webpkgcache.com/doc/-/s/dle.rae.es/emoci%C3%B3n
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“Or la langue frangaise écrite, telle qu’elle est parvenue jusqu’ a nous apres quelques siecles
d’usage qui ont réglé ses conventions, ses poncifs, sa bienséance syntaxique et son penchant
régulatoire, est un véhicule impropre a traduire 1’émotion, ‘I’émotion ne peut étre captée et
transcrite qu’ a travers le langage parlé... le souvenir du langage parlé!”*>3. A diferencia de
los textos de la tradicidn literaria francesa, orientados sobre todo a un uso cultivado de la lengua
escrita, en Voyage au bout de la nuit se replantean los patrones estilisticos de la literatura
tradicional recurriendo a las posibilidades expresivas que ofrece el francés oral, asi como
distorsionando ciertos usos gramaticales y estilisticos de un nivel de lengua estandar: “Les
vertus émotives de la langue parlée ne se retrouveront dans I'écrit qu'au prix d'une savante,
patiente et minutieuse manipulation langagiére de la part de I'écrivain...”*>*. Serd por medio de
la oralidad que se marcard en la novela la singularidad estilistica del texto, asi como su
dinamismo comunicativo para aproximar el texto al lector: “Je crois que le role documentaire,
et méme psychologique, du roman est terminé, voila mon impression. Et alors, qu'est-ce qu'il
lui reste ? Eh bien, il ne lui reste pas grand-chose, il lui reste un style, et puis les circonstances
ou le bonhomme se trouve”**,

En el nivel discursivo, compuesto por el contenido proposicional de la novela, el anlisis
destacard, en particular, un uso dindmico de la sintaxis. A nuestro criterio, resulta ser el factor
mas determinante tanto en el analisis de la novela en lengua francesa como en las versiones al
castellano, y, por consiguiente, en la reconfiguracion del sentido del original en castellano. A
diferencia del nivel l1éxico-semantico y estilistico, el nivel sintactico produce un mayor efecto
en la percepcion de la accion narrativa. EI conjunto de oraciones pone de manifiesto un flujo
de formulaciones sintacticas complejo como: inversiones, desplazamientos, aglutinacién de
informaciones, entre otras formulaciones. Mediante la consigna narrativa de alteracion
sintactica, en aras de una destruccion de las normas de escritura establecidas, de manera
deliberada, no s6lo se plantea una forma de escritura no canonica, sino también el medio de

apertura del texto al lector y, por tanto, la posibilidad de reconfiguracion del sentido a la manera

153 «Ahora bien, la lengua francesa escrita, como ha llegado a nosotros, después de algunos siglos de uso que han
normado sus convenciones, sus clichés, su propiedad sint4ctica y su tendencia reguladora representa un vehiculo
inadecuado para traducir la emocion; “jla emocion s6lo puede ser captada y vuelta a expresar mediante la lengua
oral... el recuerdo del lenguaje oral!”. [La traduccidn es nuestra].

Guy Drouin, S’écrire (Mémoire de Maitrise, Université du Québec a Trois Riviére, 2000), 52.

154 «Las virtudes emotivas de la lengua oral s6lo se reencontraran en el escrito al precio de una manipulacién
lingiiistica sabia, paciente y minuciosa de parte del autor...”. [La traduccion es nuestra].

Ibid., 52

195 «Creo que ya termind el rol documental de la novela, e incluso el psicolégico; esa es mi impresion. (Y,
entonces, qué le queda? jY bueno! No le queda gran cosa; le queda un estilo, y las circunstancias en que el hombre
se encuentra”. [La traduccion es nuestra].

Louis Ferdinand Céline, "Bibliotheque de la pléiade™, en Romans, n° 1l (s/f) : 931-936.
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del lector. Es por ello que en Voyage au bout de la nuit, como se pondra de manifiesto en el
analisis del Capitulo V, sélo se llega a alcanzar la misién comunicativa del original francés si
el lector, ubicandose “ante el texto”, repara, entre otros aspectos, en la complejidad sintactica
de la narracion y la asume como un medio para aproximarse al valor pragmatico de los
enunciados.

En consecuencia, la version al castellano mas cercana al original francés seria aquella
que tomara en cuenta el efecto pragmatico transmitido por el nivel discursivo del texto. Con
una mirada pragmatica, el traductor se aproximaria al sentido de Voyage au bout de la nuit de
manera mas certera. Mas alla de reconstruir los contenidos semanticos de las oraciones de la
narracion, el traductor debera decantarse por los valores pragmaticos de las oraciones derivados
del contenido proposicional de la novela. Asi, y desde nuestra perspectiva, no seria mejor
traductor de la novela en cuestién quien se preocupara por aclararle al lector lo que él (o ella)
haya entendido (reproduccién semantica de contenidos), sino, mas bien, aquel que fuera capaz
de replantear en la version, a través de una recreacion (reescritura o manipulacion), el efecto
que produce la forma del original, de tal manera que sea el lector mismo quien tome a cargo el
trabajo de interpretacion en una interaccion continua y fluctuante con el texto desde la
manifestacion del sentido (signo o letra) hasta el proceso regresivo de su configuracion, y desde
el proceso de configuracién hasta su manifestacion linglistica. En medio de ese proceso
accidentado de alternancias hacia la comprension, se le abre al lector un esquema alternativo:
0 bien optar por relacionar el conjunto linguistico con la realidad exterior al texto, o bien

interrumpir esa referencia al mundo extratextual para crear, él mismo, su propio mundo.

4.4.1.2. La unilateralidad en la comprension del lector en el nivel pragmatico del
texto. En el nivel pragmatico, como segundo fundamento de convergencia entre traduccion y
hermenéutica, ubicamos la unilateralidad de la comprension. En principio, el nivel pragmatico
se orienta a evidenciar las acciones representadas en el texto por ambos polos de la
comunicacion, en la medida en que la pragmatica aborda las relaciones entre los signos y sus
usuarios en el campo de las practicas empiricas (por ejemplo: traduccion, lexicografia, poética,
retdrica y ensefianza, etcétera), las cuales toman en consideracion al sujeto del discurso®®. En
tal sentido, el nivel pragmatico del texto representa la instancia de la accion, donde se ponen en

relacion los factores del nivel discursivo en una aproximacion a la intencion como

156 Alain Rey, “Problémes de Pragmatique”, en Théorie du signe et du sens (Paris: Editions du Klincksieck, 1976),
169-170.
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manifestacion previa al significado. Por otra parte, desde la perspectiva de asimilaciéon de
algunos presupuestos del anélisis del discurso por la hermenéutica, se observa en el trabajo de
comprension del lector, entendido como aprehension de sentido individual del mensaje del
productor, una actitud unilateral que diferencia su acto de comprension de otros actos de
comprension: “La necesidad de hacer conjeturas con un texto puede relacionarse con el tipo de
autonomia semantica que le adscribi al sentido textual, en mi segundo ensayo. Con la escritura,
el sentido verbal del texto ya no coincide con el sentido mental o la intencion del texto. Esta
intencion es a la vez lograda y abolida por el texto, que ha dejado de ser la voz de alguien
presente. El texto esta mudo”?®’.

La dialéctica entre acontecimiento y sentido se realiza propiamente al pasar de la lengua
al discurso por la enunciacion: “El acto individual por el cual se usa la lengua introduce primero
el locutor como parametro en las condiciones necesarias para la enunciacion. Antes de la
enunciacion, la lengua no es mas que la posibilidad de la lengua. Después de la enunciacion, la
lengua se efectlia en una instancia de discurso, que emana de un locutor, forma sonora que
espera un auditor y que suscita otra enunciacion a cambio”**®. Como sefialabamos hacia el
Capitulo 1l de la investigacion, la enunciacion entendida desde la perspectiva misma de su
realizaciéon representard para Ricoeur un tipo de “apologia del acto verbal como
acontecimiento”. En consecuencia, si el productor del texto se apropia del sistema formal de la
lengua para producir un discurso de manera “individual” o “unilateral”, el destinatario,
siguiendo esa misma dindmica de accion, reconfigurara el sentido del mensaje a partir de su
propia perspectiva de comprension.

Del lado de la actividad traductora, también identificamos la unilateralidad expresada
en las decisiones del traductor. La traductologia contemporanea, enriquecida por los aportes de
distintos enfoques sobre el proceso de traduccion, da cuenta de cierta actitud unilateral por parte
del traductor, quien cumple el rol de lector. Desde la teoria de la manipulacién, el traductor,
valiéndose de los recursos de su propia lengua, puede cambiar el significado de un texto y
distorsionar los valores culturales plasmados en el original. Por lo general, la razon de su
motivacidn radicaria en prever un posible rechazo por los receptores de la cultura meta, quienes
siempre tienen una expectativa de los textos fundada en sus representaciones sobre la realidad
cultural o los roles asignados al individuo en la sociedad. En tal sentido, el factor ideoldgico

determina muchas veces que el traductor realice la denominada “agencia”, es decir, haga

157 Ricoeur, “La explicacion y la comprension”, 86-87.
158 Benveniste, “El aparato formal de la enunciacion”, 84.
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supresiones, modificaciones o “enmiendas” que pudieran comprometer las actitudes de los

personajes de narraciones literarias percibidas como “inadecuadas” por la critica:

Translation is, of course, a rewriting of an original text. All rewritings, whatever their
intention, reflect a certain ideology and a poetics and as such manipulate literature to function
in a given society in a given way. Rewriting is manipulation, undertaken in the service of
power, and in its positive aspect can help in the evolution of a literature and a society.
Rewritings can introduce new concepts, new genres, new devices, and the history of
translation is the history also of literary innovation, of the shaping power of one culture upon
another. But rewriting can also repress innovation, distort and contain, and in an age of ever
increasing manipulation of all kinds, the study of the manipulative processes of literature as
exemplified by translation can help us towards a greater awareness of the world in which we
livel™,

Hay textos originales, cuya version a otras lenguas reconfigura el sentido de la narracion
para orientar la perspectiva de comprensién de los lectores. Ese es, por ejemplo, el caso de El
diario de Anna Frank, donde, en aras del pudor, los traductores suprimieron pasajes del original
neerlandés para construir una imagen idealizada del autor-personaje adolescente frente a los
destinatarios. En las versiones se buscaria, entre otros objetivos, privar al lector adolescente de
los pormenores de la reflexion del personaje principal sobre el descubrimiento de la funcion
reproductiva en los seres humanos, a la vez que se manifestaria la manipulacion sobre el original

como acto de poder o accion unilateral del traductor.

4.4.1.2.1. Programa analitico 2. El Programa Analitico 2 incidira en la relacion entre
los factores que remiten (o refieren) al agente textual, localizables en el nivel discursivo, y la
(s) intencidn (es) vehiculada (s) por la narracién Voyage au bout de la nuit y sus versiones al
castellano. De acuerdo con este objetivo, fundado en el proceso de enunciacion, en un nivel
pragmatico de la accidon textual, nuestro analisis se orientaria a determinar las actitudes del
agente textual (sujeto) en relacién con su enunciado. En textos evaluativos o de caracter
experiencial (autobiografico) se pueden apreciar determinadas intervenciones del agente textual
(o sujeto) orientadas a introducir determinadas ideas, valorar algunas representaciones de la
realidad o adoptar posiciones sobre determinados puntos de vista. En esos y en otros casos,
asumimos que las acciones del agente (o sujeto) van configurando un propdsito retérico en el

texto (entendido como conjunto de intenciones).

159 André Lefevere, Translation/History/Culture (General Editors’ Preface) (London: Routledge, 1992), p. ix.
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Figura 2
Nivel pragmatico

NIVEL PRAGMATICO

EXPLICACION - INTERPRETACION - COMPRENSION
*Conjeturas
sobre el sentido
de la novela
Voyage au bout

de la nuit

En términos operativos, en principio, seria imperativo del analisis identificar la
naturaleza de la relacion de los indicios de persona, tiempo y espacio con el agente textual del
acontecimiento. Como habiamos indicado anteriormente (Capitulo II), esos indicios que
reciben la denominacion de “deixis” cumplen la funcién de “la localizacion y la identificacion
de las personas, objetos, procesos, acontecimientos y actividades de que se habla por relacion
al contexto espacio temporal creado y mantenido por el acto de enunciacién” (Lyons, 1980,
261)'%. Para Ricoeur cumplen un rol esencial en el contexto de la dialéctica entre
acontecimiento y sentido, en la medida en que delimitan el ambito de accién entre el agente y
el destinatario textuales, representado en el texto como proyeccion del agente. En otras palabras,
la deixis que, para Ricoeur, se convierte en una especie de frente de accion en contra del
psicologismo de la hermenéutica anterior, representara el vehiculo de accidn que nos permitira
observar la valoracion de las evidencias discursivas de la novela (estilo) por parte del agente
textual. A esa observacién accederiamos, en tanto lectores, a partir de un proceso de
disquisiciones (reflexiones o conjeturas), que nos acercaria a la comprension de la novela

Voyage au bout de la nuit.

4.4.1.3. La experiencia personal de lectura en el nivel cultural del texto. En el nivel
cultural, como tercer fundamento que vincula hermenéutica y traduccién, encontramos la
experiencia personal del lector; anteriormente, habiamos sefialado la coherencia (nivel
discursivo) y la unilateralidad de la comprension (nivel pragmatico). A diferencia de esos
fundamentos, la experiencia personal del lector constituye un fundamento irrefutable de

convergencia de ambos campos. La comprension de los textos, aparte de la aprehension de lo

160 Citado por Lozano, Pefia-Marin y Abril, “Sujeto, espacio y tiempo en el discurso”, p. 97.
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dicho (el noema) a través del acontecimiento, supone un acercamiento personal a la
configuracién de sentido singular abordada desde unas coordenadas espaciales y temporales
variables: un tipo de lector, quien podria ser 0 no el destinatario textual. En el proceso de lectura,
se pueden comprobar ciertas desviaciones del sentido general (coherencia del texto), en la
medida en que interviene la experiencia personal de lectura que se expresa por una competencia
comunicativa. Si desde la hermenéutica es inevitable realizar conjeturas (como medio de
interpretacion) en aras de la comprension del texto, desde la traduccidn se aspira a la captacion
del sentido sin descartar cierto sesgo de subjetividad presente en la comprension de los textos;
pues, en cualquier proceso de comprension se introducen valoraciones personales del lector

relacionadas con sus representaciones mentales de la realidad.

Figura 3
Nivel cultural

NIVEL CULTURAL

EXPLICACION - INTERPRETACION - COMPRENSION
*Configuracion
del sentido
de la novela
Voyage au bout

de la nuit

4.4.1.3.1. Programa analitico 3. El Programa Analitico 3, en el nivel cultural del texto,
incidiré en las valoraciones (experiencia de vida) que se infieren tanto del sentido del original
como de las versiones al castellano de la novela Voyage au bout de la nuit. En concordancia
con las disquisiciones del Programa analitico 2, fundadas sobre todo en la observacion del plano
referencial de la narracion, se reconstruira la imagen del agente textual, el cual en cada tramo
del discurso asume una actitud en relacion con lo enunciado, y, por consiguiente, va
configurando la imagen de un destinatario textual. Como se indicara anteriormente, hay, a lo
largo de cualquier construccidn discursiva, una actitud evaluativa del agente textual que orienta
la lectura del texto (narracion) hacia un propdésito retdrico (conjunto de intenciones). No
corresponde, en este apartado, determinar si la comprension se orienta mas a una mostracion de
larealidad (referencia ostensiva) o a una interrupcion de la mostracion de la realidad (referencia

no ostensiva), en la medida en que esa decision anticiparia el analisis posterior. Sin embargo,
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es oportuno sefialar que, en términos metodoldgicos, el analisis sobre las valoraciones
(experiencia de vida) en la narracion debe orientarse a abarcar el mayor nimero posible de
indicios que den luces sobre las tendencias del agente textual y, por tanto, sobre la forma en
que deberiamos leer el texto si no decidieramos antes extender al texto la propia experiencia de

vida.



Capitulo V: Las traducciones de Voyage au bout de la nuit de Louis Ferdinand Céline:
Anélisis hermenéutico del sentido

5.1. Texto original: Trayecto operativo de analisis del funcionamiento textual

En este apartado se presentardn y comentaran pasajes de la novela Voyage au bout de
la nuit de Louis Ferdinand Céline sobre la base de la propuesta de analisis planteada en el
Capitulo IV de la investigacion. En principio, los pasajes extraidos de la narracion aludida se
organizan de acuerdo con algunas caracteristicas propias de la teoria del lenguaje literario y de
acuerdo con otras mas bien relacionadas con las caracteristicas de la novela de Céline. En tal
sentido, clasificamos los pasajes en grupos o categorias que corresponden al uso de lenguaje
emotivo, al uso de comparaciones, imagenes o metaforas, al uso de ironia, sarcasmo o burla 'y
al uso de expresiones peyorativas.

En cada uno de los grupos o categorias clasificatorias se indagara sobre la configuracion
de sentido de la narracion Voyage au bout de la nuit a partir del procedimiento de analisis
inspirado en el pensamiento de Paul Ricoeur. Asi, los apartados 5.1.1, 5.1.2.,5.1.3. y 5.1.4, que
retinen las categorias clasificatorias en cuestion, se estructuraran de acuerdo con los tres niveles
de anélisis propuestos en el Capitulo IV de la investigacion: nivel discursivo (o proposicional),
nivel pragmatico y nivel cultural.

El nivel discursivo (o proposicional) describe, entre otros aspectos linguistico-textuales,
la construccién sintactica, la extension oracional o paralelismo de estructuras del original
francés o la recurrencia de estructuras morfolégicas. Asimismo, en este nivel, se presentan
algunas caracteristicas estilisticas de la narracion de Céline, tales como las comparaciones
explicitas e implicitas, la ironia o el sarcasmo, las cuales dentro del moderno analisis del
discurso se consideran como fendmenos discursivos.

En el nivel pragmético se ponen en relacion las manifestaciones linguisticas del nivel
discursivo para identificar al agente de la accién discursiva y su relacion con determinadas
actitudes en el texto. Nociones como “enunciacion”, “deixis”, “narraciéon discursiva” o
“narracion historica”, planteadas en el Capitulo II de la investigacion, nos permitirdn reconstruir
las intenciones del texto a partir de la configuracion del sentido (letra). La dialéctica de
acontecimiento y sentido, como sefialabamos en el Capitulo 111 de la investigacidn, constituye

el fundamento para una configuracion del sentido y, por consiguiente, el medio para regresar
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de la letra (signo) al acontecimiento toda vez que entendemos el sentido como una relacion

entre comprension y explicacién mediada por el proceso de interpretacion del lector.

En el nivel cultural se ubican las representaciones individuales del lector o las
representaciones del lector como parte de una comunidad que ocupa un lugar en el tiempo y el
espacio de la humanidad. Ahora bien, desde la perspectiva de la comprensién de Paul Ricoeur,
destacamos en el nivel cultural la relacion personalizada, digamos individual, del lector con el
texto literario, que mas alld de representar de manera inmediata la realidad en un contexto

espacio-temporal especifico, establece relaciones particulares con el lector.

5.1.1. Uso de lenguaje emotivo: nivel discursivo, nivel pragmatico y nivel cultural

1. Pasaje del original:

Le colonel n’avait jamais eu d’imagination lui. Tout son malheur a cet homme était
venu de 13, le notre surtout. Etais-je donc le seul a avoir I'imagination de la mort dans
ce régiment ? Je préférais la mienne de mort, tardive... Dans vingt ans... Trente ans...
Peut-étre davantage, a celle qu’on me voulait de suite, a bouffer de la boue des
Flandres, a pleine bouche, plus que la bouche méme, fendue jusqu’aux oreilles, par un
éclat. On a bien le droit d’avoir une opinion sur sa propre mort. Mais alors ou aller ?
Droit devant moi ? Le dos a [’ennemi. Si les gendarmes ainsi, m’avaient pincé en
vadrouille, je crois bien que mon compte eiit été bon. On m’aurait jugé le soir méme,
tres vite, a la bonne franquette, dans une classe d’école licenciée. Il y en avait beaucoup
des vides des classes, partout ou nous passions. On aurait joué avec moi a la justice
comme on joue quand le maitre est parti. Les gradés sur [’estrade, assis, moi debout,
menottes aux mains devant les petits pupitres. Au matin, on m’aurait fusillé : douze
balles, plus une. Alors ?

(pégina 25)

Version de Carlos Manzano:

El coronel, por su parte, nunca habia tenido imaginacién. Toda su desgracia se habia
debido a eso y, sobre todo, la nuestra. ¢Es que era yo, entonces, el Gnico que tenia
imaginacion para la muerte en aquel regimiento? Para muerte, preferia la mia, lejana...
al cabo de veinte... treinta afios... tal vez mas, a la que me ofrecian al instante: trapifiando

el barro de Flandes, a dos carrillos, y no sélo por la boca, abierta de oreja a oreja por la
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metralla. Tiene uno derecho a opinar sobre su propia muerte, ¢{no? Pero, entonces,
¢addénde ir? ¢Hacia delante? De espaldas al enemigo. Si los gendarmes me hubieran
pescado asi, de paseo, me habrian dado para el pelo bien. Me habrian juzgado esa misma
tarde, rapido, sin ceremonias, en un aula de colegio abandonado. Habia muchas aulas
vacias, por todos los sitios por donde pasdbamos. Habrian jugado conmigo a la justicia,
como juegan los nifios cuando el maestro se ha ido. Los suboficiales en el estrado,
sentados, y yo de pie, con las manos esposadas, ante los pupitres. Por la mafiana, me
habrian fusilado: doce balas, mas una. Entonces, ¢qué?

(pégina 27)

Comentario sobre el pasaje del original:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

En el pasaje citado encontramos algunos usos emotivos a partir de algunas estructuras
del francés. Una estructura recurrente es el pronombre francés “on” (nosotros), el cual
cumple la funcion sintactica de sujeto; por otra parte, esos usos emotivos se
complementan con el uso de interrogacion directa (oraciones interrogativas) y con

puntos suspensivos.

Pronombre francés “on” (nosotros)

La estructura “on”, en ¢l contexto de la narracion Voyage au bout de la nuit, identifica
la presencia de grupos de personajes con ideas o posicionamientos distintos sobre la
coyuntura de la guerra. El pronombre personal “on”, como se indica en el Diccionario
Petit Robert, Le Robert DICO EN LIGNE®!, se usa en el registro familiar para
reemplazar al pronombre personal “nous” (nosotros); sin embargo, con menor
frecuencia, este pronombre puede reemplazar otras personas gramaticales como: “je”

(yo0), “tu” (i) y “vous” (usted, ustedes).

En el pasaje citado se pone en evidencia una doble funciéon de “on”. En principio, el
narrador personaje valiéndose de “on” da cuenta de su derecho a la libertad de opinion,

que se trataria de una prerrogativa compartida con todos aquellos que se encontraran en

161 | ¢ Robert DICO EN LIGNE, « Définition de ‘on’ », consultado el 03 de octubre del 2022,
https://dictionnaire.lerobert.com/
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su situacion: On a bien le droit d’avoir une opinion sur sa propre mort (Tiene uno
derecho a opinar sobre su propia muerte, ;no0?). En ese sentido, el narrador personaje
recurre al presente y al modo indicativo, que expresa la probabilidad de una situacion.
Por otra parte, en el pasaje citado, se advierte el empleo de “on”, en principio, para
referir la situacion en que se encuentran sus adversarios, los que no comparten con él su
idea sobre la guerra. En este segundo empleo de “on” se opta por plantear distintas
situaciones hipotéticas (empleo de condicional) que reflejarian la situacion de
incertidumbre del narrador personaje si se conociera su verdadera posicion frente a la
guerra: On m’aurait jugé le soir méme, tres vite, a la bonne franquette, dans une classe
d’école licenciée. |1y en avait beaucoup des vides de classes, partout ou nous passions.
([2]1Me habrian juzgado esa misma tarde, rapido, sin ceremonias, en un aula de colegio
abandonado. Habia muchas aulas vacias, por todos los sitios por donde pasabamos). On
aurait joué avec moi a la justice comme on joue quand le maitre est parti. Les gradés
sur [’estrade, assis, moi debout, menottes aux mains devant les petits pupitres. Au matin,
on m’aurait fusillé : douze balles, plus une. Alors ? ([@] Habrian jugado conmigo a la
justicia, como juegan los nifios cuando el maestro se ha ido. Los suboficiales en el
estrado, sentados, y yo de pie, con las manos esposadas, ante los pupitres. Por la mafana,
me habrian fusilado: doce balas, mas una. Entonces, ¢qué?).

Interrogacién directa y puntos suspensivos

Por otra parte, en el pasaje citado se expresa emotividad toda vez que el narrador
personaje se plantea interrogantes sobre su destino por la continuacion de la guerra: a)
Etais-je donc le seul a avoir I'imagination de la mort dans ce régimen? (;ES que era yo,
entonces, el Unico que tenia imaginacion para la muerte en aquel regimiento?); b) On a
bien le droit d’avoir une opinion sur sa propre mort. Mais alors ou aller ? Droit devant
moi ? (Tiene uno derecho a opinar sobre su propia muerte, ;no? Pero, entonces, ;adénde
ir? ¢Hacia delante?); c) Alors ? (Entonces, ¢(qué?). Esas preguntas, que revelan un
cambio de entonacion del discurso, introducen las figuraciones del narrador personaje,
reforzadas con puntos suspensivos, sobre la situacion de peligro en que se encuentran
los combatientes: Je préférais la mienne de mort, tardive... Dans vingt ans... Trente

ans... (Para muerte, preferia la mia, lejana... al cabo de veinte... treinta afios...).

B) Nivel pragmatico
En el nivel pragmatico, el pasaje citado expresa la conviccion del narrador sobre el

sinsentido de la guerra. En principio, a partir del empleo del pronombre personal francés
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“on” (con funcién de pronombre personal variable), en funcién deictical®?, se divide a
los actores del discurso de acuerdo con sus funciones sociales. Por una parte, mediante
“on” (una colectividad) se representa la identidad de los personajes de la narracion que
muestran su conformidad con la guerra; por otra parte, “on” (yo, tU) identifica a aquellos
otros personajes que rechazan la guerra. El narrador, quien forma parte del segundo
grupo, aparece en el nivel discursivo (narracion histdrica de hechos pasados)®® en una
reflexion amarga sobre la situacion de peligro en que se encuentra. En este nivel, los
hechos pasados (narracion histdrica) se expresan en las formas pretéritas del verbo
(indefinido, imperfecto y pluscuamperfecto). Por otra parte, en el nivel enunciativo
(narracion discursiva)®®, el narrador comparte los hechos vividos con el lector al
realizar un comentario evaluativo en presente sobre su desacuerdo con la situacion que
le toco vivir. En tal sentido, el pasaje citado, articulando dos formas de narracion,
expresaria de manera indirecta o encubierta el desacuerdo del narrador personaje sobre

la realizacion de la guerra.

C) Nivel cultural

La voz del narrador se percibe como un reclamo de alguien que mas alla de contemplar
las necesidades politicas, sociales o econémicas antepone el derecho a la vida. En
términos discursivos, la confrontacion de ideas sobre la necesidad de la guerra se
manifiesta por el recurso a determinadas estructuras linguisticas en el original francés;
mientras que la intencion del narrador sobre hechos pasados se actualiza por un
comentario en tiempo presente que consolida su rechazo a la muerte en la guerra: On a
bien le droit d’avoir une opinion sur sa propre mort. Mais alors ou aller ? Droit devant
moi ? (Tiene uno derecho a opinar sobre su propia muerte, ;no? Pero, entonces, ;adonde
ir? ¢Hacia delante?). En tal sentido, en la narracién se alude a un grupo mayoritario que
respalda las acciones bélicas dentro de un contexto, frente al narrador (u otros, una

minoria) que considera la guerra como un sinsentido.

162 | a deixis, desde la teoria de la enunciacion, se entiende como la narracién de hechos desde la perspectiva
espacial y temporal del narrador. Esencialmente, se caracteriza por el uso de primera persona y el tiempo presente.
[Ver Referencia 23].

163 A la enunciacién discursiva se opone la del tipo “historia” que excluye todas las formas lingiiisticas
“autobiograficas”. En ella aparentemente nadie habla, los acontecimientos son enunciados “como se han producido
en su aparecer en el horizonte de la historia”. No encontraremos, por tanto, deicticos y los tiempos verbales
predominantes son el indefinido, imperfecto, pluscuamperfecto y el “prospectivo” (tiempo perifrastico sustitutivo
del futuro) en tercera persona.

Lozano, Pefia-Marin y Abril, “Situacion de enunciacion y deixis”, 102,

164 1bid., 102.
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Una inferencia, en interaccién con el texto, seria la necesidad de la guerra como
respuesta a un aparato cultural o un conjunto de reglas que forma parte de las

instituciones sociales de una época'®

. Mientras que el narrador personaje rechaza una
posible muerte prematura en la guerra por absurda e injusta, los altos mandos (o la
institucion militar) aceptan la guerra porque, de manera consciente o inconsciente,
forma parte de sus representaciones subjetivas, segun las cuales la muerte aparece como
un bien preciado, en la medida en que ayuda a consolidar la vocacién de servicio a la
patria. Mas alld de la necesidad de defensa de las fronteras nacionales, las
representaciones simbdlicas sobre la guerra permiten una construccion mental o
subjetiva de la realidad gque le da sentido a la vida en un momento determinado de la
historia. Sin el sacrificio de la guerra como representacion ideologica, resultaria
inimaginable la viabilidad del desarrollo social entre relaciones de produccion y de
clases sociales en el contexto de los afios treinta del siglo XX, al cual se alude en la

novela de Célinel®,

2. Pasaje del original:
Combien de temps faudrait-il qu il dure leur délire, pour qu’ils s 'arrétent épuisés, enfin,
ces monstres ? Combien de temps un accés comme celui-ci peut-il bien durer ? Des
mois ? Des années ? Combien ? Peut-étre jusqu’a la mort de tout le monde, de tous les
fous ? Jusqu’au dernier ? Et puisque les événements prenaient ce tour désespéré je me
décidais a risquer le tout pour le tout, a tenter la derniére démarche, la supréme,
essayer, moi, tout seul, d’arréter la guerre | Au moins dans ce coin-la ou j étais.

(pagina 20)

Version de Carlos Manzano:
¢Cuanto tiempo tendria que durar su delirio, para que se detuvieran agotados, por fin,
aquellos monstruos? ;Cuanto tiempo puede durar un acceso asi? ¢Meses? ;AMR0S?

¢Cuanto? ;Tal vez hasta la muerte de todo el mundo, de todos los locos? ;Hasta el

165 Santiago Castro Gémez, “Althusser, los Estudios Culturales y el concepto de ideologia”, Revista
Iberoamericana, vol. LXVI, n° 193 (2000): 748.

166 Thomas Choury, Voyage au bout de la nuit. Histoire d’un livire (Mémoire de Séminaire, Université Lyon
Lumiére 2, Institut d’Etudes Politiques de Lyon, 2013), 49.
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ultimo? Y como los acontecimientos presentaban aquel cariz desesperado, me decidi a
jugarme el todo por el todo, a intentar la Gltima gestion, la suprema: jtratar, yo solo, de
detener la guerra! Al menos en el punto en que me encontraba.

(pagina 23)

Comentario sobre el pasaje del original:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

Oraciones interrogativas y exclamativas

En el pasaje citado de la novela Voyage au bout de la nuit se advierten, sobre todo,
oraciones interrogativas y exclamativas como recursos de la lengua francesa: Combien
de temps faudrait-il qu’il dure leur délire, pour qu’ils s arrétent épuisés, enfin, ces
monstres ? (;Cuédnto tiempo tendria que durar su delirio, para que se detuvieran
agotados, por fin, aquellos monstruos?) Combien de temps un acces comme celui-ci
peut-il bien durer ? (¢, Cuanto tiempo puede durar un acceso asi?) Des mois ? (; Meses?)
Des années ? (¢Afos?) Combien ? (;Cuantos ?) Peut-étre jusqu’a la mort de tout le
monde, de tous les fous ? (;Tal vez hasta la muerte de todo el mundo, de todos los

locos?) Jusqu 'au dernier ? (¢Hasta el Gltimo?).

Observamos que el narrador personaje, en un estado emocional desesperado, se
pregunta por el tiempo que tendria que transcurrir para que finalmente cesara la guerra.
El uso de determinados sustantivos refuerza la idea de sinsentido y los excesos de la
guerra: “leur délire” (su delirio), “ces monstres” (aquellos monstruos), “ce tour
désespéré” (aquel cariz desesperado), “la derniére démarche, la supréme” (la Gltima
accion, la suprema). Desde esa perspectiva, el narrador-personaje considera necesario
tomar una decision de caracter unilateral: terminar €l mismo la guerra, lo que se asume

como un intento de desercion.

La transicion a la situacion que contempla el narrador (la posible desercion) esta
expresada gramaticalmente por la conjuncion francesa “puisque” (“como”), que, de
acuerdo con la explicacion gramatical mas general, es un recurso para introducir una

proposicion explicativa, la justificacion de una actitud o de un comportamiento®’. En

167 ORTOLANG, “Puisque”, consultado el 03 de octubre del 2022,
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tal sentido, las preguntas planteadas por el narrador personaje constituirian causas o

motivos que fundamentarian su decision posterior.

B) Nivel pragmatico

Al observar el pasaje desde una perspectiva pragmatica, notamos la resolucion del
personaje narrador en buscar una solucién al problema: una posible desercion. Si bien
la evocacion de los hechos, siempre en pasado (narracion historica), expresa la decision
que toma el narrador personaje, es en el momento presente de la narracion cuando se
justifica esa decision del pasado. Desde una perspectiva enunciativa, el uso de presente
y el uso de interrogacion directa constituyen mecanismos de enunciacion (formas de
deixis)'®®, en la medida en que remiten a la fuente que enuncia y a sus actitudes o
valoraciones en relacion con lo enunciado. En el pasaje citado, el narrador pasa del
presente (narracion discursiva) al pasado (narracion histérica) a través de un nexo
gramatical, la conjuncion “puisque” (dado que, como), porque le urge justificar esos
hechos pasados en el presente frente al lector. En otras palabras, el tiempo presente y
las preguntas directas que se formula le permiten justificar para si y frente a otros sus

acciones en el pasado.

C) Nivel cultural

Al margen de la disciplina militar, caracterizada sobre todo por la obediencia a los
superiores, la protesta del narrador se podria asemejar mucho a las situaciones de las
sociedades actuales del mundo occidental donde grupos sociales se sienten abrumados
por las decisiones politicas de los gobernantes que los conducen a la pobreza, al absurdo
0 a la confrontacién entre conciudadanos. Ese didlogo que entabla el narrador con los
lectores en tiempo presente planteando preguntas que reflejan una situacion limite de
desesperanza no pareceria trascender cierta situacion dentro de cierto momento
historico... Las decisiones en el fuero militar sobre la continuidad de la guerra serian
siempre las mismas... La imposicion de la guerra frente a la opinion publica apareceria,

desde la instituciéon militar, como una necesidad incuestionable... La voluntad de los

https://www.cnrtl.fr/definition/dr%C3%B4le

168 «De 1a enunciacion procede la instauracion de la categoria del presente, y de la categoria del presente nace la
categoria del tiempo. El presente es propiamente la fuente del tiempo. Es esta presencia en el mundo que sélo el
acto de enunciacion hace posible, pues -piénsese bien- el hombre no dispone de ningln otro medio de vivir el
“ahora” y de hacerlo actual mas que realizarlo por insercion del discurso en el mundo”.

Benveniste, “El aparato formal de la enunciacion”, 86.
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combatientes, de manera consciente o inconsciente, se mantendria férrea... Al leer el
pasaje citado se tiene la sensacion de que el aparato de control institucional, como
expresion de la representacion simbolica de los individuos en la sociedad de los afios
treinta del siglo XX, es méas fuerte que los deseos personales de supervivencia del

narrador, aun cuando muchos de sus coetaneos sean tan criticos como él.

Pasaje del original:

1l n’y avait plus personne au bout de la route. Les Allemands étaient partis. Cependant,
J avais appris trés vite ce coup-la a ne plus marcher désormais que dans le profil des
arbres. J’avais hdte d’arriver au campement pour savoir s’il y en avait d’autres au
régiment qui avaient été tués en reconnaissance. Il doit y avoir des bons trucs aussi,
que je me disais encore, pour se faire faire prisonnier ! ... Ca et la des morceaux de
fumée dcre s’accrochaient aux mottes. « Ils sont peut-étre tous morts a [’ heure actuelle
? que je me demandais. Puisqu ils ne veulent rien comprendre a rien, c’est ¢ca qui serait
avantageux et pratique qu’ils soient tous tués tres vite... Comme ¢a on en finirait tout
de suite... On rentrerait chez soi... On repasserait peut-étre place Clichy en triomphe...
Un ou deux seulement qui survivraient... Dans mon désir... Des gars gentils et bien
balancés, derriere le général, tous les autres seraient morts comme le colon... Comme
Barousse... comme Vanaille... (une autre vache) ... etc. On nous couvrirait de
décorations, de fleurs, on passerait sous I’ Arc de Triomphe. On entrerait au restaurant,
on vous servirait sans payer, on paierait plus rien, jamais plus de la vie ! On est les
héros | qu’on dirait au moment de la note... Des défenseurs de la Patrie ! Et ¢a suffirait !
... On paierait avec des petits drapeaux francais ! ... La caissiere refuserait méme
[’argent des héros et méme elle vous en donnerait, avec des baisers quand on passerait
devant sa caisse. Ca vaudrait la peine de vivre. »

(péginas 23-24)

Version de Carlos Manzano:

En el otro extremo de la carretera no quedaba nadie. Los alemanes se habian marchado.
Sin embargo, en aquella ocasion yo habia aprendido muy rapido a caminar, en adelante,
protegido por el perfil de los arboles. Estaba impaciente por llegar al campamento para
saber si habian muerto otros del regimiento en exploracion. jTambién debe de haber
trucos, me decia, ademas, para dejarse coger prisionero!... Aqui y alla nubes de humo

acre se aferraban a los monticulos. “;No estaran todos muertos ahora? -me preguntaba-
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. Ya que no quieren entender nada de nada, lo mas ventajoso y practico seria eso, que
los mataran a todos rapido... Asi acabariamos en seguida... Regresariamos a casa...
Volveriamos a pasar tal vez por la Place Clichy triunfales... Uno o dos solo,
supervivientes... Segun mi deseo... Muchachos apuestos y bien plantados, tras el
general, todos los demas habrian muerto como el coronel... como Barousse... como
Vanaille (otro cabrdn) ... etc. Nos cubririan de condecoraciones, de flores, pasariamos
bajo el Arco de Triunfo. Entrariamos al restaurante, nos servirian sin pagar, ya no
pagariamos nada, jnunca mas en la vida! jSomos los héroes!, diriamos en el momento
de la cuenta... jDefensores de la Patria! jY bastarial... jPagariamos con banderitas
francesas!... La cajera rechazaria, incluso, el dinero de los héroes y hasta nos daria del
suyo, junto con besos, cuando pasaramos ante su caja. Valdria la pena vivir”.

(pagina 26)

Comentario sobre el pasaje del original:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

Uso de conjuncidén “puisque’ (como)

La idea del narrador personaje sobre el regreso con gloria se manifiesta estructuralmente
por el empleo de la conjunciéon “puisque” (dado que, como), introducida
inmediatamente después de enunciar las razones para un cese del fuego. La oracion
introducida con la conjuncion “puisque” (dado que, como) sera el predmbulo a un
conjunto de enunciados comandados por la estructura “on” (nosotros) para expresar, de

manera imaginaria, las bondades que ofreceria un pronto retorno a la vida normal.

B) Nivel pragmatico

El pasaje citado expresa las reflexiones en las que se encuentra sumido el narrador
personaje por el temor a la muerte. Tras una tarea de reconocimiento del lugar y
comprobar la ausencia tanto de los combatientes de su bando como aquellos del bando
contrario (los alemanes), el narrador personaje empieza a elucubrar distintas situaciones
dispares relacionadas con el cese de la guerra. Posteriormente, llega a la conclusion de
que si las posiciones en la guerra son irreconciliables, lo mejor seria que todos murieran
rapidamente. De esa manera, quedaria definida la situacion y regresarian a sus vidas

normales. Posiblemente, en adelante, algunos miembros de su bando regresarian como
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héroes de guerra y disfrutarian de la gloria, asi como de algunos beneficios sociales

derivados de su accionar en la confrontacion bélica.

En términos pragmaticos, la conjuncion “puisque” (dado que, como) marca dos
momentos de la narracién: la evocacion de los hechos en pasado y la proyeccion de la
condicion de héroes y sus beneficios en el futuro. Antes de la conjuncidn “puisque”, se
evidencia la reflexion interior del personaje narrador en la escena de los hechos marcada
por el empleo de la primera persona del singular; esa reflexion se realiza en pasado
(narracién historica) y en presente (narracion discursiva). El presente, en este caso, no
pareceria cumplir la funcion de un comentario para los lectores o destinatarios, sino,
mas bien, cumpliria la funcién de expresar un momento estresante al evocar sucesos
dolorosos del pasado. Mientras que, después de la conjuncidon “puisque”, en tono casi
alucinante, el narrador personaje imagina situaciones ideales en forma prospectiva

mediante el uso de condicional.

C) Nivel cultural

El pasaje citado, en el nivel pragmatico, expresa la desesperacion del narrador personaje
dividido entre el drama de la guerra y sus aspiraciones esperanzadoras sobre el futuro.
Independientemente del rechazo a la guerra, el narrador personaje abriga ensuefios de
grandeza con los beneficios que otorga regresar como héroe de guerra. Si bien es cierto
hay un rechazo a la guerra y, por consiguiente, a la muerte, no menos cierto es que el
narrador personaje de manera indirecta acepta la guerra. En tal sentido, en un nivel
cultural, se podria pensar que el narrador personaje busca adecuarse a una forma de
pensamiento, a una representacion de la realidad. En otras palabras, la reflexion del
narrador personaje estaria sugiriendo una sujecion, una pertenencia inevitable, fatal, del
hombre de su época a la guerra como dmbito de representacion simbdlica proveniente

de las instituciones sociales.

Pasaje del original:

La torture du régiment continuait alors sous la forme nocturne, a tatons dans les ruelles
bossues du village sans lumiere et sans visage, a plier sous des sacs plus lourds que des
hommes, d’une grange inconnue vers l’autre, engueulés, menacés, de ['une a l’autre,
hagards, sans l’espoir décidément de finir autrement que dans la menace, le purin et le

dégoiit d’avoir été torturés, dupés jusqu’au sang par une horde de fous vicieux devenus
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incapables soudain d’autre chose, autant qu’ils étaient, que de tuer et d’étre étripés
sans savoir pourquoi.

(pagina 40)

Version de Carlos Manzano:

La tortura del regimiento continuaba entonces en la forma nocturna, a tientas por las
callejuelas accidentadas de la aldea sin luz ni rostro, doblados bajo sacos méas pesados
que hombres, de un granero desconocido a otro, insultados, amenazados, de uno a otro,
azorados, sin la menor esperanza de acabar sino entre las amenazas, el estiércol y el
asco por habernos visto torturados, engafiados hasta los tuétanos por una horda de locos
furiosos, incapaces ya de otra cosa, Si acaso, que matar y ser destripados sin saber por
qué.

(péagina 44)

Comentario sobre el pasaje del original:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

Extension oracional

En lo relativo a la organizacion sintactica de la oracion, resulta evidente el escaso grado
de elaboracion. Desde el primer renglon se advierte el recurso al signo de puntuacion
“coma” para desarrollar los contenidos. Como en el caso de cualquier evocacion Se
prescinde de una adecuada organizacion de las partes como si se buscara simplemente
recuperar los contenidos tal como se representan en la conciencia. En la consecucion
del objetivo de reconstruccidn, el narrador personaje amplia de manera progresiva el
enunciado a partir de circunstanciales (...a tdtons dans les ruelles bossues du village
sans lumiere et sans visages, a plier sous des sacs plus lourds que des hommes, d’une

grange inconnue vers ['autre...), adejtivos (engueulés, menacés), etcétera.

B) Nivel pragmatico

El contenido de la oracion es una evocacion de los espacios donde se desarrolla la
guerra. El narrador personaje, con indignacion, describe en pasado (narracion historica)
la actitud de los militares, quienes, de manera casi inconsciente, inducen a la tarea de
matar. Se aprecia una exacerbacion de la crudeza de la guerra por la fuerte carga

emocional de las palabras del narrador personaje.
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C) Nivel cultural

En el nivel pragmatico se alude a la guerra como un sinsentido que siempre encuentra
justificacion. En el pasaje citado, como en casi todos los pasajes relacionados con la
guerra, el narrador en tono exaltado trata de apelar a la cordura de los responsables de
la guerra, incluso, cuando esta consciente de que la guerra se aprecia como una
necesidad o como parte del destino del hombre. Ahora bien, desde la perspectiva
cultural, no se trata tan solo de la guerra; hay también otras iniciativas que en el
momento historico que le toca vivir al narrador personaje se podrian presentar como
imperativos, frente a las cuales el hombre del mundo contemporaneo sélo puede
experimentar impotencia. Por ejemplo, para nadie es un secreto que algunas republicas
del mundo occidental entienden como una necesidad intervenir por la fuerza en la vida
politica, social y economica de otros paises, muchas veces desoyendo las
recomendaciones de entidades internacionales como la Organizacion de las Naciones
Unidas. Tampoco es un secreto que en las sociedades modernas, dentro de las complejas
relaciones de produccion, la calidad del trabajo realizado es casi siempre superior al
salario recibido, independientemente de que se trate del trabajo realizado en una fabrica
0 en una oficina o, incluso, en una universidad. En consecuencia, el narrador personaje
al evocar el drama de la guerra, de manera directa o indirecta, esta aludiendo también a
otros dramas de los afios treinta, los cuales inexorablemente se extienden hasta la

actualidad en que se encuentra el lector.

Pasaje del original:

Beaucoup de malades parmi ceux qui étaient la en observation, parvenaient, plus
émotifs que les autres, dans cette ambiance doucereuse, a un état de telle exaspération
qu’ils se levaient la nuit au lieu de dormir, arpentaient le dortoir de long en large,
protestaient tout haut contre leur propre angoisse, crispés entre [’espérance et le
désespoir, comme sur un pan traitre de montagne.

(pagina 71)

Version de Carlos Manzano:
Muchos de los enfermos que estaban alli en observacion llegaban, mas emotivos que
los demaés, en aquel ambiente dulzon, a un estado de exasperacidn tal, que se levantaban

por la noche en lugar de dormir, recorrian el dormitorio a zancadas y de arriba abajo,
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protestaban a gritos contra su propia angustia, crispados entre la esperanza y la
desesperacion, como sobre una pared de montafia traidora.

(pagina 77)

Comentario sobre el pasaje del original:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

El pasaje aparece como una descripcion del estado fisico y emocional de los soldados
que llegan a los centros de salud. La construccion del enunciado revela la prolongacion
sintactica de la oracion a partir de la introduccion de verbos que van narrando y
describiendo las acciones de los soldados, donde se van incrustando distintos
circunstanciales: “arpentaient le dortoir de long en large” (recorrian el dormitorio y a
zancadas de arriba abajo); “protestaient tout haut contre leur propre angoisse, crispés
entre 1’espérance et le désespoir, comme sur un pan traitre de montagne” (protestaban a
gritos contra su propia angustia, crispados entre la esperanza y la desesperacion, como

sobre una pared de montafia traidora).

B) Nivel pragmatico

Las consecuencias de la guerra se ponen en evidencia, sobre todo, en los centros de
atencion médica que se convierten en escenarios de las distintas formas de exasperacién
de los soldados, por una parte, “enaltecidos” por el sacrificio que hacen por la patria y,
por otra, fisicamente afectados y emocionalmente devastados. En el pasaje citado, el
narrador personaje focaliza temporal y espacialmente a los personajes en el pasado
(narracion histoérica) como si su evocacion estuviera desconectada del momento

presente (ausencia de formas deicticas propias de la narracion discursiva).

C) Nivel cultural

Por el nivel pragmatico se plantea la intencién del narrador personaje de dejar ver la
situacion especial en que se encuentran los lisiados de guerra. Reciben una atencion
médica y humana que se entiende como un compromiso de la nacion con aquellos que
ofrendan su vida por la defensa nacional. Sin embargo, mas alla de esa atencion, nadie
podria reconstruir sus vidas... Es como si realmente hubieran muerto... Fisica y
mentalmente, ellos han sido devastados por la experiencia traumatica de la guerra... Asi

como el ideal de la entrega por la patria deja sus consecuencias en el soldado, asi
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también la practica de algunos ideales en las sociedades del mundo contemporaneo
podria implicar el sacrificio de grupos sociales en aras de esos ideales. Ese podria ser el

caso, por ejemplo, de la libertad de expresion.

En un articulo de Rae Langton de 1993%%°, la autora demuestra que la pornografia y la
discriminacion racial constituyen actos de subordinacién, en la medida en que denigran
a individuos de la sociedad, pues en ambos casos se pone en una situacion de
inferioridad a minorias sociales. Ahora bien, desde la perspectiva de la autora,
“subordinar” no significa unicamente poner en posicion de inferioridad; “subordinar”
significa denigrar o infravalorar al mismo momento de proferir palabras contra una
persona en situacion de marginalidad (discriminacién racial) o someter a determinadas
personas a situaciones denigrantes como en el caso de la pornografia femenina. Pero, si
nos referimos a la pornografia y a la discriminacion como actos que subordinan es
porque en Estados Unidos de Norteamérica, mas que en Europa, la subordinacion a
través de la discriminacion racial o la difusion de la pornografia no es sancionada
drasticamente por la ley, ya que las sanciones se verian como un atentado contra la
libertad de expresiont™. En consecuencia, la politica liberal, que en Estados Unidos de
Norteamérica se extiende mas alla del ordenamiento econémico, sacrifica a unos en

beneficio de los ideales del sistema democratico.

6. Pasaje del original:

Ce qui est pire ¢ est qu’on se demande comment le lendemain on trouvera assez de force
pour continuer a faire ce qu’on a fait la veille et depuis déja tellement trop longtemps,
ou on trouvera la force pour ces démarches imbéciles, ces mille projets qui
n’aboutissent a rien, ces tentatives pour sortir de [’accablante nécessité, tentatives qui
toujours avortent, et toutes pour aller se convaincre une fois de plus que le destin est
insurmontable, qu’il faut retomber au bas de la muraille, chaque soir, sous l’angoisse
de ce lendemain, toujours plus précaire, plus sordide.

(pagina 215)

169 Rae Langton, “Speech Acts and Unspeakable Acts”, Philosophy & Public Affairs, vol. 22, n° 4 (1993): 293.

170 Jestis Rodriguez, “Discursos de odio: los margenes de la libertad de expresion y la democracia”, en El prejuicio
y la palabra: los derechos a la libre expresion y a la no discriminacion en contraste (Ciudad de México, Consejo
Nacional para prevenir la discriminacion, 2018), 76.
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Version de Carlos Manzano:

Lo peor es que te preguntas de donde vas a sacar bastantes fuerzas la mafiana siguiente
para seguir haciendo lo que has hecho la vispera y desde hace ya tanto tiempo, de donde
vas a sacar fuerzas para ese trajinar absurdo, para esos mil proyectos que nunca salen
bien, esos intentos por salir de la necesidad agobiante, intentos siempre abortados, y
todo ello para acabar convenciéndote una vez mas de que el destino es invencible, de
que hay que volver a caer al pie de la muralla, todas las noches, con la angustia del dia
siguiente, cada vez mas precario, mas sordido.

(péaginas 233- 234)

Comentario sobre el pasaje del original:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

Al enfocar el pasaje desde una perspectiva discursiva, diriamos que la incertidumbre
sobre el destino de la persona se expresa en la extension de la oracion citada. Cada
proposicion afiadida describe una arista de la encrucijada en que se encuentra el narrador
personaje para alcanzar los objetivos trazados. Al parecer, la idea de incapacidad para
superar las situaciones de vida se acentua por el hecho de que esas situaciones, que
implican contradicciones, terminan por circunscribirse a periodos determinados o dias

que llegan a replantear una misma situacion de manera indefinida.

B) Nivel pragmatico

El narrador personaje se ve enfrentado a una forma de entender la realidad que lo aleja
de sus decisiones méas elementales sobre las acciones que debe realizar. La vida se
plantea como una sucesion de acciones que se ejecutan a diario, independientemente del
lugar en que se encuentre la persona. No obstante, a diferencia de otros contextos, esa
dindmica absurda de desarrollo de la vida cobra mayor sentido desde el espacio en que

reflexiona el narrador personaje: Estados Unidos de Norteamérica.

Las aspiraciones y tentativas del narrador personaje parecen no tener sentido alguno.
No se trata de alguien que esté en busca de motivacion para la consecucion de sus
objetivos de vida; se trata, mas bien, de alguien que cuestiona la forma en que
rutinariamente se desenvuelve la vida a partir de esos objetivos. En cada nuevo dia, las

condiciones de vida revisten caracteristicas tan distintas que ello implica para al
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narrador personaje volver a comenzar otra vez sin saber con exactitud a donde conduce
todo ese despliegue de optimismo. Es, pues, una critica mordaz del narrador personaje
que da cabida a la opinion del lector. Los hechos vividos por el narrador, ya no referidos
a la guerra o la estancia en Africa, estan expresados en presente y por medio del
pronombre personal “on”, que puede incluir a distintas personas gramaticales. En tal
sentido, el pasaje citado remite a la intencién del sujeto enunciador (o agente del
acontecimiento), pues no sélo se reproducen las acciones del personaje en el pasado
(narracion historica), sino también sus valoraciones sobre el desarrollo de la vida en

Estados Unidos de Norteamérica con una proyeccion al lector.

C) Nivel cultural

De manera evidente, laincomodidad del narrador personaje también podria reproducirse
en un pais distinto a Estados Unidos; sin embargo, parece haber una relacién estrecha
entre sus tentativas de vida y el hecho de encontrarse en ese pais. En distintos pasajes
de la narracion, el narrador personaje hace alusion a aspectos de vida en Estados Unidos
sin experimentar ningun tipo de emocidn. Puede destacar la impresion que tiene de la
arquitectura de la ciudad o la eficiencia de la produccién, pero no expresa emociones,

salvo en el caso de la interaccion con personajes femeninos de la narracion.

Es muy probable que el narrador personaje tenga las mismas impresiones o sensaciones
que tiene una persona que llega a una gran ciudad del todo desconocida. Pero,
independientemente de la nueva experiencia, el narrador personaje critica la prevalencia
de lo material sobre lo espiritual. En algunos pasajes, de manera irénica 0 mordaz,
compara el centro financiero de Manhattan con una iglesia a la que todos ingresan con
fervor, y el dolar estadounidense con la hostia sagrada que un cristiano recibe en la
comunion... Por otra parte, la idiosincrasia de la sociedad norteamericana centrada,
sobre todo, en la parte econdmica, bien se podria reproducir en otras partes del mundo.
En ese sentido, se podria pensar también que el narrador personaje a través de sus
impresiones sobre Nueva York, una ciudad estadounidense, se esté refiriendo en general
a la sensacion de vacio o al hastio que provoca el sistema capitalista a escala

internacional.
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7. Pasaje del original:

1l ne me restait qu’'un tout petit peu d’espoir, celui d’étre fait prisonnier. Il était mince
cet espoir, un fil. Un fil dans la nuit, car les circonstances ne se prétaient pas du tout
aux politesses préliminaires. Un coup de fusil vous arrive plus vite qu’un coup de
chapeau dans ces moments la. D ailleurs, que trouverais-je a lui dire a ce militaire
hostile par principe, et venu expressément pour m’assassiner de [’autre bout de
[’Europe ? ... S’il hésitait une seconde (qui me suffirait) que lui dirais-je ? ... Que serait-
il d’abord en réalité ? Quelque employé de magasin ? Un rengagé professionnel ? Un
fossoyeur peut-étre ? Dans le civil ? Un cuisinier ? ... Les chevaux ont bien de la chance
eux, car s’ils subissent aussi la guerre, comme nous, on ne leur demande pas d’y
souscrire, d’avoir ['air d’y croire. Malheureux mais libres chevaux ! L enthousiasme
hélas ! c’est rien que pour nous, ce putain !

(pégina 43)

Version de Carlos Manzano:

So6lo me quedaba una esperanza muy pequefia, la de que me hiciesen prisionero. Era
minima esa esperanza, un hilo. Un hilo en la noche, pues las circunstancias no se
prestaban en absoluto a las cortesias preliminares. En esos momentos recibes antes un
tiro de fusil que un saludo con el sombrero. Por lo demas, ¢qué le iba a poder decir yo,
aaquel militar hostil por principio y venido a proposito para asesinarme del otro extremo
de Europa?... Si él vacilaba un segundo (que me bastaria), ¢qué le diria yo?... Pero, ante
todo, ¢qué seria, en realidad? ¢Un dependiente de almacén? ;Un reenganchado
profesional? ¢Un enterrador tal vez? ¢En la vida civil? ;Un cocinero?... Los caballos
tienen mucha suerte, pues, aunque sufren también la guerra, como nosotros, nadie les
pide que la subscriban, que aparenten creer en ella. jDesdichados, pero libres, caballos!
Por desgracia, el entusiasmo, tan zalamero, jes s6lo para nosotros!

(pagina 48)

Comentario sobre el texto original:

A) Nivel discursivo (o proposicional)
Estructuralmente, el pasaje se compone de oraciones declarativas, oraciones
interrogativas y oraciones exclamativas. En primer lugar, las oraciones declarativas,

planteadas inicialmente, expresan la voluntad del narrador personaje de ponerse a salvo
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del peligro de muerte en el campo de batalla. Por otra parte, las oraciones interrogativas
expresan una reflexion en el pasado sobre el inminente encuentro entre el narrador
personaje y aquel soldado del bando enemigo de quien dependeria su suerte. Por altimo,
las oraciones exclamativas, que aparecen hacia el final del pasaje, constituyen un
comentario del narrador personaje en presente sobre la dicha de los caballos, que
carecen de toda conciencia para ponderar situaciones de la vida, a diferencia del hombre,

por lo general, siempre presa de sus reflexiones.

B) Nivel pragmético

Frente a la situacion de zozobra que genera la guerra, el narrador personaje es objeto de
los mas variados pensamientos, que lo conducen de las expectativas de superacion del
trance de la guerra al temor de la muerte. Un sentimiento de esperanza lo acompafia,
que lo induce a imaginar la posibilidad de ser tomado prisionero. Pero, abruptamente,

desecha esa posibilidad y concibe un eventual encuentro con el enemigo.

El narrador personaje imagina como podria ser ese encuentro, al extremo de plantearse
distintas interrogantes sobre la identidad del enemigo y el rol social que desempefia el
mismo en su pais de origen. Las interrogaciones planteadas matizan la fuerte carga
emocional que embarga al narrador personaje en la evocacion de los hechos del pasado,
a la vez que matizan la tonalidad del discurso de lo reflexivo a lo emotivo y de lo
emotivo nuevamente a lo reflexivo para terminar en una reflexion, que no es otra cosa
gue una comparacion entre la situacion desfavorable de los hombres frente a la situacion

favorable de los animales.

El pasaje citado se caracteriza por una contaminacion de discursos; se pasa de una
narracion histérica (uso de formas verbales pretéritas) a una narracion discursiva (Uso
de presente) para luego regresar a la narracion histérica y concluir el pasaje con una
narracion discursiva. El narrador describe de forma descarnada la realidad del entorno
de la guerra mediante la narracion histdrica, a la vez que desliza algunos comentarios
sugerentes para la comprension del destinatario o lector mediante la narracion
discursiva. Ahora bien, méas que tratarse de una conmutacion del tipo de discurso, se
trata de la necesidad de comentar lo que se narra y de involucrar al lector en esos

comentarios.
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C) Nivel cultural

Si en el nivel pragmatico se incide en los comentarios del narrador personaje cargados
de emotividad, en el nivel cultural, una vez mas, se pone de relieve el sinsentido de la
guerra. El narrador personaje se pregunta sobre la identidad del soldado que le
dispararia: ¢quién es? o ¢qué funcion social desempefia? Desde esa perspectiva
pareceria que, aparte del temor de ser abatido por el desconocido, muy dentro de si le
preocupara justificarse ante él, ya que el narrador personaje se siente algo extrafio en la
funcién de un soldado que tiene que matar por una causa que, desde su punto de vista,
no le pertenece. Se podria decir, entonces, que el narrador personaje no se siente
identificado con su funcidn patridtica porque él mismo la cuestiona. Algo que nos hace
pensar en algunas sociedades del mundo contemporaneo donde, por ejemplo, muchas
veces los funcionarios de Estado no se sienten comprometidos con las instituciones
sociales que representan y, por tanto, actian con negligencia. Sin embargo, en el caso
del narrador personaje si esta consciente de sus convicciones sobre la guerra. Diriamos,
mas bien, que él se aparta del sistema de convenciones y actua como un intelectual o un
artista rebelde que busca descentrar la Idgica de la realidad que le ha tocado vivir, a
diferencia de los otros que buscan participar de esa representacion simbolica de la
realidad en aras de la continuidad del sistema.

5.1.2. Uso de comparaciones, imagenes o metaforas

1. Original:

Le colonel, ¢ était donc un monstre | A présent, j’en étais assuré, pire qu’un chien, il
n’imaginait pas son trépas ! Je congus en méme temps qu’il devait y en avoir beaucoup
des comme lui dans notre armée, des braves, et puis tout autant sans doute dans I’armée
d’en face. Qui savait combien ? Un, deux, plusieurs millions peut-étre en tout ? Des
lors ma frousse devint panique. Avec des étres semblables, cette imbécillité infernale
pouvait continuer indéfiniment... Pourquoi s’ arréteraient-ils ? Jamais je n’avais senti
plus implacable la sentence des hommes et des choses.

(pagina 11)

Version de Carlos Manzano:
Entonces, jel coronel era un monstruo! Ahora ya estaba yo seguro, peor que un perro,

ino se imaginaba su fin! Al mismo tiempo, se me ocurrié que debia de haber muchos
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como él en nuestro ejército, tan valientes, y otros tantos sin duda en el ejército de
enfrente. jA saber cuantos! ;Uno, dos, varios millones, tal vez, en total? Entonces mi
canguelo se volvié panico. Con seres semejantes, aquella imbecilidad infernal podia
continuar indefinidamente... ¢Por quée habrian de detenerse? Nunca me habia parecido
tan implacable la sentencia de los hombres y las cosas.

(péagina 20)

Comentario sobre el original:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

El nivel discursivo del pasaje presenta oraciones exclamativas e interrogativas.
Mediante esas oraciones se expresa el estado emocional del narrador personaje,
impotente frente a la agresividad bélica de los militares. De las frases exclamativas de
estupefaccion se pasa a las interrogaciones justificativas que lo convencen cada vez mas

de la continuidad de la guerra.

B) Nivel pragmatico

El pasaje citado, que vehicula el asombro del narrador personaje, frente a la
impasibilidad de los militares, expresa todo su sentido en la frase exclamativa: Le
colonel, c’était donc un monstre ! (...el coronel era un monstruo...). En la frase en
cuestion se atribuye al personaje (“le colonel”, el coronel) las caracteristicas de un
hombre valiente: “un brave” (un valiente). La construccion de la imagen de valentia a
partir de una palabra (“monstre”, monstruo), se manifiesta en el desarrollo posterior
mediante expresiones exclamativas e interrogativas. Por otra parte, habria que sefialar
gue aun cuando todo el pasaje citado constituya una narracion histérica (uso de formas
verbales pretéritas), la construccion adverbial “a présent” podria funcionar como un
deictico que actualiza la relacién de los hechos pasados para mostrar la intencion del
narrador personaje: el peligro de muerte en el frente de batalla debido a la insensatez de

los artifices de la guerra.

C) Nivel cultural

En el nivel pragmatico, el narrador personaje se muestra muy sorprendido por la actitud
del militar en jefe, quien no teme a la muerte. Esa sorpresa se manifiesta por el empleo
de algunas comparaciones que, por lo general, atribuyen caracteristicas de fuerza y

decision a los militares que dirigen la guerra. Por otra parte, desde la perspectiva del
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narrador personaje, la valentia es vista como un valor que él respeta, pero no comparte.
La valentia formaria parte de un conjunto de representaciones simboélicas amparadas en

los aparatos culturales de la institucionalidad social.

Original:

C’était comme une plaie triste la rue qui n’en finissait plus, avec nous au fond, nous
autres, d’un bord a l’autre, d’une peine a [’autre, vers le bout qu’on ne voit jamais, le
bout de toutes les rues du monde.

C’était le quartier précieux, qu’'on m’a expliqué plus tard, le quartier pour [’or :
Manhattan. On n’y entre qu’a pied, comme a [’église. C’est le beau cceur en Banque du
monde d’aujourd’hui. Il y en a pourtant qui crachent par terre en passant. Faut étre
0sé.

C’est un quartier qu’en est rempli d’or, un vrai miracle, et méme qu’on peut [’entendre
le miracle a travers les portes avec son bruit de dollars qu’on froisse, lui toujours trop
Iéger le Dollar, un vrai Saint-Esprit, plus précieux que du sang.

(pagina 207)

Version de Carlos Manzano:

Era como una herida triste, la calle, que no acababa nunca, con nosotros al fondo, de un
lado al otro, de una pena a otra, hacia el extremo fin, que no se ve nunca, el fin de todas
las calles del mundo.

No pasaban coches, sélo gente y mas gente todavia.

Era el barrio precioso, me explicaron mas adelante, el barrio del oro: Manhattan. S6lo
se entra a pie, como a la iglesia. Es el corazon mismo, en Banco, del mundo de hoy. Sin
embargo, hay quienes escupen al suelo al pasar. Hay que ser atrevido. Es un barrio lleno
de oro, un auténtico milagro, y hasta se puede oir el milagro, a través de las puertas, con
el ruido de ddlares estrujados, el siempre tan ligero, el Délar, auténtico Espiritu Santo,
mas precioso que la sangre.

(pagina 225)
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Comentario sobre el original:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

Uso de imagenes

Como se puede apreciar en la formulacion de los enunciados, se recurre al empleo de la
estructura “c’est”, presentativo del francés que introduce palabras de distinta naturaleza
(Le Robert DICO en ligne): nombre propio, grupo nominal, pronombre, adverbio o
adjetivo. Asimismo, la estructura “c’est” (con su variacién morfologica “c’était” en el
pasado) permite enfatizar el sujeto gramatical o cualquier otra funcion sintéactica. En el
caso de los ejemplos de la pagina 207 de la narracion Voyage au bout de la nuit, se
enfatizard, por el nombre, la existencia del lugar y las sensaciones que despierta en el
narrador personaje en contraste con las experiencias vividas anteriormente en Africa:
“C’est le beau cceur en Banque du monde d’aujourd’hui” (Es el corazéon mismo, en

Banco, del mundo de hoy).

B) Nivel pragmatico

La estadia del narrador personaje en Estados Unidos representaria un contraste radical
con su experiencia anterior en Africa dentro de la narracion Voyage au bout de la nuit.
Las palabras con un significado meramente denotativo seran insuficientes para expresar
el valor material de la vida en un pais regido por la prevalencia de las relaciones de
produccion como modelo inequivoco de construccion de la sociedad para alcanzar la

felicidad en los distintos @mbitos de vida.

El narrador personaje, en principio, describe el vacio que produce el lugar fisico donde
se encuentran los grandes bancos a partir de la amplitud del espacio (las grandes
ciudades estadounidenses), al mismo tiempo que compara toda esa situacion con el mal
estado fisico que causa una herida. Sin embargo, no deja de elogiar los recursos
materiales que se constituyen con la existencia misma del lugar. En ese sentido, se atreve
a realizar distintas comparaciones entre la materialidad de la vida en Nueva York y las
manifestaciones de la divinidad: a) compara la calle con una herida triste (simil):
“C’était comme une plaie triste la rue qui n’en finissait plus, ...” (Era como una herida

triste, la calle, que no acababa nunca); b) compara Manhattan con el oro como metal

precioso (metafora): “C’était le quartier précieux, ...” (Era el barrio precioso...); c)

compara el centro de Manhattan, emporio comercial de grandes capitales, con una
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iglesia (simil): “Manhattan. On n’y entre qu’a pied, comme a 1’église” (Manhattan. S6lo
se entra a pie, como a la iglesia); d) compara el oro de Manhattan con un milagro

(imagen): “C’est un quartier qu’en est rempli d’or, un vrai miracle” (Es un barrio lleno

de oro, un auténtico milagro); €) compara el délar con el Espiritu Santo y la sangre de

Cristo (imagen): “... méme qu’on peut 1’entendre le miracle a travers les portes avec

son bruit de dollars qu’on froisse, lui toujours trop 1éger le Dollar, un vrai Saint-Esprit,

plus précieux que du sang” (...y hasta se puede oir el milagro, a través de las puertas,

con el ruido de dolares estrujados, el siempre tan ligero, el Ddlar, auténtico Espiritu

Santo, mas precioso que la sangre).

La intencion en el pasaje se entiende como una confrontacion entre la percepcion del
narrador personaje de una realidad material, que orienta de manera inexorable la vida
en ese lugar y mas alla de ese lugar, y los beneficios que se desprenden de esa realidad
material. En ese sentido, la primera parte del pasaje reproduce de manera sobria las
caracteristicas fisicas del lugar (narracion histérica en pasado) a través de las
informaciones que otros (terceros) le proporcionan al narrador personaje. Mientras que
en la segunda parte se elogian las maravillas materiales del lugar (Manhattan),
probablemente como algo mas comun entre el narrador personaje y los lectores.
Notamos que, precisamente, esta Ultima parte esta en presente (narracion discursiva) y
se recurre al empleo reiterado de metéforas, lo que crea en el lector la sensacion de una

divinizacién de todo el dinero de Manhattan.

C) Nivel cultural

En el nivel pragmatico del pasaje citado, el narrador personaje, siempre muy critico con
la realidad a partir de sus propias experiencias, no rechaza propiamente el entusiasmo
por “lo liberal” que simboliza Manhattan; su descripcién, mas bien, parece ser una
apologia al dinero. Mientras en otros pasajes de la narracion describe con desgarro la
frialdad casi irreal de la sociedad norteamericana, en este pasaje expresa su asombro a

partir de metéforas relacionadas con la divinidad de la doctrina cristiana.

En el nivel de la cultura, el pasaje citado le devuelve al narrador personaje la conciencia

de su verdadera identidad. Si, siguiendo a Freud, consideramos que la formacion de la
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identidad se realiza desde la perspectiva de la asimilacion de un aspecto del otrol’,
entonces podremos afirmar que el narrador personaje redescubre algo olvidado por él
mismo cuando cae rendido por el efecto que le produce estar frente a hombres y mujeres
que experimentan el beneplacito de la materialidad en ese emporio comercial que es
Manhattan.

3. Original:

Les ouvriers penchés soucieux de faire tout le plaisir possible aux machines vous
écceurent, a leur passer les boulons au calibre et des boulons encore, au lieu d’en finir
une fois pour toutes, avec cette odeur d’huile, cette buée qui brlle les tympans et le
dedans des oreilles par la gorge. C’est pas la honte qui leur fait baisser la téte. On céde
au bruit comme on céde a la guerre. On se laisse aller aux machines avec les trois idées
qui restent a vaciller tout en haut derriére le front de la téte. C’est fini. Partout ce qu’on
regarde, tout ce que la main touche, c’est dur a présent. Et tout ce dont on arrive a se
souvenir encore un peu est raidi aussi comme du fer et n’a plus de gotit dans la pensée.
On est devenu salement vieux d’un seul coup.

1l faut abolir la vie du dehors, en faire aussi d elle de l’acier, quelque chose d’utile. On
["aimait pas assez telle qu’elle était, ¢ est pour ¢a. Faut en faire un objet donc, du solide,

c’est la Regle.
(pagina 242)

Version de Carlos Manzano:

Los obreros inclinados, atentos a dar todo el placer posible a las maquinas, daban asco,
venga pasarles pernos y mas pernos, en lugar de acabar de una vez por todas, con aquel
olor a aceite, aquel vaho que te quemaba los timpanos y el interior de los oidos por la
garganta. No era por vergiienza por lo que bajaban la cabeza. Cedias ante el ruido como
ante la guerra. Te abandonabas ante las maquinas con las tres ideas que te quedaban

vacilando en lo alto, detras de la frente. Se acabé. Miraras donde mirases, ahora todo lo

171 be acuerdo con el psicoanalisis de Freud, la identidad se forma a partir de un proceso de identificacion. Segun
esta teoria, la identificacion es un proceso psicolégico donde el sujeto a partir de la asimilacion de un aspecto del
otro se transforma parcial o totalmente de acuerdo con ese modelo. Ello determina que el “yo” (o la personalidad)
tomen forma mediante diversas identificaciones. Asimismo, en la reinterpretacion del psicoanalisis por Lacan, se
sefiala que el origen de la identidad se ubicaria en el momento en que el nifio se identifica con su imagen en el
espejo. Es la imagen en el espejo, percibida por el nifio, lo que le otorga una identidad.

Jonathan Culler, “Identidad, identificacion y sujeto”, en Teoria Literaria: una introduccién (Oxford : Oxford
University Press, 2000), 137-138.
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gue la mano tocaba era duro. Y todo lo que aln conseguias recordar un poco estaba
rigido también como el hierro y ya no tenia sabor en el pensamiento.

Habias envejecido mas que la hostia de una vez.

Habia que abolir la vida de fuera, convertirla también en acero, en algo util. No nos
gustaba bastante tal como era, por eso. Habia que convertirla, pues, en un objeto, en
algo solido, ésa era la regla.

(pagina 263)

Comentario sobre el original:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

Uso de comparaciones

La estructura “c’est”, presentativo del francés, cumplira la funciéon de introducir
situaciones que aportan informaciones concretas sobre el entorno del personaje
narrador; mientras la estructura “on” presentara la realidad desde la perspectiva de

alguien devastado por la crudeza de la realidad de una fabrica automotriz.

B) Nivel pragmatico

Este es otro pasaje descriptivo sobre las impresiones del narrador personaje en Estados
Unidos; presenta el ritmo de trabajo en Ford. En ese entorno sélo hay espacio para el
cumplimiento de la rutina productiva, consolidada con la dinamica de trabajo de las
maquinas. El ruido resulta ser tan intenso que invade todo el espacio hasta dejar al
trabajador sin otro pensamiento que la simple necesidad de la produccion; el obrero

adopta una actitud casi sumisa frente a la fortaleza de las maquinas.

De la percepcion del ruido que ensordece, el narrador personaje pasa a la percepcion de
los objetos revestidos con las caracteristicas del acero como si se tratara de una
sensacion impregnada en el hecho mismo de evocar. Es, pues, una situacién que
describe la genuina materialidad del mundo en que se encuentra el narrador personaje y
que expresard mediante asociaciones (comparaciones): a) entre el ruido y la guerra
(simil): “On cede au bruit comme on cede a la guerre” (Cedias ante el ruido como ante
la guerra); b) entre las evocaciones y el hierro (simil): “Et tout ce dont on arrive a se

souvenir encore un peu est raidi aussi comme du fer et n’a plus de gotit dans la pensée”
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(Y todo lo que aun conseguias recordar un poco estaba rigido también como el hierro y

ya no tenia sabor en el pensamiento).

Salvo la penultima oracion del pasaje, se advierte la prevalencia del empleo del tiempo
presente (narracion discursiva) en el comentario del narrador personaje. Diriamos,
entonces, que el narrador, mas que reproducir la actitud sumisa de los obreros de Ford
frente a las maquinas, realiza un comentario con el lector sobre la impotencia del
hombre de esta época para sustraerse a ciertas circunstancias que marcan Ssus
condiciones de vida. Al parecer, esa intencion se revela con mayor claridad cuando el
narrador personaje compara la situacion del obrero de Ford con la situacion en que se
encuentra el soldado en el frente: “On céde au bruit comme on céde a la guerre” (Cedias

ante el ruido como ante la guerra).

C) Nivel cultural

En el nivel pragmatico, se revela con claridad la deshumanizacion que implica el trabajo
en serie en aras de la produccion a gran escala. Por esa razon, no resulta tan complicado
relacionar el pasaje citado mas arriba con algunos objetos de la cultura como, por
ejemplo, Tiempos Modernos, largometraje de 1936 escrito y dirigido por Sir Charles
Chaplin. En unas escenas de esta pelicula se ve como un obrero, después de una larga
jornada ajustando tuercas en una fabrica, termina confundiendo la realidad de su trabajo
con la realidad exterior. Entonces, en una ocasion, terminada la jornada sigue pensando
en trabajar, y, al salir de la fabrica, empieza a perseguir a una mujer porque asocia los

botones de su abrigo con los tornillos que diariamente debe ajustar en la fabrica.

El recurso a las metéaforas e imagenes resulta decisivo para expresar esa sensacion de
deshumanizacion que se tiene al visitar las instalaciones de Ford. En el pasaje citado,
de manera inequivoca, el narrador personaje esta criticando con dureza la posicion de
los trabajadores de Ford dentro de las relaciones de produccion en Occidente a

principios del siglo XX en una de las fases de expansién del sistema capitalista.

Pasaje del original:
On en a donc rigolé comme des cornichons. Ca fait drole forcément, une ville batie en
raideur. Mais on n’en pouvait rigoler nous, du spectacle qu’a partir du cou, a cause du

froid qui venait du large pendant ce temps-la a travers une grosse brume grise et rose,
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et rapide et piquante a [’assaut de nos pantalons et des crevasses de cette muraille, les
rues de la ville, ou les nuages s’engouffraient aussi a la charge du vent. Notre galere
tenait son mince sillon juste au ras des jetées, la ou venait finir une eau caca, toute
barbotante d’une kyrielle de petits bachots et remorqueurs avides et cornards.

(péagina 199)

Version de Carlos Manzano:

Conque nos cachondeamos como lelos. Hace gracia, por fuerza, una ciudad construida
vertical. Pero s6lo podiamos cachondearnos del espectaculo, nosotros, del cuello para
arriba, por el frio que en aguel momento venia de alta mar a través de una densa bruma
gris y rosa, rapida y penetrante, al asalto de nuestros pantalones y de las grietas de
aquella muralla, las calles de la ciudad, donde las nubes se precipitaban también,
empujadas por el viento. Nuestra galera dejaba su leve estela justo al ras de la escollera,
donde iba a desembocar un agua color caca, que no dejaba de chapotear con una sarta
de barquillas y remolcadores avidos y cornudos.

(pagina 216)

Comentario sobre el pasaje del original:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

Las experiencias vividas en Estados Unidos por parte del narrador personaje, por lo
general, presentan con asombro los aspectos de la idiosincrasia social del pais y las
condiciones de la vida material. Notamos en el pasaje anteriormente citado la presencia
de descripciones y comparaciones tanto para expresar su percepcion sobre las
caracteristicas fisicas de la ciudad como para relacionar esas caracteristicas con la

idiosincrasia de la sociedad estadounidense.

B) Nivel pragmatico

Las dos primeras oraciones del pasaje citado, que podrian juntarse en una sola oracion,
proporcionan el contexto de la tercera oracion. Mientras que en la primera oracion se
expresa el asombro por las caracteristicas arquitecténicas de Nueva York, en la segunda
oracién se define propiamente esa percepcién: la rigidez de la ciudad por el aspecto de
sus grandes edificios (asociacion contextual): “Ca fait drole forcément, une ville batie

en raideur” (Hace gracia, por fuerza, una ciudad construida vertical). Muy
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probablemente, la idea de rigidez arquitectdnica, de acuerdo con el contexto mayor del
pasaje, se puede asociar a la forma de vida en Estados Unidos de Norteamérica, donde
la rigidez de la vida, orientada sobre todo a la produccion y el consumo, se replica en
una rigidez de pensamiento, que dificilmente deja espacio ni para la reflexion ni para la

critica a ese tipo de sociedad.

Al observar la tercera oracion, notamos, en el plano discursivo, el recurso al empleo del
signo de puntuacién “coma”, que permite una extension de la oracion en cuestion. Su
caracter descriptivo complementa y desarrolla las ideas de las dos primeras oraciones.
Es decir, a las caracteristicas de idiosincrasia social del pais se juntan las condiciones
climaticas, que en conjunto dejan una sensacion de frialdad, sensacion que se ve
atenuada por el discurso del suefio americano: las condiciones de vida material

inmejorables del pais de las grandes oportunidades econdémicas.

El nivel pragmatico del pasaje comentado deja ver un inicio en tiempo pasado perfecto
y presente, que introducen a la percepcion del narrador personaje sobre las
caracteristicas fisicas de Nueva York. Esa percepcion se convierte en asombro conforme
se avanza en la descripcion, a la vez que se deja implicada una relacion entre esas

caracteristicas y la forma de la sociedad estadounidense.

C) Nivel cultural

En el nivel pragmaético de la narracion se describen aspectos de la fisonomia de Nueva
York asociados con la forma de vida del pais. Como sucede con toda representacion de
la realidad, desde la perspectiva cultural, el narrador personaje s6lo puede ver lo que
desea ver. La imagen de Nueva York le produce tanta extrafieza por diferir formalmente
de su ciudad de origen que en su conciencia la apariencia de Nueva York se distorsiona
tanto hasta perder su forma real. Probablemente la misma impresion tendria un

ciudadano estadounidense de Paris o de cualquier otra ciudad europea.
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5.1.3. Uso de ironia, burla o sarcasmo

1. Pasaje del original:

Le colonel ne bronchait toujours pas, je le regardais recevoir, sur le talus, des petites
lettres du général qu’il déchirait ensuite menu, les ayant lues sans hate, entre les balles.
Dans aucune d’elles, il n’y avait donc [’ordre d’arréter net cette abomination ? On ne
lui disait donc pas d’en haut qu’il y avait méprise ? Abominable erreur ? Maldonne ?
Qu’on s’était trompé ? Que c’était des manceuvres pour rire qu’on avait déja voulu
faire, et pas de assassinats ! Mais non ! « Continuez, colonel, vous étes dans la bonne
voie ! » Voila sans doute ce que lui écrivait le général des Entrayes, de la division, notre
chef a tous, dont il recevait une enveloppe chaque cing minutes, par un agent de la
liaison, que la peur rendait chaque fois un peu plus vert et foireux. J'en aurais fait mon
frere peureux de ce garcon-la ! Mais on n’avait pas le temps de fraterniser non plus.

(pagina 19)

Version de Carlos Manzano:

El coronel seguia sin inmutarse, yo lo veia recibir, en el talud, cortas misivas del general,
que después rompia en pedacitos, tras haberlas leido sin prisa, entre las balas. Entonces,
¢en ninguna de ellas iba la orden de detener al instante aquella abominacion? Entonces,
¢no le decian los de arriba que habia un error? ;Un error abominable? ;Una confusion?
¢Que se habian equivocado? jQue habian querido hacer maniobras en broma y no
asesinatos! Pues, jclaro que no! “jContintie, coronel, va por buen camino!” Eso le
escribia sin duda el general Des Entrayes, de la division, el jefe de todos nosotros, del
que recibia una misiva cada cinco minutos, por mediacion de un enlace, a quien el miedo
volvia cada vez un poco mas verde y cagueta. jAquel muchacho habria podido ser mi
hermano en el miedo! Pero tampoco teniamos tiempo para confraternizar.

(paginas 21- 22)

Comentario sobre el pasaje del original:

A. Nivel discursivo (o proposicional)

Uso de: pronombre personal “on” (nosotros), oraciones interrogativas y exclamativas
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La existencia de distintos destinatarios textuales en el discurso del narrador personaje
se expresa mediante el uso de la estructura “on” (nosotros), pronombre personal del

francés!’?

, que gramaticalmente puede identificarse con otras personas gramaticales. En
las oraciones interrogativas (iniciadas con “on”), citadas anteriormente, hay, en
principio, una alusion a los altos mandos militares; y, luego, a todos aquellos que
dependen de las decisiones tomadas en el contexto de la guerral”. El narrador personaje
anhela encarecidamente que las nuevas cartas que lleguen al frente de batalla, de manera
progresiva, impliquen un cambio de decisiones sobre la guerra y, por consiguiente, su
cese; sin embargo, se da cuenta de que sélo se trata de un deseo personal, lo que

inevitablemente, de manera irénica, lo devuelve a la realidad del momento.

Posteriormente, las oraciones interrogativas se concretizan en tres oraciones
exclamativas que, en tono ironico o casi sarcastico, cancelan las expectativas del
personaje narrador sobre cambios en las decisiones tomadas en el frente de batalla: a)
Que c’était des manceuvres pour rire qu’on avait déja voulu faire, et pas de assassinats !
(iQue habian querido hacer maniobras en broma y no asesinatos!); b) Mais non!
“Continuez, colonel, vous étes dans la bonne voie ! (Pues, jclaro que no! “jContinte,
coronel, va por buen camino!”’). Como una respuesta a los planteamientos iniciales, el
propio narrador personaje infiere que sus expectativas sobre un alto al fuego sélo
reflejan sus aspiraciones personales, del todo incompatibles con el discurso de la guerra

de aquel entonces.

172 g pronom on est un pronom indéfini qui peut étre employé a la place d’un pronom personnel sujet (Nous
mangeons = On mange). Dans la langue orale, son usage tend a supplanter 1’utilisation de nous. Ce pronom peut
aussi avoir une valeur générique (On appelle cela un pronom).

MINISTERE DE L’EDUCATION NATIONALE ET DE LA JEUNESSE, « L’enseignement de la grammaire »,
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwj2v{T1
51-

EAXVfHbkGHRhbA 8QFnoECA0QAQ&url=https%3A%2F%2Feduscol.education.fr%2Fdocument%2F1872%2Fdo
wnload&usg=A0vVaw?2i-5DkNrz7Vdvvi8jWe-Nb&opi=89978449

El pronombre “on” es un pronombre indefinido que se puede emplear en la ubicaciéon de un pronombre personal
sujeto (Nous mangeons = On mange: Nosotros comemos =“on mange”). En la lengua oral, su uso tiende a
reemplazar el uso de “nous” (nosotros). [La traduccion es nuestra].

173 a recurrencia al pronombre francés “on” al inicio de las oraciones crearia, en el nivel sintactico, un uso similar
o paralelo de estructuras entre oraciones con las respectivas consecuencias comunicativas (uso motivado de la
lengua por parte del narrador personaje) para el desarrollo de la accion narrativa.


https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwj2vfT15I-EAxVfHbkGHRhbA_8QFnoECAoQAQ&url=https%3A%2F%2Feduscol.education.fr%2Fdocument%2F1872%2Fdownload&usg=AOvVaw2i-5DkNrz7Vdvvi8jWe-Nb&opi=89978449
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwj2vfT15I-EAxVfHbkGHRhbA_8QFnoECAoQAQ&url=https%3A%2F%2Feduscol.education.fr%2Fdocument%2F1872%2Fdownload&usg=AOvVaw2i-5DkNrz7Vdvvi8jWe-Nb&opi=89978449
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwj2vfT15I-EAxVfHbkGHRhbA_8QFnoECAoQAQ&url=https%3A%2F%2Feduscol.education.fr%2Fdocument%2F1872%2Fdownload&usg=AOvVaw2i-5DkNrz7Vdvvi8jWe-Nb&opi=89978449
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwj2vfT15I-EAxVfHbkGHRhbA_8QFnoECAoQAQ&url=https%3A%2F%2Feduscol.education.fr%2Fdocument%2F1872%2Fdownload&usg=AOvVaw2i-5DkNrz7Vdvvi8jWe-Nb&opi=89978449
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B) Nivel pragmético

Entre las tematicas abordadas en Voyage au bout de la nuit esté presente la relativa a la
guerra. Desde el principio de la narracion, el narrador personaje no escatima esfuerzos
por demostrar su desacuerdo con la guerra; cuestiona el discurso de la época que
exaltaria la valentia como un valor personal en la defensa de la patria. Imbuido por una
fuerte conviccion personal, se mostrara renuente al destino del soldado “héroe” o al
destino del soldado caido en la lucha frente al enemigo, y exaltara, mas bien, la vida y
una convivencia pacifica.

El pasaje citado resume las intenciones de los altos mandos militares de continuar con
la guerra; esas decisiones, expresadas en cartas breves, llegan al campo de batalla.
Frente a esa situacion, el narrador personaje se plantea distintas preguntas sobre el
contenido de las cartas: a) Dans aucune d elles, il n’y avait donc [’ordre d’arréter net
cette abomination ? (Entonces, ¢en ninguna de ellas iba la orden de detener al instante
aquella abominacién?); b) On ne lui disait donc pas d’en haut qu’il y avait méprise ?
(Entonces, ¢no le decian los de arriba que habia un error?); c) Abominable erreur ?
(¢Abominable error?); d) Maldonne ? (;Una confusion?); y e) Qu’on s’était trompé?
(¢Qué se habian equivocado?). Sus preguntas (oraciones interrogativas) buscan
cuestionar la guerra al afirmar que se ha cometido un error o, incluso, abrigan el deseo
de detener las operaciones militares. Ahora bien, las preguntas formuladas no se reducen
a un simple mondlogo donde el narrador personaje reproduce hechos del pasado. Esas
preguntas resultan ser algo mas abarcadoras, en la medida en que involucran también al
“otro”, a los otros (uso del pronombre personal “on”, ‘nosotros’), los responsables de la
guerra, sin dejar de lado la perspectiva de los receptores en el presente: los
connacionales del narrador personaje quienes, ubicados en otra dimension espacial y
temporal, compartirian con él su desacuerdo sobre la insensatez de la guerra. Esas
relaciones con distintos personajes, asi como la relacion con los lectores en el presente,
se expresan mediante las formas deicticas mencionadas anteriormente, a las cuales

habria que agregar la narracion en tiempo presente (narracion discursiva).

C) Nivel cultural

Si en el nivel pragmatico se reconoce el rechazo del narrador personaje a la guerra por
el peligro de muerte que implica; en el nivel cultural se revela la situacion alternativa
que se le plantea al narrador personaje entre morir por sus propias convicciones o0 asumir

el compromiso de la guerra para salvar su vida. La actitud hostil del narrador personaje
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frente a la guerra se puede interpretar como una negacion a la representacion subjetiva
del soldado que muere por la patria. Sin embargo, el narrador personaje asume que, en
medio de esa situacion de peligro, tendria que responder al enemigo si fuera necesario
para salvar su propia vida, con lo cual, de manera indirecta, su rechazo a la guerra se
convertiria en una aceptacion del compromiso del soldado que muere por la patria.
Como en el pasaje de Masa y poder (“Der Uberlebende”, El sobreviviente) de Elias
Canetti*’, el narrador personaje de la narracion Voyage au bout de la nuit asumiria el
deber del soldado que se ve obligado a matar al otro para asegurar su propia
supervivencia. En ese sentido, el narrador personaje de nuestra historia participaria de
la representacion subjetiva del aparato cultural (militar) de las instituciones sociales de
su época. Probablemente, su temor no se deba solamente al peligro de morir, sino
también al peligro de tener que matar; lo que lo pondria en la misma situacion de los

otros soldados.

2. Pasaje del original:

Ici a I’hopital, tout comme dans la nuit des Flandres la mort nous tracassait ; seulement
ici, elle nous menacait de plus loin la mort irrévocable tout comme la-bas, c’est vrai,
une fois lancée sur votre tremblante carcasse par les soins de I’ Administration.

Ici, on ne nous engueulait pas, certes, on nous parlait méme avec douceur, on nous
parlait tout le temps d’autre chose que de la mort, mais notre condamnation figurait
toutefois, bien nette au coin de chaque papier qu’on nous demandait de signer, dans
chaque précaution qu’on prenait a notre égard : Médailles... Bracelets... La moindre
permission... N'importe quel conseil... On se sentait comptés, guettés, numérotés dans
la grande réserve des partants de demain. Alors forcément, tout ce monde civil et
sanitaire ambiant avait I’air plus léger que nous, par comparaison. Les infirmieres, ces
garces, ne le partageaient pas, elles, notre destin, elles ne pensaient par contraste, qu’a
vivre longtemps, et plus longtemps encore et a aimer c’était clair, a se promener et a
mille et dix mille fois faire et refaire [’amour. Chacune de ces angéliques tenait a son
petit plan dans le périnée, comme les for¢ats, pour plus tard, le petit plan d’amour,
qguand nous serions, nous, crevés dans une boue quelcongue et Dieu sait comment !

(pagina 97)

174 Elias Canetti, “Der Uberlebende”, LebensKunst: KunstLeben (Wien: Buchmarketing Verlag, 2000), 143.
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Version de Carlos Manzano:

Alli, en el hospital, como en la noche de Flandes, la muerte nos atormentaba; solo, que
aqui nos amenazaba desde mas lejos, la muerte, irrevocable como all, cierto es, una
vez lanzada sobre nuestra trémula osamenta por la solicitud de la Administracion. Alli
no nos abroncaban, desde luego, nos hablaban con dulzura incluso, nos hablaban todo
el tiempo de cualquier cosa menos de la muerte, pero nuestra condena figuraba, no
obstante, con toda claridad en el angulo de cada papel que nos pedian firmar, en cada
precaucion que tomaban para con nosotros: medallas... brazaletes... el menor permiso...
cualquier consejo... Nos sentiamos contados, acechados, numerados en la gran reserva
de los que partirian mafiana. Conque, légicamente, todo aquel mundo ambiente, civil y
sanitario, parecia mas despreocupado gue nosotros, en comparacion. Las enfermeras,
aquellas putas, no compartian nuestro destino, s6lo pensaban, por el contrario, en vivir
mucho tiempo, mucho mas aln, y en amar, estaba claro, en pasearse y en hacer y volver
a hacer el amor mil y diez mil veces. Cada una de aquellas angélicas se aferraba a su
planecito en el perineo, como los forzados, para mas adelante, su planecito de amor,
cuando la hubiéramos difiado, nosotros, en un barrizal cualquiera, jy s6lo Dios sabe
como!

(péagina 106)

Comentario sobre el pasaje del original:

A. Nivel discursivo (o proposicional)

Si bien es cierto que el narrador-personaje tiende a emplear estructuras sintacticas
similares (paralelismo de estructuras), no menos cierto es que ese uso cumple la funcién
de reforzar el contenido de los hechos narrados. La estructura “on” (pronombre personal
indefinido equivalente a “nous”, “nosotros” del castellano) serda un medio recurrente
durante la reconstruccion de las experiencias de vida del narrador personaje sobre la
guerra, tanto para aludir a responsabilidades militares, como para determinar grupos de
destinatarios o para aproximar a los lectores a los hechos del pasado en el presente. Por
otra parte, en algunos pasajes de la narracion se puede apreciar el uso de la estructura
“on” con distintos valores comunicativos, asi como ¢l empleo de modificadores o

formas adverbiales (“ici”, aqui; “seulement ici”, sOlo aqui) que se convierten en

elementos referenciales del pasado en el presente.
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B. Nivel pragmético

En el pasaje citado, la estructura “on” configura dos grupos de personas: los soldados y
aquellos que no participan de manera directa en la guerra. Mientras que la Gltima oracién
determina con precision la identidad de los combatientes: On se sentait comptes,
guettés, numérotés dans la grande réserve des partants de demain (Nos sentiamos
contados, acechados, numerados en la gran reserva de los que partirian mafiana), la
oracion inicial describe distintas actitudes de los agentes que se encuentran
comprendidos en “on”, expresadas mediante distintas funciones gramaticales: a)
funcién verbal: ...on ne nous engueulait pas... (...no nos abroncaban...); b) funcion
adverbial: ...on nous parlait méme avec douceur (...nos hablaban con dulzura
incluso...); ¢) funcion adverbial: ...0Nn nous parlait tout le temps d’autre chose que de

la mort... (nos hablaban todo el tiempo de cualquier cosa menos de la muerte).

Un grupo importante de personajes comprendido en la estructura “on” seran los
enfermeras, a las cuales el narrador personaje, al principio, se referird de manera

despectiva: Les infirmiéres, ces garces, ne le partageaient pas, elles, notre destin, elles

ne pensaient par contraste, qu’a vivre longtemps, et plus longtemps encore et a aimer
c’était clair, a se promener et a mille et dix mille fois faire et refaire [’amour. (“Las

enfermeras, aquellas putas, no compartian nuestro destino, solo pensaban, por el

contrario, en vivir mucho tiempo, mucho mas adn, y en amar, estaba claro, en pasearse
y en hacer y volver a hacer el amor mil y diez mil veces”). Luego, en tono irénico (y

burlesco), las presentara como personajes caracterizados por la pureza: Chacune de ces

angéligues tenait a son petit plan dans le périnée, comme les forcats, pour plus tard, le
petit plan d’amour, quand nous serions, nous, crevés dans une boue quelconque et Dieu

sait comment ! (Cada una de aquellas angélicas se aferraba a su planecito en el perineo,

como los forzados, para mas adelante, su planecito de amor, cuando la hubiéramos

difiado, nosotros, en un barrizal cualquiera, jy solo Dios sabe como!).

En lo relativo a los modificadores o formas adverbiales de localizacién, aparecen en el
pasaje en frances desde la perspectiva de la instancia que enuncia: Ici a [’hdpital (aqui
en el hospital), seulement ici (sélo aqui), ici (aqui). Es decir, aun cuando todo el pasaje
represente la evocacion de hechos del pasado (narracion histérica) haciendo uso de las
formas verbales pretéritas, el narrador personaje realiza una conmutacion (cambio) de

la narracion histérica a la narracion discursiva mediante el uso de formas deicticas de
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espacio, y, por consiguiente, una remision a la fuente que enuncia atribuyendo una

valoracion especial a los hechos.

C) Nivel cultural

En el nivel pragmatico, el pasaje citado expresa la mortificacion del narrador personaje
por los estragos fisicos y emocionales que deja la guerra en los combatientes. En medio
de esa situacion desliza una critica a las personas que velan por la salud de los lisiados
de guerra. Por la figura de las enfermeras del centro de rehabilitacion alude a otros que
no estan obligados a dejar su vida en la guerra. Su critica deja entender que s6lo un
grupo de personas esta condenada irremisiblemente al destino de la guerra, mientras
muchos otros simplemente hacen una apologia a la guerra sin necesidad de tener que
dejar sus vidas por ese supuesto absurdo. En cierta forma, la posiciéon del narrador
personaje no pareceria estar tan alejada de la realidad. Muchas iniciativas en el contexto
politico de las naciones, independientemente de lo que desde las instituciones sociales
se considere necesario hacer, estan regidas por intereses de grupos, por intereses
politicos o por intereses economicos. Desde esa perspectiva, los reclamos efectuados
por el narrador personaje no resultan ser del todo absurdos; por lo menos, no desde los
intereses de grupos al interior de las sociedades de la Modernidad.

Pasaje del original:

Et vous, Ferdinand, vous pensez aussi qu’ils la guériront n’est-ce pas ma mere ?

- Non, répondis-je trés nettement, trés catégorique, les cancers du foie sont
absolument inguérissables. »

Du coup, elle palit jusqu’au blanc des yeux. C’était bien la premieére fois la garce que

je la voyais déconcertée par quelque chose.

« Mais pourtant, Ferdinand, ils m’ont assuré qu’elle guérirait les spécialistes ! 1ls me

[’ont certifié... Ils me [’ont écrit !... Ce sont de trés grands médecins vous savez ?...

- Pour le pognon, Lola, il y aura heureusement toujours de trés grands médecins...
Je vous en ferais autant moi si j’étais a leur place... Et vous aussi Lola vous en
feriez autant... »

Ce que je lui disais lui parut brusquement si indéniable, si évident, qu’elle n’osait plus

se débattre.

(pagina 236)
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Version de Carlos Manzano:

«Y t0, Ferdinand, piensas también que la curaran, ;verdad?»

«No -respondi muy franco, muy categorico-, los canceres de higado son absolutamente
incurables.»

De pronto, palidecio hasta el blanco de los ojos. Era la primera, pero es que la primera
vez que la veia yo desconcertada, a aquella puta, por algo.

«Pero, Ferdinand, jsi los especialistas me han asegurado que curaria! Me lo han
garantizado... jPor escrito!... Son, verdad, unas eminencias...»

«Por la pasta, Lola, habr& siempre, por fortuna, eminencias médicas... Yo haria lo
mismo, si estuviera en su lugar... Y ti también, Lola, harias lo mismo...»

Lo que le decia le parecid, de pronto, tan innegable, tan evidente, que no intentd discutir
mas.

(péaginas 258 — 259)

Comentario sobre el pasaje del original:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

Uso de oraciones afirmativas, interrogativas y exclamativas

La interaccidn entre los dos personajes deja ver algunos recursos de la conversacion. En
principio, notamos el contraste entre oraciones afirmativas y negativas que revelan las

intenciones de cada uno de los personajes: a) “Y td, Ferdinand, piensas también que la

curaran, ;verdad?”

“No -respondi muy franco, muy categoérico-, los canceres de higado son absolutamente

incurables”.

Mientras el personaje Bardamu (narrador personaje) procura herir al personaje Lola al
dejar entender que la madre de su interlocutora moriria por las consecuencias del cancer,
este Ultimo personaje se resiste a admitir las afirmaciones del primero. Como en un
“forcejeo” verbal se oponen las negaciones del uno a las afirmaciones del otro personaje.
El recurso a interrogaciones directas (en extensos pasajes del original) y exclamaciones
seguidas por puntos suspensivos funcionaran como argumentos introducidos por el
segundo personaje para defender la idea de una probable cura de la enfermedad de su
madre; por el lado del personaje principal, comprobamos oraciones negativas y
contraargumentos complementados con el recurso a los puntos suspensivos que dejan

un poco a la imaginacion del lector lo que implicarian las afirmaciones realizadas.
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B) Nivel pragmético

El pasaje citado es una conversacion entre el narrador y el personaje Lola. En el
desarrollo de la narracion Voyage au bout de la nuit se pondran de manifiesto posiciones
discordantes entre ambos personajes sobre la guerra y sobre la percepcion de la realidad
de cada uno de ellos. Esas posiciones encontradas condicionaran, por lo general, los
intercambios comunicativos entre ambos personajes. Como en una situacion de
rivalidad, cada uno de ellos (en el original francés) hace lo posible para agredir de
manera indirecta al otro. En tal sentido, el pasaje pone de manifiesto la intencion del
narrador personaje (Bardamu) de herir al personaje Lola cuando ella le pregunta si su

madre podria ser curada del cancer de higado que padece.

C) Nivel cultural

Por el nivel pragmético de la narracion se revela la intencion de agresion de parte del
narrador personaje. Ahora bien, en el nivel cultural destacamos la afirmacion del
narrador personaje, segun la cual los médicos no serian tan sinceros cuando afirman la
cura de una enfermedad. Por esa afirmacion, mas alla de que los médicos digan la verdad
0 mientan, se plantea una revelacion importante: la necesidad del dinero en las
sociedades de la Modernidad. En la narracion, el narrador personaje afirma que el dinero
es tan importante que, incluso, los profesionales de la salud, quienes asumen un
compromiso profesional de salvar vidas bajo juramento, anteponen la necesidad de
dinero a ese compromiso al ser capaces de mentir. Esa misma situacion de las
sociedades de la Modernidad se podria trasladar a otros contextos sociales; por ejemplo,
al contexto educativo peruano después de 1993. Antes de 1993, s6lo habia un nimero
reducido de universidades; después de 1993, en el contexto de la economia de libre
mercado que asumio el pais con una nueva Constitucion del Estado, se fundaron tantas
universidades que el nivel de la educacion universitaria en el pais descendi6 tanto que

requeriria posteriormente el control de la instancia educativa gubernamental.

Pasaje del original:

A mesure que je détachais, fignolais des détails sur le cas de sa mére, je la voyais devant
moi blémir Lola, faiblir, mollir. « Ah ! la garce ! que je me disais moi, tiens-la bien,
Ferdinand ! Pour une fois que t’as le bon bout ! ... Ne la lache pas la corde... T en

trouveras pas une si solide avant longtemps ! ... »
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« Prenez ! tenez ! fit-elle, tout a fait excédée, voila vos cent dollars et foutez-moi le camp
et ne revenez jamais, vous m’entendez : jamais ! ... Out ! Out ! Out ! Sale cochon ! ...

— Embrassez-moi quand méme Lola. Voyons ! ... On n’est pas fdchés ! » proposai-je
pour savoir jusqu’ou je pourrais la dégotiter. Elle a sorti alors un revolver d’un tiroir

et pas pour rire. L escalier m’a suffi, j'ai méme pas appelé l’ascenseur

(péagina 238)

Version de Carlos Manzano:

A medida que yo recalcaba, perfilaba los detalles sobre el caso de su madre, la veia
palidecer ante mi, a Lola, flaquear, debilitarse.

“;Toma, puta! -me decia yo-. jDuro ahi, Ferdinand! jPara una vez que tienes la sartén
por el mango!... No la sueltes... jTardards mucho en encontrar uno tan sélido...”
“;Toma! -dijo, completamente crispada-. jAqui tienes tus cien délares! jLéargate y no
vuelvas nunca! ;Me oyes? jNunca!... Out! Out! Out! jCerdo asqueroso! ...” “Pero, dame
un besito, Lola, a pesar de todo. jAndal... {No estamos enfadados!”, propuse para ver
hasta qué extremo podria asquearla. Entonces sacO un revélver del cajon y no

precisamente en broma. La escalera me basto, ni siquiera Ilamé al ascensor.

Comentario del pasaje del original:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

Uso de exclamaciones, interjecciones

El nivel discursivo del pasaje citado esta caracterizado por el recurso, sobre todo, a
oraciones declarativas en la reproduccion de hechos del pasado y oraciones
(expresiones) exclamativas en presente a modo de mono6logo o comentario personal

interiorizado.

B) Nivel pragmatico

La escena donde cada uno de los personajes defiende sus posiciones sobre la “cura-no
cura” de una enfermedad reviste un tono dramatico y comico al mismo tiempo. Por una
parte, el personaje Lola sufre con la idea de una supuesta mentira de los médicos s6lo
por ganar dinero; y, por otra, el personaje principal (Bardamu) goza con ver sufrir al

otro personaje.
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Recurriendo a un monélogo, cargado de afectividad en el uso de expresiones populares
y vulgares, el personaje principal va afilando su estrategia de choque contra su
interlocutora: « Ah ! la garce ! que je me disais moi, tiens-la bien, Ferdinand ! Pour une
fois que t’as le bon bout !... Ne la lache pas la corde... T en trouveras pas une si solide
avant longtemps !... » (« jToma, puta! -me decia yo-. jDuro ahi, Ferdinand! jPara una
vez que tienes la sartén por el mangol... No la sueltes... jTardards mucho en encontrar
uno tan s6lido! ...”). Pero, el momento culminante de su venganza s6lo llegara cuando
después de haber hecho sufrir al otro personaje con la idea de la muerta de su madre, le
pide un abrazo de despedida que sellaria una amistad de muchos afios: « Prenez ! tenez
I fit-elle, tout a fait excédée, voila vos cent dollars et foutez-moi le camp et ne revenez
Jjamais, vous mentendez : jamais !... Out ! Out ! Out ! Sale cochon ! ... — Embrassez-
moi quand méme Lola. Voyons ! ... On n’est pas fdchés ! » proposai-je pour savoir
jusqu’ou je pourrais la dégoiiter. Elle a sorti alors un revolver d’un tiroir et pas pour
rire. L’escalier m’a suffi, j'ai méme pas appelé ['ascenseur (“iToma! -dijo,
completamente crispada-. jAqui tienes tus cien doélares! jLargate y no vuelvas nuncal!
(Me oyes? jNunca!... Out! Out! Out! jCerdo asqueroso! ...” “Pero, dame un besito, Lola,

',’

a pesar de todo. jAndal... {No estamos enfadados!”, propuse para ver hasta qué extremo
podria asquearla. Entonces sacé un revolver del cajon y no precisamente en broma. La
escalera me bastd, ni siquiera llamé al ascensor). S6lo en esos momentos se volvera
explicito un fuerte efecto cémico cuando el personaje Lola, casi fuera de si, ird en busca

de un revolver para amenazar de muerte al personaje principal (Bardamu).

La intencion de burla del personaje narrador alcanza su efecto en la lectura, de un lado,
por el recurso a las expresiones exclamativas breves, y, de otro, por el empleo de tiempo
presente. Como en un dialogo consigo mismo, el narrador personaje hace participe al
lector de su posicion de poder frente al otro personaje. La consolidacion del efecto de
burla, visto desde la perspectiva del lector de la narracién, se debe al hecho de que el
narrador personaje revela su sentimiento de poder al evocar (traer al recuerdo) las

expresiones con las que disfrutd ver sufrir al otro personaje.

C) Nivel cultural
En el nivel cultural, la narracidén permite apreciar ciertos mecanismos de la interaccion
comunicativa, donde las partes van ocupando, de manera alternada, posiciones de poder.

Vista la cuestion desde la perspectiva de Michel Foucault y, por consiguiente, del mas
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moderno analisis del discurso!’®, la nocion de “poder” trasciende el contexto politico.
Las relaciones de poder se encuentran representadas en los distintos contextos de la vida
social, y el politico es solo uno de esos contextos; las relaciones de pareja, las relaciones
académicas profesor-alumno, las relaciones empleador-trabajador, entre muchas mas,

implican el poder. Por ello, no necesariamente deben tener una connotacion negativa.

5.1.4. Usos peyorativos

1. Original:
Mes petits collegues n’échangeaient point d’idées entre eux. Rien que des formules,
fixées, cuites et recuites comme des croutons de pensées. «Faut pas s’en faire ! » qu’ils
disaient. « On les aura !... » « L’Agent général est cocu !... » « Les négres faut les
tailler en blagues a tabac !, etc. »
(pégina 146)

Version de Carlos Manzano:

Mis colegas no intercambiaban la menor idea entre si. Solo formulas, fijas, fritas y
refritas como cuscurros de pensamientos. «jNo hay que apurarse! -decian-. jLes vamos
a dar para el pelo!...

“;El delegado general es un cornudo! ...” “jCon la piel de los negros hay que hacer
petacas!, etc.”

(pégina 167)

Comentario sobre la versién:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

En el pasaje citado se reproduce una interaccion entre comparieros de trabajo franceses
que aluden de manera despectiva a obreros africanos de una compafiia francesa
explotadora de recursos en Togo. Los empleados franceses, en el contexto de la

colonizacidn, usan expresiones que infravaloran la condicion humana de los africanos:

175« el poder es coextensivo al cuerpo social, no existen, entre las mallas de su red, playas de libertades

elementales... [...] ...las relaciones de poder estan imbricadas en otros tipos de relacion (de produccion, de alianza,
de familia, de sexualidad) donde juegan un papel a la vez condicionante y condicionado... [...] ...dichas relaciones
no obedecen a la sola forma de la prohibicion y del castigo, sino que son multiformes”.

Michel Foucault, “Poderes y estrategias” (Entrevista con Michel Foucault), en Microfisica del poder. (Madrid:
Las Ediciones de la Piqueta, 1980), 170.
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«Les negres faut les tailler en blagues a tabac ! » (Con la piel de los negros hay que
hacer petacas). El uso de la exclamacion por parte de uno de los personajes de la
narracion aparece como comentario de una realidad compartida entre ciudadanos
franceses sobre una percepcion particular de los africanos en el contexto de la

colonizacién francesa.

B) Nivel pragmatico

En el pasaje citado, como en los pasajes siguientes, se reproduce el estereotipo sobre los
africanos en el contexto de la colonizacion francesa. Se trata, pues, de ideas compartidas
por un grupo de personajes representantes del mundo occidental (franceses) sobre otro

grupo de personajes histéricamente marginados (africanos).

La expresion « Les negres faut les tailler en blagues a tabac ! » (Con la piel de los
negros hay que hacer petacas) aparece en tiempo presente (narracién discursiva) como
comentario de otros personajes, quienes aparentemente no guardan relacion con el
agente que enuncia (narrador personaje). No obstante, esos personajes comparten las
mismas ideas del agente dentro de la narracion, en la medida en que la expresion forma
parte de un pasaje mayor como comentario en presente del narrador personaje sobre sus

impresiones de Africa y los africanos.

C) Nivel cultural

En el nivel cultural, se puede apreciar con claridad una forma de pensar sobre los
africanos en el contexto de la colonizacién francesa en Africa. Se les compara con
animales que no tienen mas que ofrecer que un trabajo esclavizado. Por otra parte, el
pensamiento de los colonos franceses en Africa no parece haber cambiado mucho. Si
bien es cierto que en la época posmoderna los imperativos del sistema capitalista,
expresados por la globalizacion, redireccionan el rol del hombre, no menos cierto es que
esos estereotipos subsisten todavia en las sociedades de la Modernidad como
construcciones mentales que posicionan a las personas de determinados grupos en

rangos o jerarquias.

Original:
Question de me dresser au numérotage des sacs, avant que je prisse la brousse, j’ai dii

m’entrainer a m’asphyxier progressivement dans le hangar central de la Compagnie
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avec les autres commis, entre deux grandes balances, coincées au milieu de la foule
alcaline des négres en loques, pustuleux et chantants. Chacun trainait aprés lui son
petit nuage de poussiere, qu’il secouait en cadence. Les coups mats des préposés au
portage s’abattaient sur ces dos magnifiques, sans éveiller de protestations ni de
plaintes. Une passivité d’ahuris. La douleur supportée aussi simplement que [’air
torride de cette fournaise poussiéreuse.

(pagina 153)

Version de Carlos Manzano:

Para ejercitarme en la numeracion de los sacos, antes de partir para la selva, tuve que
entrenarme con la asfixia progresiva en el cobertizo central de la Compafiia con los
demas empleados, entre dos grandes basculas, encajonadas en medio de la multitud
alcalina de negros harapientos, pustulosos y cantarines. Cada cual arrastraba tras si su
nubecilla de polvo, que sacudia cadenciosamente. Los golpes sordos de los encargados
del transporte se abatian sobre aquellas espaldas magnificas, sin provocar protestas ni
quejas. Una pasividad de lelos. El dolor soportado con tanta sencillez como el térrido
aire de aquel horno polvoriento.

(pégina 167)

Comentario:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

Uso de adjetivos (descripcion)

El pasaje citado recoge la percepcion del narrador sobre la situacién social y laboral de
grupos de africanos en el contexto de la colonizacién francesa. Con cierto sesgo racista,
el narrador describe la situacion en conjunto, donde integra la figura de los africanos
para retratar sus limitaciones sociales y economicas, asi como la indolencia de ellos
mismos para aceptar su destino. El recurso a determinadas estructuras con funcion
adjetival que describen a los personajes (“en loque”, harapientos; ‘“pustuleux”,
pustulosos; “chantants”, cantarines) o a la situacion (“I’air torride”, aire torrido;
“fournaise poussiéreuse”, horno polvoriento) expresan, por una parte, el estado
espiritual que provoca en el narrador contemplar la situacién social y econémica de los
africanos de la colonizacién, y, por otra parte, ciertos estereotipos sobre ese grupo

humano.
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B) Nivel pragmético

Las palabras del narrador personaje transmiten su percepcion sobre los africanos y sus
valoraciones culturales, muy probablemente a partir de una concepcion de la realidad
de Europa y los europeos. Tanto la primera oracion como la tercera y Ultima
contextualizan a los africanos en su situacion espacial y temporal, pero al mismo tiempo
retratan de ellos aspectos de su mentalidad y de su actitud frente a la vida al modo de
una descripcion que reproduce los rasgos fisicos y morales de un personaje observado
desde otra perspectiva cultural. En esa valoracion o ponderacion, la balanza se inclinaria
mas a favor del occidental que del africano. En tal sentido, el pasaje citado
pragmaticamente es una comparacion entre el europeo y el africano para determinar qué
los diferencia al uno del otro. Por otra parte, como se habia mencionado anteriormente,
el uso de tiempo presente, entre otros mecanismos de enunciacion, cumple la finalidad
de conmutar la narracion (discurso — historia — discurso) para destacar, sobre todo, el

pensamiento o la valoracion del narrador personaje.

C) Nivel cultural

En el nivel cultural, el tiempo presente y el pasado compuesto contribuyen a la vivacidad
de la descripcion. Si bien los hechos (percepcion del narrador personaje) se produjeron
en el pasado, el narrador se encarga de actualizarlos y compartirlos con otros.
Contextualmente, la narracion aludiria a las primeras décadas del siglo XX cuando la
relacion entre Francia'y sus colonias era mas compleja. Aun cuando no se pueda afirmar
a ciencia cierta cuél era la percepcion de Africa y los africanos en Francia de las
primeras décadas del siglo pasado, la narracion o el narrador reproduce una imagen de
ese grupo cultural para sus destinatarios textuales. El texto, cualquier texto, como
proyecto de sentido, presupone siempre la presencia de “otro” (destino de la
comunicacion) entre sus condiciones de produccién y recepcion por las huellas o las
marcas que reconducen siempre al proceso de enunciacién y, por consiguiente, al querer
decir o al acontecimiento ubicado en un nivel preverbal. Desde esa perspectiva, habria
algo presupuesto, algo consabido sobre los africanos y Africa en el contexto de la

colonizacién francesa en ese continente.
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3. Original:

[Le Directeur] “Bardamu, me dit-il un matin, qu’il était en verve, ces négres-1a, qui
nous entourent, vous les voyez n’est-ce pas ?.... Eh bien quand j’arrivai au Petit Togo
moi, voici tantét trente ans, ils ne vivaient encore que de chasse, de péche et de
massacres entre tribus, ces salopards !... Petit factorier a mes débuts, je les ai vus tel
que je vous parle, s’en retourner aprés victoire dans leur village, chargés de plus de
cent paniers de viande humaine bien saignante pour s’en foutre plein la lampe !... VOUS
mentendez Bardamu !... Bien saignante ! Celle de leurs ennemis ! Vous parlez d’un
réveillon !...

(péagina 153)

Version de Carlos Manzano:

“Bardamu -me dijo, una mafiana que estaba locuaz-, ve usted esos negros que nos
rodean, ¢no?... Bueno, pues, cuando yo llegué al Pequefio Togo, pronto hard treinta
afios, jaun vivian sélo de la caza, la pesca y las matanzas entre tribus, los muy
cochinos!... En mis comienzos de pequefio comerciante, los vi, como le digo, volver tras
la victoria a su aldea, cargados con mas de cien cestos de carne humana, chorreando
sangre, jpara darse una zampada!... ;Me oye, Bardamu?... jChorreando sangre! jLa de

sus enemigos! jImaginese el banquete!...

(pagina 167)

Comentario sobre la version:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

Uso de oraciones exclamativas

El pasaje citado reproduce el testimonio de uno de los personajes sobre la forma de vida
de los africanos al inicio de la colonizacion francesa en Africa. El narrador reproduce el
comentario de uno de los personajes sobre los usos y costumbres de los africanos que
desde la perspectiva del mundo occidental s6lo se pueden considerar actos de
salvajismo; por ejemplo, comer carne humana. En ese sentido, en el pasaje se pone de
manifiesto el recurso a oraciones exclamativas que expresan el sentir del personaje en
el discurso del narrador: a) ils ne vivaient encore que de chasse, de péche et de
massacres entre tribus, ces salopards !... (jaun vivian sélo de la caza, la pesca y las

matanzas entre tribus, los muy cochinos!...); b) chargés de plus de cent paniers de
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viande humaine bien saignante pour s’en foutre plein la lampe !... Vous m’entendez
Bardamu !... Bien saignante ! Celle de leurs ennemis ! (cargados con mas de cien cestos
de carne humana, chorreando sangre, jpara darse una zampada!... ; Me oye, Bardamu?...

iChorreando sangre! jLa de sus enemigos! jlmaginese el banquete!...).

B) Nivel pragmético

Al margen de la veracidad o no veracidad de los hechos, el pasaje reproduce una
perspectiva de interpretacion de la realidad cultural africana, particularmente, en el
contexto de la colonizacion francesa en Africa. Los mismos hechos podrian expresarse
bajo otro tenor'’®. No obstante, desde del inicio del pasaje se advierte el empleo de la
palabra negre, que, de acuerdo con el Diccionario Larousse, se ha reemplazado por noir
(negro). La palabra négre, con connotaciones discriminatorias y racistas, evoca los
periodos mas amargos de la esclavitud en Africa por parte de Occidente: « Le
mot négre ayant souvent été employé dans des contextes discriminatoires ou racistes,
on lui préfere aujourd’hui des équivalents neutres : dans tous les registres, noir, nom et
adjectif (un Noir, une Noire, les Noirs ; la musigue noire américaine) ; dans I'expression
soignée, homme de couleur, femme de couleur, personne de couleur, nom; dans le
registre familier, I'anglicisme black, nom (un Black, une Black, les Blacks), récemment

apparu »77,

Como se puede apreciar en el pasaje del original en francés, los hechos del pasado
reproducidos por el narrador (narracion histérica) en las formas pretéritas constituyen
la dimensidn en la que propiamente se encuentra el narrador personaje. Ahora bien, el
narrador se encarga de actualizar los hechos cuando usa el tiempo presente (y el pasado
compuesto) en la reproduccion del comentario de su interlocutor. No se trata tanto de
que el interlocutor del narrador personaje cuente una historia de los africanos vistos
como salvajes, sino mas bien de la intencion del narrador personaje, valiendose del

tiempo presente, de afianzar esa percepcion en los lectores de la narracion.

176 Entendemos “tenor” como la forma en que el emisor usa el lenguaje para dirigirse al receptor en los
intercambios comunicativos.

Basil Hatim y lan Mason, “El contexto en traduccion: analisis del registro”, en Teoria de la traduccién (Barcelona:
Editorial Ariel, S. A., 1995), 69.

17 Dictionnaire Larousse, « Définition de ‘négre’ », consultado el 22 de octubre del 2022,
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/n%C3%A8gre/54086
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C) Nivel cultural

En la interaccion entre el personaje y el narrador, se aprecia una representacion mental
del africano como salvaje. Por el tenor de las expresiones denigrantes del personaje se
excluye a los africanos de la categoria de los seres humanos, y el personaje construye,
por oposicion, su propia identidad. Refuerza su actitud el hecho de compartir esa misma
representacion con su interlocutor (narrador personaje), para quien se trata de una
evidencia mas de una realidad admitida por todos los demas: los otros individuos que

se identifican con la colonizacion.

Original:

Quant aux negres on se fait vite a eux, a leur lenteur hilare, a leurs gestes trop longs,
aux ventres debordants de leurs femmes. La négrerie pue sa misere, ses vanités
interminables, ses résignations immondes ; en somme tout comme les pauvres de chez
nous mais avec plus d’enfants encore et moins de linge sale et moins de vin rouge
autour.

(pagina 155)

Version de Carlos Manzano:

En cuanto a los negros, en seguida te acostumbras a ellos, a su cachaza sonriente, a sus
gestos demasiado lentos y a los pletéricos vientres de sus mujeres. La negritud hiede a
miseria, a vanidades interminables, a resignaciones inmundas; igual que los pobres de
nuestro hemisferio, en una palabra, pero con méas hijos ain y menos ropa sucia y vino
tinto.

(pagina 169)

Comentario sobre la versién:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

En el pasaje citado, siempre en el contexto de la colonizacion francesa en Africa, se
presenta una percepcion o representacion de los africanos, generalizada en el mundo
occidental, desde la cual se les asocia a la sensualidad, la pobreza y la resignacion. En
tal sentido, a nivel discursivo, la reproduccion del estereotipo de los africanos se expresa
mediante el estilo descriptivo que va recogiendo las impresiones del narrador: a) leurs

gestes trop longs (sus gestos demasiado lentos); b) La négrerie pue sa misére, ses
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vanités interminables, ses résignations immondes (La negritud hiede a miseria, a
vanidades interminables, a resignaciones inmundas). Por un lado, la descripcion fisica
evocaria, desde la perspectiva del narrador, actitudes de pasividad del africano mediante
el uso de adjetivo (“long”, lentos) modificado por adverbio (“trop”, muy) para
amplificar la expresion de las percepciones; por otro lado, la descripcion de las actitudes
o la posicion del africano frente a la vida se pondria de manifiesto mediante el empleo
de adjetivos calificativos: ses vanités interminables (vanidades interminables); b) ses

résignations immondes (resignaciones inmundas).

B) Nivel pragmatico

En el pasaje anterior se reproduce el estereotipo del africano a partir de un conjunto de
caracteristicas o rasgos morales, que no deja de ser una comparacion con otros grupos
culturales. En este caso, el uso de tiempo presente deja entender que esa percepcion la
comparten ambos polos de la comunicacion (narrador-lector). Aun cuando en el pasaje
citado no aparezcan dos personajes definidos, se advierte que se trata de un comentario
en presente (narracion discursiva) proveniente de la instancia que enuncia y dirigido al
lector. Hay un interés de parte de la fuente que enuncia (narrador personaje de una
narracion discursiva) en introducir unas impresiones sobre determinados grupos
socioecondmicos. Asi, podemos apreciar en el pasaje en cuestion una comparacion entre

el africano y el francés perteneciente a un estrato socioecondémico bajo.

C) Nivel cultural

En el nivel cultural, el pasaje citado aporta nuevos elementos sobre la posicion del
narrador personaje en relacion con la descripcion moral del africano. Esta vez se alude
a la situacién social en que se encuentra y a su resignacion por asumirla
permanentemente. Por otra parte, la representacion del africano o su estereotipo
comparte algunos rasgos con la de la clase social baja de Francia. Es decir, desde la
perspectiva del narrador personaje, el factor racial y lo que pudiera implicar equivaldria

casi exactamente a ser pobre en Francia.

Original:
Y a encore le village, qu’il ajouta... Y a pas cent negres dedans, mais ils font du bousin
comme dix mille, ces tantes ! ... Vous m’en direz des nouvelles de ceux-la aussi ! Ah !

si vous étes venu pour le tam-tam, vous vous étes pas trompé de colonie ! ... Parce que
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ici, c’est tantot parce que c’est la lune qu’ils en jouent, et puis, parce que c’est plus la
lune... Et puis parce qu’on [’attend la lune... Enfin, c’est toujours pour quelque chose
! On dirait qu’ils s entendent avec les bétes pour vous emmerder les charognes ! A
crever que je vous dis | Moi, je les bousillerais tous d’un bon coup si j’étais pas si
fatigué... Mais j ‘aime encore mieux me mettre du coton dans les oreilles... Avant, quand
il me restait encore de la vaseline dans ma pharmacie, j 'en mettais dedans, sur le coton,
maintenant je mets de la graisse de banane a la place. C’est bon aussi la graisse de
banane... Avec ¢a, ils peuvent toujours se gargariser avec le tonnerre de Dieu si ¢a les
excite, les peaux de boudin ! Moi, je m’en fous toujours avec mon coton a la graisse !
J’entends plus rien ! Les negres, vous vous en rendrez tout de suite compte, c’est tout
crevés et tout pourris !... Dans la journée c’est accroupi, on croirait pas ¢a capable de
se lever seulement pour aller pisser le long d’un arbre et puis aussitot qu’il fait nuit, va
te faire voir ! Ca devient tout vicieux ! tout nerfs ! tout hystérique ! Des morceaux de la
nuit tournés hystériques ! Voila ce que c’est que les negres, moi j’ vous le dis ! Enfin,

des dégueulasses... Des dégénérés quoi \...

(paginas 179 — 180)

Version de Carlos Manzano:

Y, ademas, la aldea -afiadio-. No hay ni cien negros en ella, pero arman un tiberio, los
maricones, jcomo si fueran dos mil!... j'Ya vera usted también lo que son ésos! jAh! Si
ha venido usted por el tam-tam, jno se ha equivocado de colonial... Porque aqui lo tocan
porque hay lunay después porque no la hay... Y luego porque esperan la luna... En fin,
isiempre por algo! jParece como si se entendieran con los bichos para fastidiarte, esos
cabrones! Como para volverse loco, jse lo aseguro! Yo me los cargaba a todos de una
vez, isi no estuviera tan cansado!... Pero prefiero ponerme algoddn en los oidos... Antes,
cuando atn me quedaba vaselina en el botiquin, me la ponia, en el algodén, ahora pongo
grasa de platano en su lugar. Tambiéen va bien, la grasa de platano... Asi, jya se pueden
correr de gusto con todos los truenos del cielo, esos maricones, si eso los excita!l jA mi
me la trae floja, con mi algodon engrasado! jNo oigo nada! Los negros, se dara usted
cuenta en seguida, jestan hechos una mierda!... Pasan el dia en cuclillas, parecen
incapaces de levantarse para ir a mear siquiera contra un arbol y despues, en cuanto se
hace de noche, jmenudo! jSe vuelven viciosos! jPuro nervio! jHistéricos! jPedazos de
noche atacados de histeria! Ya ve usted como son los negros, ijse lo digo yo! En fin, una

panda de asquerosos... jDegenerados, vamos!..
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(paginas 195 — 196)

Comentario sobre la versién:

A) Nivel discursivo (o proposicional)

En lo relativo a la forma discursiva del pasaje citado, se puede advertir, sobre todo, el
recurso a oraciones exclamativas que, por lo general, van desarrollando el contenido de
una afirmacion: Y a pas cent negres dedans, mais ils font du bousin comme dix mille,
ces tantes ! ... Vous m’en direz des nouvelles de ceux-la aussi ! Ah ! si vous étes venu
pour le tam-tam, vous vous étes pas trompé de colonie !... (No hay ni cien negros en
ella, pero arman un tiberio, los maricones, jcomo si fueran dos mil!... jYa vera usted
también lo que son ésos! jAh! Si ha venido usted por el tam-tam, jno se ha equivocado
de colonial...). Es decir, de la parte objetiva correspondiente a la presentacion de los
hechos se pasa a la parte emotiva para calificar la actitud de los africanos a través de
frases exclamativas. Por otra parte, el uso de exclamaciones se complementa con ideas
que no se desarrollan de manera concreta, que abren la posibilidad de dejar imaginar al
lector cobmo se sentiria él mismo si estuviera en esa misma situacion: a) Parce que ici,
c’est tantot parce que c’est la lune qu’ils en jouent, et puis, parce que c’est plus la
lune... (Porque aqui lo tocan porque hay luna y después porque no la hay...); b) Les
negres, vous vous en rendrez tout de suite compte, jc’est tout crevés et tout pourris!...

(Los negros, se dara usted cuenta en seguida, jestan hechos una mierda!).

B) Nivel pragmatico

Como en pasajes anteriores, en el presente pasaje se percibe también el desprecio por
los africanos en el contexto de la colonizacion francesa en Africa. Hay una critica tanto
a la forma en que los africanos se representan o conciben la realidad, como a la
manifestacion de sus tradiciones y ritos. Los comentarios del narrador, desde una
perspectiva eurocentrista, descalifican la forma de vida de los africanos en su propio

territorio y los ubica en un nivel de inferioridad en relacion con otros grupos culturales.

El pasaje, casi en su totalidad escrito en presente, se presenta como un comentario de
uno de los personajes de la narracion en dialogo con el narrador personaje. No es
propiamente el narrador personaje quien desliza la critica sobre la forma de vida de los

africanos; no obstante, como interlocutor del personaje en cuestion comparte una misma
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mentalidad en tanto cede espacio a terceros en la narracion para transmitir una misma

posicion sobre la actitud de los africanos frente a la vida.

C) Nivel cultural

En el nivel cultural, se destaca sobre todo el interés del narrador personaje por hacer
énfasis en la percepcion de la realidad por parte de los africanos. Se advierte un
comentario sarcastico sobre sus tradiciones y costumbres, que practicamente los

descalifica desde la perspectiva del mundo occidental.

5.2. Versiones al castellano: datos sobre el traductor e informacion sobre la version

5.2.1. Version al castellano de Armando Bazan

Armando Bazan Velasquez es el primer traductor al castellano de la novela Voyage au
bout de la nuit de Louis Ferdinand Céline. Nace en Celendin (Cajamarca, Pert) el 04 de
noviembre de 1902 y muere en Lima el 12 de julio de 1962.

Armando Bazéan fue un autodidacta como otros intelectuales de su generacion. A
temprana edad se trasladara a Lima e iniciara su produccion intelectual. Trabajara para diarios
y revistas de la capital, a la vez que empezara sus primeras composiciones literarias. Un aspecto
determinante en la vida y obra de Armando Bazan es su marcada tendencia politica de izquierda,
que se pondra de manifiesto, sobre todo, en su amistad con intelectuales de la época como José
Carlos Mariategui; también seria notorio su rechazo al gobierno peruano de Augusto B. Leguia;
asimismo, Armando Bazan realiz6 viajes con fines politicos dentro y fuera de Hispanoamérica.
Ahora bien, al margen de su ideologia politica, Armando Bazan fue un intelectual muy activo,
quien supo compatibilizar distintas actividades: composicion literaria, traduccion de textos
literarios en lengua inglesa y francesa, didactica, trabajo diplomatico, entre otras actividades
realizadas tanto en el Peri como en el extranjero. Infortunadamente, los conflictos personales
y existenciales lo indujeron a interrumpir su vida antes de los 60 afios.

La edicion consultada para la investigacion corresponde a Ediciones Siglo Veinte, afio
de publicacion: 1945. Esta version ha sido objeto de distintas criticas de parte de intelectuales
y escritores de Hispanoamérica. Como se recordara, Juan Carlos Onetti, escritor uruguayo,
deploraria el trabajo de traduccién de Armando Bazan al considerar que la versién no
manifestaba la verdadera intencion del original. Por su parte, Mario Vargas Llosa no comparte
del todo el punto de vista del escritor uruguayo: “Onetti deplora que el libro haya sido traducido

en “un correcto espanol (...) en lugar de preferir la groseria y el desalifio de Roberto Arlt”. La
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observacién es justa, desde luego, pero hay que afadir que el lenguaje de Céline es simplemente
intraducible con absoluta fidelidad, por su visceral identificacion con el argot 78,

Para el analisis comparativo entre versiones hemos tomado la edicion de Ediciones Siglo
Veinte: “El viaje hasta el fin de la noche” — 1° ed. — Ediciones Siglo Veinte, 1945.

5.2.2. Version al castellano de Carmen Kurtz

Carmen Kurtz realiza la segunda version al castellano la novela Voyage au bout de la
nuit de Louis de Ferdinand Céline. Descendiente de inmigrantes estadounidenses y
latinoamericanos, Kurtz, cuyo nombre de nacimiento era Carmen de Rafael Marés, nace en
Barcelona (Espafia) el 18 de septiembre de 1911. Carmen Kurtz dedicaria gran parte de su vida
a la literatura.

Su obra se desarrollard, sobre todo, a partir del periodo de posguerra. Hacia la década
de los afios cincuenta, su produccion narrativa se relacionara, sobre todo, con el
posicionamiento de las mujeres en la relacion matrimonial y los problemas de identidad que se
desprenden de esa situacion; mas adelante, su produccion abarcard tematicas algo mas
generales. A partir de los afios setenta se concentrara en la creacion narrativa infantil con titulos
generales o series de cuentos para nifios. Por otra parte, la escritora espafola, quien ademas
colaboraria con articulos para revistas y periédicos del medio local, se abocé a la traduccion de
algunas obras cléasicas al castellano.

La version de Voyage au bout de la nuit por Carmen Kurtz expresa un uso de la lengua
castellana perteneciente a la variedad geogréafica de Espafia. Hay un interés por recrear, en la
version, el contexto del original francés a partir de un registro local, al parecer el propio de
Espafia. En tal sentido, se podria afirmar que la versién de la traductora plantea una equivalencia
funcional, es decir, se trata de compensar en la version el efecto que produce el estilo popular
(o vulgar) del original francés por un registro informal (local) propio de Espafia. Ahora, el uso
de un registro local en la versién al castellano de la novela se podria interpretar como una salida
al problema de la oralidad en la escritura de la novela. En tal sentido, ese estilo podria asumirse
como reescritura del original en aras de la fidelidad estilistica. No obstante, el empleo del estilo
en cuestion podria implicar algunos cambios desde el punto de vista de los contenidos

transmitidos por la narracion.

178 Mario Vargas Llosa, El viaje a la ficcion. EI mundo de Juan Carlos Onetti (Buenos Aires: Alfaguara, 2008),
121.
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Para el analisis comparativo entre versiones hemos tomado la edicion de Seix Barral

para la Oveja Negra: “Viaje al fin de la noche” — 12 ed. — La Oveja Negra, 1984.

5.2.3. Version al castellano de Carlos Manzano

Carlos Manzano realiza la tercera version de la novela Voyage au bout de la nuit de
Louis Ferdinand Céline al castellano. Manzano, quien nace en Madrid en 1946, estudia filologia
romanica y destaca en la traduccion en varios campos. Su labor traductora no solo se limita al
campo literario, sino también a la traduccidn en el &mbito de organismos internacionales.

Como traductor literario, ha traducido los trabajos de autores consagrados por la critica,
quienes han escrito en inglés, francés, italiano, portugués y catalan. Por otra parte, Carlos
Manzano, por su gran trayectoria profesional, se ha hecho acreedor a reconocimientos y
premios, tales como el Premio Stendhal en Traduccion (1994) y el Premio de Traduccion Angel
Crespo (1998).De acuerdo con la critica, la traduccion de Voyage au bout de la nuit por Carlos
Manzano es la mejor lograda en lengua castellana.

Para el analisis comparativo entre versiones de los apartados siguientes hemos tomado
la edicion de Edhasa: “Viaje al fin de la noche” — 12, ed. 22 reimp. — Buenos Aires: Edhasa,
2006.

5.3. Anédlisis comparativo sobre la configuracion de sentido en las tres versiones

1. Pasaje del original
Le colonel n’avait jamais eu d’imagination lui. Tout son malheur a cet homme était
venu de 13, le notre surtout. Etais-je donc le seul a avoir I’imagination de la mort dans
ce régiment ? Je préférais la mienne de mort, tardive... Dans vingt ans... Trente ans...
Peut-étre davantage, a celle qu’on me voulait de suite, a bouffer de la boue des
Flandres, a pleine bouche, plus que la bouche méme, fendue jusqu’aux oreilles, par un
éclat. On a bien le droit d’avoir une opinion sur sa propre mort. Mais alors ou aller ?
Droit devant moi ?

(pagina 25)

Version de Armando Bazan:

El coronel no habia tenido jamas imaginacion. Toda la desgracia de aquel hombre
provenia de ahi; la nuestra, sobre todo. ¢Era acaso yo el unico que podia imaginar a la
muerte en mi regimiento? Yo preferia que la mia, mi muerte, viniera lo méas tarde

posible, dentro de veinte afios... treinta afios. Tanto mas tarde, mejor, y no esa muerte
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que venia a tragarlo a uno en el lodo de Flandes, a tragarlo hecho papilla por un obus.
Uno tiene derecho a hacerse una idea propia de su propia muerte. Pero, entonces,
¢adonde ir? ¢ Siempre adelante, dando la espalda al enemigo?

(pagina 18)

Version de Carmen Kurtz :

El coronel jamas tuvo imaginacion. Toda la desgracia de aquel hombre venia de alli, y
sobre todo la nuestra. ¢Era yo el Unico en tener imaginacion para la muerte en todo el
regimiento? La mia la preferia tardia... Dentro de veinte afios... Treinta afios... Incluso
mas. La que me ofrecian era inmediata: tragar el barro de Flandes a dos carrillos; mas
todavia, la boca abierta oreja a oreja por una explosion. Uno tiene derecho a opinar sobre
la propia muerte. Pero entonces, ¢adonde ir? ¢Siempre adelante? Dando la espalda al
enemigo.

(pégina 20)

Version de Carlos Manzano:

El coronel, por su parte, nunca habia tenido imaginacion. Toda su desgracia se habia
debido a eso y, sobre todo, la nuestra. ¢;Es que era yo, entonces, el Unico que tenia
imaginacion para la muerte en aquel regimiento? Para muerte, preferia la mia, lejana...
al cabo de veinte... treinta afos... tal vez mas, a la que me ofrecian al instante: trapifiando
el barro de Flandes, a dos carrillos, y no sélo por la boca, abierta de oreja a oreja por la
metralla. Tiene uno derecho a opinar sobre su propia muerte, ;no? Pero, entonces,
¢adonde ir? ¢Hacia delante? De espaldas al enemigo.

(pagina 27)

Comentario de las versiones:

En el nivel discursivo del pasaje observado, en general, se advierte una propension a la
conservacion de la forma de acuerdo con el original francés. Ahora bien, las versiones
presentan, en su organizacion discursiva, algunas diferencias de caracter semantico

relacionadas con:

a) la descripcion de los personajes:
Le colonel n’avait jamais eu d’imagination lui.

Armando Bazan:
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El coronel no habia tenido jaméas imaginacion.
Carmen Kurtz:

El coronel jamas tuvo imaginacion.

Carlos Manzano:

El coronel, por su parte, nunca habia tenido imaginacion.

En el nivel discursivo, se observa que en “a” (la descripcion de los personajes) Carlos
Manzano recupera la estructura “lui”” (pronombre personal enfatico) por la construccion
“por su parte”. Mientras que Carmen Kurtz, en “a” (la descripcion de los personajes),
aparte de no recuperar el pronombre personal enfatico “lui” cambia el pretérito
pluscuamperfecto del francés (... avait ... eu ...”) por pretérito indefinido en castellano
(tuvo). En el caso de Armando Bazan, notamos la preocupacion por recuperar el
pretérito pluscuamperfecto del francés en la version; sin embargo, deja de lado el énfasis
expresado en la estructura “lui” (pronombre enfético del francés) que como se habia
sefialado oportunamente, por su posicidn sintactica en la oracion, es parte del estilo de

la novela, estilo contrario al canon literario de la época.

b) las ideas del narrador:

Je préférais la mienne de mort, tardive...

Armando Bazan:

Yo preferia que la mia, mi muerte, viniera lo mas tarde posible, ...
Carmen Kurtz:

La mia la preferia tardia...

Carlos Manzano:

Para muerte, preferia la mia, lejana. ..

En el nivel discursivo, se observa que en “b” (las ideas del narrador) Armando Bazan
reproduce con claridad el sentido del enunciado en francés; no obstante, se aleja un tanto
de la pretendida alteracién sintactica del original francés. Por su parte, Carmen Kurtz
omitira el sustantivo “muerte” asumiendo que se infiere ese contenido a partir del co-
texto (o la inferencia que realizara el lector a partir de la oracion anterior). Carlos
Manzano recupera todas las estructuras de la oracion, a la vez que altera el orden

sintactico al ubicar el sustantivo “muerte” después de la preposicion “para”.
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¢) el comentario en presente del narrador:

On a bien le droit d’avoir une opinion sur sa propre mort. Mais alors ou aller ? Droit
devant moi ? Le dos a [’ennemi.

Armando Bazéan:

Uno tiene derecho a hacerse una idea propia de su propia muerte. Pero, entonces,
¢addnde ir? ;Siempre adelante, dando la espalda al enemigo?

Carmen Kurtz:

Uno tiene derecho a opinar sobre la propia muerte. Pero entonces, ¢adonde ir? ;Siempre
adelante? Dando la espalda al enemigo.

Carlos Manzano:

Tiene uno derecho a opinar sobre su propia muerte, ;no? Pero, entonces, ¢adonde ir?

¢Hacia delante? De espaldas al enemigo.

En el nivel discursivo, se observa que en “c” (el comentario en presente del narrador)
Armando Bazan y Carmen Kurtz mantienen en forma afirmativa la primera oracion;
mientras Carlos Manzano convierte la oracion afirmativa inicial de la secuencia en

oracion interrogativa.

De la organizacion discursiva en las tres versiones es de destacar la version de Carlos
Manzano en los pasajes “a”, “b” y “c”. Manzano, salvo en “c”, recupera estructuras que
luego compensa en la versién en una parte sintactica distinta de la oracion del original:
“lui” por “por su parte”; “la mienne de mort” por “‘para muerte”. Se trata, mas alla de
estructuras en la version, de efectos pragmaticos necesarios que suponen, 0 bien un uso
de la lengua oral en el francés escrito (“lui” en una posicion sintactica inhabitual), o
bien el afan del narrador por poner de manifiesto su rechazo a la anticipacién de la
muerte debido a la guerra (“je préférais la mienne de mort... tardive” por “para muerte,
preferia la mia lejana”); de ahi la necesidad de recuperar en la version las estructuras

del original.

La recuperacion de estructuras discursivas del original permite conservar en la version
un efecto pragmatico equivalente a la transicion del sentido al querer decir o intencion
del agente textual: su rechazo a la guerra. Ahora bien, el efecto en cuestion sélo se
consolida cuando el narrador realiza un comentario en presente que transmite su queja

al lector: On a bien le droit d’avoir une opinion sur sa propre mort. Mais alors ou aller
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? Droit devant moi ? (Uno tiene derecho a opinar sobre la propia muerte. Pero entonces,
¢addnde ir? ¢ Siempre adelante? Dando la espalda al enemigo). Sin esa queja en tiempo
presente los hechos narrados se percibirian alejados de la realidad del lector. Solo el

tono dramatico del comentario puede inducir a la verdadera percepcién de los hechos.

En el nivel cultural, diriamos que hay una aceptacion generalizada sobre las
consecuencias nefastas de la guerra. Por otra parte, hacia la segunda mitad del siglo XX
ya se presentan nuevos imperativos en las sociedades de posguerra. El efecto dramatico
que produce la lectura del original se recuperaria en la version si se mantuviera el tiempo
presente, en tanto reproduce el estado emocional en que se encuentra el narrador

personaje.

Pasaje del original

Combien de temps faudrait-il qu il dure leur délire, pour qu ’ils s arrétent épuisés, enfin,
ces monstres ? Combien de temps un accés comme celui-ci peut-il bien durer ? Des
mois ? Des années ? Combien ? Peut-étre jusqu’a la mort de tout le monde, de tous les
fous ? Jusqu’au dernier ? Et puisque les événements prenaient ce tour désespéré je me
décidais a risquer le tout pour le tout, a tenter la derniére démarche, la supréme,
essayer, moi, tout seul, d’arréter la guerre | Au moins dans ce coin-la ou j étais.

(pagina 20)

Version de Armando Bazéan:

¢Cuanto tiempo haré falta que les dure su delirio, para que se detengan agotados al fin
los monstruos? ¢Cuanto tiempo puede durar un acceso bestial parecido? ¢Meses?
¢ARfos? (Cuantos afios? ¢Quiza hasta el exterminio de todo el mundo, de todos los
dementes? ¢Hasta que no quedara ninguno? Y puesto que los acontecimientos tomaban
ese rumbo incontenible, yo queria decidirme a arriesgar el todo por el todo, a hacer la
ultima tentativa, la suprema gestion para ver yo solo si podia contener la guerra. jPor lo
menos en ese rincon donde me encontrabal

(pagina 14 -15)

Version de Carmen Kurtz:
¢ Cuanto tiempo tendra que durar el delirio de esos monstruos para que al fin agotados,

se detengan? ¢(Cuanto tiempo puede durar un acceso como éste? ;Meses? ¢AR0S?
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¢Cuantos? ;Quizas hasta la muerte de todo el mundo, de todos los locos? ¢Hasta el
ultimo? Y puesto que los acontecimientos tomaban ese giro desesperado, decidi
arriesgar el todo por el todo, tentar la ultima gestion, la suprema, tratar de detener la
guerra con mis solas fuerzas. Al menos en el rincon donde estaba.

(péagina 17)

Version de Carlos Manzano:

¢Cuanto tiempo tendria que durar su delirio, para que se detuvieran agotados, por fin,
aquellos monstruos? ¢Cuénto tiempo puede durar un acceso asi? (Meses? ¢Afi0S?
¢Cuanto? ;Tal vez hasta la muerte de todo el mundo, de todos los locos? ¢Hasta el
ultimo? Y como los acontecimientos presentaban aquel cariz desesperado, me decidi a
jugarme el todo por el todo, a intentar la Gltima gestion, la suprema: jtratar, yo solo, de
detener la guerral Al menos en el punto en que me encontraba.

(pégina 23)

Comentario de las versiones:

De las versiones del pasaje citado, destacamos en el nivel discursivo, sobre todo, el uso
del tiempo verbal que influye de manera decisiva en la comprension del texto:

Tiempo verbal:

Combien de temps faudrait-il qu il dure leur délire, pour qu’ils s 'arrétent épuisés, enfin,
ces monstres ?

Armando Bazéan:

¢Cuanto tiempo haré falta que les dure su delirio, para que se detengan agotados al fin
los monstruos?

Carmen Kurtz:

¢Cuanto tiempo tendra que durar el delirio de esos monstruos para que al fin agotados,
se detengan?

Carlos Manzano:

¢Cuanto tiempo tendria que durar su delirio, para que se detuvieran agotados, por fin,

aquellos monstruos?

En términos discursivos, la versién de Carmen Kurtz reproduce en la primera oracion

del pasaje citado la perspectiva de presente de alguien que se encuentra en medio de una



168

situacion desesperada (“Combien de temps faudrait-il qu’il dure leur délire” por
“Cuanto tiempo tendrd que durar su delirio”); lo que permite una concordancia con la
otra parte de la oracion (“pour qu’ils s’arrétent €puisés, enfin, ces monstres” por “para
que al fin agotados se detengan’). Por su parte, Carlos Manzano mantiene el condicional
presente de la primera parte de la pregunta, a la vez que ubica las acciones en tiempo
presente en la dimension de pasado: “pour qu’ils s’arrétent épuisés, enfin, ces monstres”
por “para que se¢ detuvieran agotados, por fin, aquellos monstruos”. Ahora bien, si
Armando Bazan mantiene la perspectiva de presente, al igual que Carmen Kurtz,
descontextualiza esa perspectiva (personaje involucrado en la situacion) cuando se
refiere a los artifices de la guerra como “los monstruos” en vez de “esos monstruos” o

“aquellos monstruos”.

Al mantenerse en la version la perspectiva del presente, como alguien que se encuentra
dentro de una situacion determinada, los comentarios del narrador dejan de ubicarse
propiamente en el &mbito de la narracion de hechos pasados y se actualizan en el
presente. En tal sentido, se percibe el contenido de lo narrado como hechos veraces que
involucran también al lector. Esa sensacion de actualizacion de lo pasado se expresa
mejor en la version de Carmen Kurtz, quien opta por la sustitucién de condicional
presente por futuro simple: “Combien de temps faudrait-il qu’il dure leur délire” por
“Cuanto tiempo tendré que durar su delirio”. Asimismo, Kurtz mantiene en presente el
verbo en subjuntivo de la clausula encabezada por “pour”: “pour qu’ils s’arrétent

épuises, enfin, ces monstres” por “...para que al fin agotados, se detengan...”.

La conservacion de la perspectiva de presente en la version, en el nivel pragmatico
cumpliria dos funciones. Por una parte, el uso reiterado de ese tipo de estrategia a lo
largo de la narracion introduce la voz critica de la fuente o instancia que enuncia, y, por
otra parte, asegura el vinculo con el lector en cada tramo del desarrollo del discurso.
Asi, al leer el pasaje donde se retrata en tono dramatico la intransigencia de los altos
mandos por una continuacion de la guerra, se percibe la impotencia del narrador,
consciente de la imposibilidad del cese al fuego, y la necesidad de hacer participe a los
demas de su desgracia anunciada. La guerra se presenta como un mal necesario. La
guerra aparece como la representacion de un texto que se hubiera escrito con mucha
anticipacion. Es el destino del narrador personaje. También la guerra aparece como esos

laberintos sin salida de las narraciones de Franz Kafka, en donde el personaje una vez
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gue entra ya no puede salir. Sin embargo, en nuestra narracién lo laberintico no es tan
irreal como en los laberintos kafkianos. Mas bien, lo laberintico equivale a las
representaciones subjetivas del hombre del siglo XX, quien busca una participacion o

una representacion simbdlica en los aparatos materiales’®

que dependen de las
instituciones sociales. En consecuencia, resulta pertinente la conservacion del tiempo
presente en el nivel discursivo, en la medida en que incide sobre la transmision de la

intencion del narrador personaje y, por consiguiente, en las representaciones del lector.

3. Pasaje del original
Il doit y avoir des bons trucs aussi, que je me disais encore, pour se faire faire
prisonnier ! ... Ca et la des morceaux de fumée dcre s’accrochaient aux mottes. « Ils
sont peut-étre tous morts a l’heure actuelle ? » que je me demandais. Puisqu’ils ne
veulent rien comprendre a rien, ¢ ’est ¢a qui serait avantageux et pratique qu’ils soient

tous tués tres vite...

(paginas 23-24)

Version de Armando Bazan:

“Tiene que haber alguna una buena mafia para que uno pueda hacerse tomar
prisionero...” Aqui y alla algunas porciones de humo acre se prendian de las ramas.
“;Todos habran caido?” me preguntaba a mi mismo en silencio. Puesto que no querian
comprender las cosas, lo que resultaria mas practico y ventajoso es que todos hubieran
caido pronto de una vez.

(pagina 17)

Version de Carmen Kurtz:

Me decia también que debia haber algin truco para hacerse coger prisionero... Aqui y
alla penachos de humo acre se agarraban a los terrones. “;Quiza en ese momento estan
todos muertos? —me preguntaba—. Ya que no quieren comprender nada de nada, seria
ventajoso y practico que los mataran a todos, y rapidamente...”.

(pagina 19)

179 Castro Gomez, “Althusser, los Estudios Culturales y el concepto de cultura”, 748.
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Version de Carlos Manzano:

i También debe de haber trucos, me decia, ademas, para dejarse coger prisionero!... Aqui
y alla nubes de humo acre se aferraban a los monticulos. “;No estaran todos muertos
ahora? -me preguntaba-. Ya que no quieren entender nada de nada, lo més ventajoso y
practico seria eso, que los mataran a todos rapido... [...]".

(pagina 26)

Comentario de las versiones:

El nivel discursivo del pasaje citado permite ver la diferencia de formas verbales
pasadas de “doit avoir” en las versiones:

Il doit y avoir des bons trucs aussi, que je me disais encore, pour se faire faire
prisonnier !

Armando Bazéan:

“Tiene que haber alguna una buena mafia para que uno pueda hacerse tomar
prisionero...”

Carmen Kurtz:

Me decia también que debia haber algun truco para hacerse coger prisionero...

Carlos Manzano:

i También debe de haber trucos, me decia, ademas, para dejarse coger prisionero!...
Tanto Armando Bazdn como Carlos Manzano mantienen el presente de “doit avoir”
(debe de haber) en la version, mientras que Carmen Kurtz traduce “doit avoir” como

“debia haber”.

Si enfocamos el problema del tiempo verbal desde la perspectiva del sentido del pasaje,
concluiremos que la forma verbal “doit avoir” debe mantenerse en presente. Como se
habia sefialado oportunamente, el narrador personaje emplea la forma verbal presente
toda vez que necesita hacer un comentario sobre los hechos del pasado para
comprometer la voluntad del lector. La actualizacion de los hechos mediante el presente
le permite proyectar las acciones pasadas desde su perspectiva temporal y espacial. Es
por ello que un cambio de la forma verbal implicaria la pérdida de un contenido
pragmatico importante. Ahora bien, no se trata tan solo de una pérdida en la oracion
citada; las oraciones siguientes se ven reforzadas por el comentario del narrador

personaje en tiempo presente.
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El nivel pragmaético, en el pasaje citado, pone de manifiesto la impotencia del narrador
personaje frente a los hechos; es por esa razon que no es suficiente con emplear las
formas verbales pasadas que indicarian que se trata de acciones concluidas; con el uso
de presente se actualiza el pasado como si el narrador personaje se estuviera confesando
con el lector al hacerle participe de su angustia en el campo de batalla.

Por otra parte, en el nivel cultural, interpretamos que hay una aparente incoherencia
entre la conviccion de negar la guerra y las especulaciones sobre un futuro promisorio
como héroe de guerra. Al parecer, el narrador se confunde debido a lo apremiante de la
situacion, pero también se podria pensar que el narrador personaje, en ese momento de
desesperacion, cambia de manera repentina sus ideas y acepta el destino de la guerra, y,
de esa forma, participa de la representacion simbdlica de los otros combatientes.
Asimismo, habria que sefialar que todas las interpretaciones viables en la version, por
lo menos en este caso, derivarian de la conservacion del tiempo presente en el pasaje

indicado.

Pasaje del original

La torture du régiment continuait alors sous la forme nocturne, a tatons dans les ruelles
bossues du village sans lumiere et sans visage, a plier sous des sacs plus lourds que des
hommes, d’une grange inconnue vers [’autre, engueulés, menacés, de [’'une a [’autre,
hagards, sans l’espoir décidément de finir autrement que dans la menace, le purin et le
dégoiit d’avoir été tortures, dupés jusqu’au sang par une horde de fous vicieux devenus
incapables soudain d’autre chose, autant qu’ils étaient, que de tuer et d’étre étripés
sans savoir pourquoi.

(pégina 40)

Version de Armando Bazén:

La tortura del regimiento continuaba entonces en su forma nocturna, a tientas por las
callejuelas accidentadas de la aldea, sin luz alguna y sin aspecto, llevando sacos mas
pesados que un hombre desde una granja desconocida hasta la otra, siempre bajo el
insulto y la amenaza del uno contra el otro, sin aliento ya y sin la esperanza de terminar

de otra manera que en medio de la blasfemia y el asco de haber sido torturados y



172

embaucados definitivamente por una horda de locos viciosos, que nos habian hecho
impotentes para otra cosa que no fuera matar o ser destripados sin saber por qué.
(pagina 33)

Carmen Kurtz:

La tortura del regimiento continuaba entonces en forma nocturna, a tientas por las
callejuelas jorobadas de un pueblo sin luz y sin rostro, doblados bajo unos sacos mas
pesados que hombres, de una granja desconocida a otra, injuriados, amenazados de una
a otra, alelados, decididamente sin esperanza de terminar de otro modo que bajo las
amenazas, el estiércol y el asco de haber sido torturados, engafiados hasta el tuétano por
una horda de locos viciosos, de pronto incapaces de otra cosa que de matar y ser
despanzurrados sin saber por qué.

(péagina 30)

Version de Carlos Manzano:

La tortura del regimiento continuaba entonces en la forma nocturna, a tientas por las
callejuelas accidentadas de la aldea sin luz ni rostro, doblados bajo sacos mas pesados
que hombres, de un granero desconocido a otro, insultados, amenazados, de uno a otro,
azorados, sin la menor esperanza de acabar sino entre las amenazas, el estiércol y el
asco por habernos visto torturados, engafiados hasta los tuétanos por una horda de locos
furiosos, incapaces ya de otra cosa, Si acaso, que matar y ser destripados sin saber por
queé.

(pagina 44)

Comentario de las versiones:

En el pasaje citado valoramos el efecto del adverbio francés “soudain”:

...dupés jusqu’au sang par une horde de fous vicieux devenus incapables soudain
d’autre chose, autant qu’ils étaient, que de tuer et d’étre étripés sans savoir pourquoi.
Armando Bazén:

“...embaucados definitivamente por una horda de locos viciosos, que nos habian hecho
impotentes para otra cosa que no fuera matar o ser destripados sin saber por qué”.
Carmen Kurtz:

“...engafados hasta el tuétano por una horda de locos viciosos, de pronto incapaces de

otra cosa que de matar y ser despanzurrados sin saber por qué”.
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Carlos Manzano:
“...enganados hasta los tuétanos por una horda de locos furiosos, incapaces ya de otra

cosa, si acaso, que matar y ser destripados sin saber por qué”.

En el nivel discursivo, al margen de la extension oracional orientada a una reflexion
desbordada, destacamos la presencia del adverbio francés “soudain” (de pronto, de
repente, repentinamente), que en la version de Armando Bazan ha sido omitido;
mientras que en la version de Carmen Kurtz se reproduce como “de pronto”, y en la

version de Carlos Manzano equivaldria a “ya”.

En el nivel pragmatico, en relacion con la traduccion del adverbio francés “soudain”,
consideramos que al aparecer en la version de Carmen Kurtz con el significado de “de
pronto” no expresa con claridad el sentido del pasaje. El narrador personaje, de acuerdo
con el contexto, describe a los militares y, en general, a los individuos de la sociedad
francesa de los afios treinta como carentes de imaginacion porque no llegan a entender
cuan absurdo resulta perder la vida en la guerra. En tal sentido, no se trata de una
conviccion surgida en el fragor de la batalla; se trata, mas bien, de una idea muy bien
arraigada en la mente de los soldados. En consecuencia, el adverbio “soudain” (de
pronto, de repente o repentinamente) aludiria, probablemente, al éxtasis y al estrés de
matar en medio de la confusién con algunas fluctuaciones en el estado de animo, pero
sin dejar de actuar como autématas que simplemente buscan representar su rol o como
individuos de una sociedad que asumen su destino con resignacion. En consecuencia, la

ropuesta de Carlos Manzano, en relacion con el adverbio “soudain” seria la mas viable.
9

Como se ha sefialado en el nivel pragmatico, el adverbio francés “soudain” (de pronto,
de repente o repentinamente) alude a la confusion vivida por el narrador personaje en
medio del campo de batalla; idea que toma fuerza por la estructuracion desorganizada

de la oracion dentro del nivel discursivo.

Por el lado cultural, como entorno més personal del lector, relacionamos todo el pasaje
con la funcion social que le toca vivir a cada individuo en sociedad. El sentido del
adverbio francés ‘“soudain” (de pronto, de repente o repentinamente) se podria
relacionar con la confusion de roles que le toca vivir al individuo en el plano cultural.

Cada individuo, practicamente sin notarlo, desempefia distintos roles sociales. En el
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pasaje citado, el narrador personaje describe de manera desproporcionada la funcion
que asume el soldado en el frente; por ello, la estructuracion del pasaje (nivel discursivo)
ilustra bien la relacion entre el deber del soldado comprometido con su institucion
castrense y la forma en que desarrolla ese compromiso. Otra interpretacion podria
plantearse del lado de la complejidad de la oracién. El narrador personaje al evocar los
hechos de guerra de manera desproporcionada, por ejemplo, cuando emplea el adverbio
“soudain”, trata de reflejar como esa misma situacion de confrontacion bélica podria

replicarse en otros contextos de la vida social bajo otras caracteristicas.

Pasaje del original

Beaucoup de malades parmi ceux qui étaient la en observation, parvenaient, plus
émotifs que les autres, dans cette ambiance doucereuse, a un état de telle exaspération
qu’ils se levaient la nuit au lieu de dormir, arpentaient le dortoir de long en large,
protestaient tout haut contre leur propre angoisse, crispés entre l’espérance et le
désespoir, comme sur -un pan traitre de montagne.

(pagina 71)

Version de Armando Bazéan:

Muchos enfermos de los que se encontraban alli en observacion, mas emotivos que los
demas, llegaban con gran facilidad, en ese ambiente meloso, a un estado tal de
exasperacion que los hacia levantarse a medianoche para caminar a grandes trancos de
aqui para alla, protestando en voz alta contra su propia angustia, crispados entre la
agonia y la esperanza como sobre una pendiente de abismo.

(pagina 62)

Version de Carmen Kurtz:

Muchos de los enfermos entre los que alli estaban en observacion, mas emotivos que
los otros, llegaban, en ese ambiente almibarado, a tal estado de exasperacion que se
levantaban por la noche y, en lugar de dormir, recorrian el dormitorio de un lado a otro,
protestando en voz alta contra la propia angustia, crispados entre la esperanza y la
desesperacion, como sobre una traidora pared de montafia.

(pagina 51)
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Version de Carlos Manzano:

Muchos de los enfermos que estaban alli en observacion llegaban, més emotivos que
los demas, en aquel ambiente dulzon, a un estado de exasperacion tal, que se levantaban
por la noche en lugar de dormir, recorrian el dormitorio a zancadas y de arriba abajo,
protestaban a gritos contra su propia angustia, crispados entre la esperanza y la
desesperacion, como sobre una pared de montafia traidora.

(pagina 77)

Comentario de las versiones

Se puede observar en el pasaje citado la extension de la oracién para describir las
actitudes de los personajes en un centro de rehabilitacion por los estragos de la guerra.
En el pasaje en cuestion, los aspectos discursivos se manifiestan por la introduccion de:
Beaucoup de malades parmi ceux qui étaient la en observation, parvenaient, plus
émotifs que les autres dans cette ambiance doucereuse, a un état de telle exaspération

que ...

De esta manera, el narrador personaje da paso a distintos momentos de una situacion
que explican o describen el estado emocional de los personajes mediante una sucesion
de acciones que finalmente se compara con “un pan traitre de montagne” (una pared de
montafia traidora). Si reparamos en el tratamiento de la extension oracional en las
versiones, notaremos que en las tres se reproduce la forma del pasaje en francés. No
obstante, Carlos Manzano sigue mejor la secuencia de acciones, en la medida en que
plantea de manera independiente las acciones expresadas en la oracion subordinada. Por
su parte, Carmen Kurtz construye una relacion de simultaneidad mediante gerundio
entre “arpentaient le dortoir de long en large” y “protestaient tout haut contre leur propre
angoisse” que da por resultado “recorrian el dormitorio de un lado a otro, protestando
en voz alta contra la propia angustia”. En la version de Armando Bazan, se emplea
también construccion con gerundio sustituyendo algunas estructuras del original por
otras: “... para caminar a grandes trancos de aqui para alla, protestando en voz alta
contra su propia angustia, ...”.

Si enfocamos la extension oracional desde una perspectiva pragmatica, optaremos en la
version por la conservacion de la forma. En ese sentido, las tres versiones logran

transmitir el efecto de la evocacion; es decir, por la extension de la oracion se
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representan ciertas desproporciones del recuerdo del narrador personaje, que se

manifiestan por la ausencia de punto seguido o punto y coma.

En el nivel cultural, el pasaje en cuestion se puede entender como una reflexion sobre
las consecuencias de la guerra. No obstante, como se mencionara oportunamente, los
lisiados de guerra pueden sufrir, incluso de manera estoica, lo que trae consigo la guerra,
ya que ellos participan mejor de las representaciones simbolicas del aparato politico (y

cultural) de las instituciones sociales.

Pasaje del original

Ce qui est pire c’est qu’'on se demande comment le lendemain on trouvera assez de force
pour continuer a faire ce qu’on a fait la veille et depuis déja tellement trop longtemps,
ou on trouvera la force pour ces demarches imbéciles, ces mille projets qui
n’aboutissent a rien, ces tentatives pour sortir de l’accablante nécessité, tentatives qui
toujours avortent, et toutes pour aller se convaincre une fois de plus que le destin est
insurmontable, qu’il faut retomber au bas de la muraille, chaque soir, sous [’angoisse
de ce lendemain, toujours plus précaire, plus sordide.

(pégina 215)

Version de Armando Bazén:

Lo peor de todo es que uno se pregunta si al dia siguiente podremos encontrar la fuerza
necesaria para continuar, para seguir haciendo lo que hasta esa noche y desde hace largo
tiempo, si tendremos fuerza para realizar esas pequefias gestiones imbéciles, esos mil
proyectos que no llevan a ningln sitio, esas tentativas frustradas para salir de la
abrumadora necesidad, s6lo para convencerse una vez mas de que el destino es
inexpugnable y que es necesario caer una vez al pie de la muralla, noche a noche, con
la agonia del dia siguiente en los 0jos, ese dia siguiente cada vez mas precario y mas
sordido.

(pagina 198)

Version de Carmen Kurtz
Y lo peor es preguntarse si a la mafiana siguiente tendras fuerzas para continuar lo que
hiciste la vispera y desde hace tanto tiempo, en dénde encontraras la fuerza para esas

gestiones imbéciles, los mil proyectos que no conducen a nada, las tentativas para salir
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de la abrumadora necesidad, tentativas que siempre abortan, y todo para convencerse
una vez mas que el destino es insuperable, que cada noche hay que caer de nuevo al pie
de la muralla, bajo la angustia de ese mafiana siempre mas precario, mas sordido.
(pagina 152)

Version de Carlos Manzano

Lo peor es que te preguntas de donde vas a sacar bastantes fuerzas la mafiana siguiente
para seguir haciendo lo que has hecho la vispera y desde hace ya tanto tiempo, de donde
vas a sacar fuerzas para ese trajinar absurdo, para esos mil proyectos que nunca salen
bien, esos intentos por salir de la necesidad agobiante, intentos siempre abortados, y
todo ello para acabar convenciéndote una vez mas de que el destino es invencible, de
que hay que volver a caer al pie de la muralla, todas las noches, con la angustia del dia
siguiente, cada vez mas precario, mas sordido.

(péaginas 233- 234)

Comentario sobre las versiones:

Nivel discursivo (o proposicional)

En el nivel discursivo presentamos pasajes de la oracion extensa anteriormente citada
para destacar el uso de las personas gramaticales:

Ce qui est pire c’est qu’on se demande comment le lendemain on trouvera assez de force
pour continuer a faire ce qu’on a fait la veille...

Armando Bazan:

Lo peor de todo es que uno se pregunta si al dia siguiente podremos encontrar la fuerza
necesaria para continuar, para seguir haciendo lo que hasta esa noche y desde hace largo
tiempo, ...

Carmen Kurtz:

Segunda persona al iniciar la idea:

Y lo peor es preguntarse si a la mafiana siguiente tendras fuerzas para continuar lo que
hiciste la vispera y desde hace tanto tiempo, ...

Carlos Manzano:

Lo peor es que te preguntas de donde vas a sacar bastantes fuerzas la mafana siguiente
para seguir haciendo lo que has hecho la vispera y desde hace ya tiempo, ...

En el pasaje citado, notamos que desde el inicio de la oracién Carlos Manzano emplea

la segunda persona de singular para referir la accion realizada por el narrador (Lo peor
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es que te preguntas...), mientras que Armando Bazan y Carmen Kurtz usan la forma
impersonal (Lo peor de todo es que uno se pregunta.../Y lo peor de todo es

preguntarse...).

Segunda persona al continuar la idea:

Armando Bazan:

“... s6lo para convencerse una vez mas de que el destino es inexpugnable ...”

Carmen Kurtz:

“...y todo para convencerse una vez mas que el destino es insuperable...”

Carlos Manzano:

“...y todo ello para acabar convenciéndote una vez mas de que el destino es

invencible...”

En este pasaje, observamos que Carlos Manzano en el desarrollo de la idea expresa con
segunda persona la accion realizada por el narrador (...y todo para convencerte...). Por
el contrario, en las versiones de Armando Bazan y Carmen Kurtz se expresa la accién
realizada por el narrador de manera impersonal (...solo para convencerse.../...y todo

para convencerse. . )

De acuerdo con los mecanismos de enunciacion planteados en el Capitulo 1V de la
investigacion, la deixis representa la remision a la fuente que enuncia en el discurso.
Desde esa perspectiva deictica, el pronombre personal “on” del francés puede
representar una o varias personas determinadas; sin embargo, aqui notamos que el
narrador personaje deja entender que la reflexion que él realiza también involucra a los
demas, en la medida en que se trata no solo de su propia percepcién de la vida en Estados
Unidos, sino de una percepcion generalizada. Por tal razon, en la version resulta mas
adecuado usar la segunda persona de singular (deixis de persona, en este caso) que la
forma impersonal. Asi, el narrador personaje puede llegar a entablar una relacién de

experiencias de vida compartida con el lector.

Culturalmente, el pasaje citado plantea con toda claridad una dura percepcién de la
forma de vida en un pais. Probablemente, influyan otros aspectos contextuales, pero se
puede apreciar con claridad el trasfondo critico del pasaje en cuestion. Ahora bien, si

hubiera que destacar algun aspecto contextual de la vida en las grandes ciudades es,
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sobre todo, la sensacién de soledad, que en el caso del narrador personaje se ve dilatada
al maximo por la nostalgia de su ciudad natal. Desde su llegada a Estados Unidos, no
deja de hacer comparaciones entre Nueva York y Paris. No obstante, esas
comparaciones van mas alla de los aspectos arquitecténicos o geogréaficos. Ve el pais
como un engranaje gigante de produccion donde aspectos de la individualidad de la
persona précticamente se borran frente al poder de las maquinas como instrumento de
produccién; por ejemplo, en su primer dia de trabajo en Ford compara la prevalencia
del ruido de las maquinas con el ruido de las bayonetas en la guerra. Es un ruido que
todo lo anula y se impone como verdad Unica... Y probablemente esa misma sensacion
se podria percibir en otros paises del mundo capitalista siempre y cuando todavia
tuviéramos conciencia de actuar de acuerdo con las ideas de un sistema que cada vez se
globaliza méas y mads... Si ya hubiéramos perdido esa conciencia, dificilmente
podriamos tener esa misma sensacion del narrador personaje... En consecuencia,
consideramos que en la version es pertinente mantener la segunda persona de singular
para transmitir el mismo efecto del original y, por consiguiente, propiciar la reflexion

del lector.

Pasaje del original

1l ne me restait qu 'un tout petit peu d’espoir, celui d’étre fait prisonnier. Il était mince
cet espoir, un fil. Un fil dans la nuit, car les circonstances ne se prétaient pas du tout
aux politesses préliminaires. Un coup de fusil vous arrive plus vite qu’un coup de
chapeau dans ces moments-1a. D ailleurs, que trouverais-je a lui dire a ce militaire
hostile par principe, et venu expressément pour m’assassiner de [’autre bout de
I"Europe ? ... 8'il hésitait une seconde (qui me suffirait) que lui dirais-je ? ... Que serait-
il d’abord en réalité ? Quelque employé de magasin ? Un rengagé professionnel ? Un
fossoyeur peut-étre ? Dans le civil ? Un cuisinier ? ... Les chevaux ont bien de la chance
eux, car s’ils subissent aussi la guerre, comme nous, on ne leur demande pas d’y
souscrire, d’avoir [’air d’y croire. Malheureux mais libres chevaux ! L enthousiasme
hélas ! c’est rien que pour nous, ce putain !

(pagina 43)

Version de Armando Bazén:
No me quedaba mas que la débil esperanza de que me tomaran prisionero. Era débil esa

esperanza, una especie de hilo. Un hilo en la noche, pues las circunstancias no se
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presentaban de ninguna manera a los cumplimientos preliminares. Un tiro de fusil le
Ilega a uno més ligeramente que un saludo en tales momentos. Por lo demas, ¢qué podia
decir yo a ese militar hostil por principio, y traido expresamente para asesinarme desde
el otro lado de Europa? ... Si él vacilara un instante (que me bastaria) ¢qué le diria yo?

(Quién seria, ante todo, ¢€l, en realidad? ;Un empleado de almacén? ;Un
reenganchado profesional? ;Un sepulturero, tal vez, de los civiles? ;Un cocinero? Los
caballos tienen, por lo menos, mas suerte; porque, si es verdad que sufren como nosotros
el rigor de la guerra, no les exigen la adhesion y la actitud de creer. Los caballos eran
tan desgraciados como nosotros, pero podian ser libres en un momento dado. En cambio,
el entusiasmo, si, jese maldito embaucador no puede mas que con nosotros!

(pagina 36)

Version de Carmen Kurtz:

Sélo me restaba una leve esperanza, la de que me hicieran prisionero. Era muy tenue
esa esperanza, un hilo. Un hilo en la noche, ya que las circunstancias no se prestaban en
absoluto a cortesias preliminares. En tales momentos un disparo de fusil te alcanza mas
rapidamente que un sombrerazo. Y, ademas, ¢qué podria decirle a ese militar, por
principio hostil y venido expresamente del otro extremo de Europa para asesinarme?...
Si vacilara un segundo (me bastaria), ¢qué podria decirle?... En realidad, ;quién seria?
¢Algun empleado de almacén? ¢Un reenganchado profesional? ¢Quiza un enterrador?
¢En la vida civil? ;Un cocinero?... Tienen mucha suerte los caballos, ya que si bien
padecen la guerra como nosotros, no se les pide que la suscriban, ni que tengan el aire
de creer en ella. jDesdichados pero libres caballos! El entusiasmo, ese puto, jpor
desgracia es solo patrimonio del hombre!

(pagina 32)

Version de Carlos Manzano:

Sé6lo me quedaba una esperanza muy pequefia, la de que me hiciesen prisionero. Era
minima esa esperanza, un hilo. Un hilo en la noche, pues las circunstancias no se
prestaban en absoluto a las cortesias preliminares. En esos momentos recibes antes un
tiro de fusil que un saludo con el sombrero. Por lo demas, ¢qué le iba a poder decir yo,
a aquel militar hostil por principio y venido a proposito para asesinarme del otro extremo
de Europa?... Si él vacilaba un segundo (que me bastaria), ¢,qué le diria yo?... Pero, ante

todo, ¢qué seria, en realidad? ;Un dependiente de almacén? ;Un reenganchado
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profesional? ;Un enterrador tal vez? ¢;En la vida civil? {Un cocinero?... Los caballos
tienen mucha suerte, pues, aunque sufren también la guerra, como nosotros, nadie les
pide que la subscriban, que aparenten creer en ella. jDesdichados, pero libres, caballos!
Por desgracia, el entusiasmo, tan zalamero, jes so6lo para nosotros!

(péagina 48)

Comentario de las versiones

a) Sentido del comentario

Un coup de fusil vous arrive plus vite qu'un coup de chapeau dans ces moments-la.
Armando Bazén:

Un tiro de fusil le llega a uno mas ligeramente que un saludo en tales momentos.
Carmen Kurtz:

En tales momentos un disparo de fusil te alcanza mas rapidamente que un sombrerazo.
Carlos Manzano:

En esos momentos recibes antes un tiro de fusil que un saludo con el sombrero.

El sentido de la expresion francesa “un coup de chapeau”® significa en este contexto
un gesto de cortesia hecho con el sombrero, en la medida en que resulta lo opuesto a

“un coup de fusil”*®.

b) Seleccion lexical y estructuracion:

Les chevaux ont bien de la chance eux, car s’ils subissent aussi la guerre, comme nous,
on ne leur demande pas d’y souscrire, d’avoir ['air d’y croire. Malheureux mais libres
chevaux ! L’enthousiasme hélas ! c’est rien que pour nous, ce putain !

Armando Bazan:

Los caballos tienen, por lo menos, mas suerte; porque, si es verdad que sufren como
nosotros el rigor de la guerra, no les exigen la adhesion y la actitud de creer. Los caballos
eran tan desgraciados como nosotros, pero podian ser libres en un momento dado. En

cambio, el entusiasmo, si, jese maldito embaucador no puede mas que con nosotros!

180 Dictionnaire Larousse, “Définition de ‘un coup de chapeau’, consultado el 23 de octubre del 2022,
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/chapeau/14674

181 Dictionnaire Larousse, “Définition de ‘un coup de fusil’”, consultado el 23 de octubre del 2022,
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/fusiller/35669
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Carmen Kurtz:

Tienen mucha suerte los caballos, ya que si bien padecen la guerra como nosotros, no
se les pide que la suscriban, ni que tengan el aire de creer en ella. jDesdichados pero
libres caballos! El entusiasmo, ese puto, jpor desgracia es sélo patrimonio del hombre!
Carlos Manzano:

Los caballos tienen mucha suerte, pues, aunque sufren también la guerra, como
nosotros, nadie les pide que la subscriban, que aparenten creer en ella. jDesdichados,

pero libres, caballos! Por desgracia, el entusiasmo, tan zalamero, jes solo para nosotros!

En el pasaje del original, la Gltima oracion (exclamativa) es una consecuencia de las dos
anteriores. En ese sentido, la ultima oracion expresa la descarga emocional del narrador
personaje, quien en las dos primeras oraciones del pasaje se lamenta por la condicion
social del hombre que lo induce a asumir compromisos con los demas, a diferencia de
los animales (caballos) que al no estar en esa misma situacion quedan liberados de todo
compromiso social. En consecuencia, “ce putain”, una de las llamadas “expresiones
gruesas”, debe re-expresar su valor real al ser traducida tal como aparece en la version

de Carmen Kurtz o en la version de Armando Bazan.

Si bien es cierto la critica del narrador personaje alude directamente a su situacion en la
guerra y sus consecuencias, N0 menos cierto es que se expresa un disgusto por la
condicion del hombre, ya que el hombre como ser racional debe asumir una posicion
frente a las situaciones problematicas que se le presenten. Ahora bien, esa actitud del
hombre como ser racional, que asume posiciones, esta en relacién con valoraciones,
ideas fijadas por la cultura o normas establecidas por la sociedad. Desde esa perspectiva,
el narrador personaje experimenta una confusién por la disyuntiva en que se encuentra:
o cumple con su deber como soldado o actda de acuerdo con sus propias convicciones.
Pero, al parecer, el narrador personaje, mediante sus reflexiones confusas, deja entender
que aparte de la verdad de la guerra (ideologia) y de su propia verdad (cuestionamiento
a la guerra) habria otras verdades. En consecuencia, el narrador personaje, en medio de
su desesperacion, propende mas a la irritacion que a la serenidad de alguien que observa
esa misma situacion desde afuera; de ahi que el adjetivo “zalamero” en la version no

exprese con tanta intensidad el estado emocional en que se encuentra el narrador.
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8. Pasaje del original

Le colonel, ¢’était donc un monstre ! A présent, j’en étais assuré, pire qu’'un chien, il
n’imaginait pas son trépas ! Je congus en méme temps qu’il devait y en avoir beaucoup
des comme lui dans notre armée, des braves, et puis tout autant sans doute dans |’armée
d’en face. Qui savait combien ? Un, deux, plusieurs millions peut-étre en tout ? Dés
lors ma frousse devint panique. Avec des étres semblables, cette imbécillité infernale
pouvait continuer indéfiniment... Pourquoi s arréteraient-ils ? Jamais je n’avais senti
plus implacable la sentence des hommes et des choses.

(pégina 11)

Version de Armando Bazén:

El coronel resultaba, pues, un monstruo. En un instante dado vi que aquel hombre, en la
misma forma que un perro, era incapaz de imaginar su muerte. Pensé también que
debian ser muchos los hombres como €l en nuestro ejército, muy valientes; lo mismo
que en el otro ejército del frente. ¢Quién podia saber cuantos eran esos valientes asi?
¢Uno, dos, varios millones en total? Desde tal instante mi espanto se volvié panico. Con
semejantes hombres, aquella invencibilidad infernal podia continuar indefinidamente
... (Para qué iban ellos a detenerse? Yo no habia sentido nunca tan implacablemente la
sentencia de los hombres y de las cosas.

(péginas 12 — 13)

Version de Carmen Kurtz

iEl coronel era un monstruo! Ahora estaba seguro: peor que un perro, ini siquiera
pensaba que podia morir! Al mismo tiempo comprendi que debian ser muchos los
valientes como él, en nuestro ejército, y otros tantos, sin duda alguna, en el ejército de
enfrente. ; Como cuantos? ¢Uno, dos, varios millones en total? A partir de entonces mi
miedo se convirtié en panico. Con seres semejantes, la infernal imbecilidad podia
continuar indefinidamente... ;Por qué detenerse? Nunca me parecio6 tan implacable la
sentencia de los hombres y de las cosas.

(pagina 15)
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Version de Carlos Manzano

Entonces, jel coronel era un monstruo! Ahora ya estaba yo seguro, peor que un perro,
ino se imaginaba su fin! Al mismo tiempo, se me ocurrié que debia de haber muchos
como €l en nuestro ejército, tan valientes, y otros tantos sin duda en el ejército de
enfrente. jA saber cuantos! ;Uno, dos, varios millones, tal vez, en total? Entonces mi
canguelo se volvio panico. Con seres semejantes, aquella imbecilidad infernal podia
continuar indefinidamente... ¢Por que habrian de detenerse? Nunca me habia parecido
tan implacable la sentencia de los hombres y las cosas.

(péagina 20)

Comentario de las versiones:

En el nivel discursivo del pasaje citado, destacamos el valor comunicativo de la forma
adverbial “a présent” en la oracién: “A présent, j’en étais assuré...”

Le colonel, ¢ était donc un monstre ! A présent, j'en étais assuré, pire qu’un chien, il
n’imaginait pas son trépas !

Armando Bazéan:

El coronel resultaba, pues, un monstruo. En un instante dado vi que aquel hombre, en la
misma forma que un perro, era incapaz de imaginar su muerte.

Carmen Kurtz:

iEl coronel era un monstruo! Ahora estaba seguro: peor que un perro, ini siquiera
pensaba que podia morir!

Carlos Manzano:

Ahora ya estaba yo seguro peor que un perro, jno se imaginaba su fin!

En la version de Carlos Manzano se realiza un énfasis cuando se expresa “A présent,

j’en étais assuré...” por “Ahora ya estaba seguro...”

Desde una perspectiva pragmatica, la expresion adverbial “a présent” orienta la
manifestacion del narrador personaje a un momento determinado en el pasado con una
proyeccion al presente. Por una parte, aparece el agente que realiza la accion “je” (yo)

(13

y la accion propiamente reforzada con “a présent” (actualmente), pero con una
proyeccion al presente. En tal sentido, observamos que la version de Carlos Manzano al
mantener el énfasis de la locucion adverbial “a présent” (ahora ya) recupera el efecto

pragmatico del original.
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Si en el nivel pragmatico la expresion “a présent” es importante para reexpresar en la
version la perspectiva de presente del narrador personaje, en el nivel cultural la
expresion en cuestion, en un contexto determinado, revela su actitud indagadora sobre
la realidad de la guerra y sobre las personas que ahi participan. Su énfasis mediante el
uso de la expresion “a présent” no sélo se refiere a esa situacion, sino también a una
actitud en general frente a las nuevas situaciones que se le van presentando... como
alguien que de manera progresiva va construyendo la realidad... No obstante, desde la
perspectiva del narrador o la narracion, cada una de esas nuevas constataciones lo
confrontan con su propia perspectiva de la realidad. Si vale la comparacion, se puede
afirmar que la actitud del narrador personaje se asemeja a la de alguien que va
descubriendo el mundo, pero no en su esencia, Sino mas bien en su representacion. En
consecuencia, resultaria oportuno recuperar en la version la perspectiva de presente que

identifica la identidad del narrador.

Pasaje del original:

C’était comme une plaie triste la rue qui n’en finissait plus, avec nous au fond, nous
autres, d’un bord a l’autre, d’une peine a [’autre, vers le bout qu’on ne voit jamais, le
bout de toutes les rues du monde.

C’était le quartier précieux, qu’'on m’a expliqué plus tard, le quartier pour ['or :
Manhattan. On n’y entre qu’a pied, comme a l’église. C’est le beau coeur en Banque du
monde d’aujourd’hui. Il y en a pourtant qui crachent par terre en passant. Faut étre
ose.

C’est un quartier qu’en est rempli d’or, un vrai miracle, et méme qu’on peut l’entendre
le miracle a travers les portes avec son bruit de dollars qu’on froisse, lui toujours trop
Iéger le Dollar, un vrai Saint-Esprit, plus précieux que du sang

(pégina 207)

Version de Armando Bazén:

Era como una llaga lastimosa la calle, y no acababa nunca. Nosotros ibamos en su cauce
de un borde al otro, de una pena a la otra, hacia el fin que no se ve nunca, el fin de todas
las calles del mundo.

No pasaban vehiculos; nada mas que gentes, y mas gentes adn.
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Mas tarde me explicaron que aquel era el barrio rico, el barrio dorado: Manhattan. A
sus recintos no se entra sino a pie, como a la iglesia. Es el corazdn poderoso de la banca
mundial. Sin embargo, hay gentes que escupen al caminar por alli. jQué atrevimiento!
Es una ciudadela rellena de oro, un verdadero milagro, y hasta se puede oir el milagro
a través de las puertas haciendo un ruido de dolares que da escalofrios; esos dblares
siempre ligeros como el espiritu santo, mas preciosos que la sangre.

(pagina 190)

Version de Carmen Kurtz:

La calle era igual que una llaga triste que no terminara nunca, con nosotros en el fondo;
nosotros, de un borde al otro, de una pena a otra, hacia el final que nunca se ve, el final
de todas las calles del mundo.

Era el barrio precioso, me dijeron mas tarde, el barrio del oro: Manhattan. Sélo se puede
entrar a pie, como en la iglesia. Es el hermoso corazon en Banco del mundo de hoy. Sin
embargo, hay quien escupe al suelo al pasar. Se necesita ser atrevido.

Es un barrio que esta lleno de oro, un verdadero milagro, e incluso puede oirse el milagro
através de las puertas con su ruido de délares estrujados; él, siempre tan ligero, el Dolar,
un verdadero Espiritu Santo, mas precioso que la sangre.

(pagina 146)

Version de Carlos Manzano:

Era como una herida triste, la calle, que no acababa nunca, con nosotros al fondo, de un
lado al otro, de una pena a otra, hacia el extremo fin, que no se ve nunca, el fin de todas
las calles del mundo.

No pasaban coches, s6lo gente y méas gente todavia.

Era el barrio precioso, me explicaron mas adelante, el barrio del oro: Manhattan. Solo
se entra a pie, como a la iglesia. Es el corazén mismo, en Banco, del mundo de hoy.
Sin embargo, hay quienes escupen al suelo al pasar. Hay que ser atrevido. Es un barrio
Ileno de oro, un auténtico milagro, y hasta se puede oir el milagro, a través de las puertas,
con el ruido de ddlares estrujados, el siempre tan ligero, el Ddlar, auténtico Espiritu
Santo, mas precioso que la sangre.

(pagina 225)
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Comentario de las versiones:

En lo relativo al nivel discursivo, destacamos la recuperacion estructural en las tres
versiones, aungque con algunos matices, de la expresion “beau coeur”.

C’est le beau coeur en Banque du monde d’aujourd’hui.

Armando Bazéan:

“Es el corazén poderoso de la banca mundial”.

Carmen Kurtz:

“Es el hermoso corazén en Banco del mundo de hoy”.

Carlos Manzano:

“Es el corazoén mismo, en Banco, del mundo de hoy”.

Carmen Kurtz, como un lector que se identifica con el personaje, entiende “beau coeur”
como “hermoso corazon”; Armando Bazén, desde un punto de vista utilitario, opta por
“un corazon poderoso”. Por su parte, Carlos Manzano, desde una perspectiva mas

objetiva traduce “beau coeur” por “corazén mismo”.

También en las versiones se plantea, desde distintos puntos de vista, la alusion a la
moneda de Estados Unidos:

...lui toujours trop léger le Dollar, un vrai Saint-Esprit, plus précieux que du sang.
Armando Bazan:

“...esos dolares siempre ligeros como el espiritu santo, mas preciosos que la sangre”.
Carmen Kurtz:

“...¢l, siempre tan ligero, el Dolar, un verdadero Espiritu Santo, més precioso que la
sangre”.

Carlos Manzano:

“...el siempre tan ligero, el Doélar, auténtico Espiritu Santo, més precioso que la sangre”.
Carmen Kurtz en la version asume una actitud de veneracion de parte del narrador
personaje cuando se refiere al pasaje “...lui toujours trop 1éger le Dollar...” como “...¢l,
siempre tan ligero, el Ddlar...”; mientras Carlos Manzano asume que el narrador solo
se refiere al dolar de una manera objetiva al traducir “...lui toujours trop léger le
Dollar...” por “...el siempre tan ligero, el Dolar”. Ese efecto de objetividad, con algunas

variaciones de forma, se percibe en la version de Armando Bazan.
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En el nivel pragmatico, advertimos que en las tres versiones se recupera el efecto
comunicativo del original, en la medida en que se mantiene el tiempo presente, asi como
las imagenes y/o metaforas del original francés. Se trata de un factor decisivo para llegar
a entender la oposicion entre la actitud critica del narrador personaje en Estados Unidos
y esa especie de deslumbramiento frente a la riqueza que simboliza Manhattan.

La riqueza de Manhattan se contempla de dos maneras distintas en las versiones. Por
una parte, de acuerdo con la version de Carmen Kurtz, se asumiria que el narrador
personaje estd venerando el dinero; mientras que las versiones de Carlos Manzano y
Armando Bazan dejan entender que el narrador personaje simplemente es ironico frente
a toda la riqueza de Manhattan.

Ambas interpretaciones serian validas. En principio, el narrador personaje desde su
llegada a Estados Unidos es muy critico en todo sentido, tanto en lo relativo a la
geografia y arquitectura de la ciudad, como en lo relativo a la idiosincrasia de la
sociedad estadounidense. Asi, el aspecto material, expresado propiamente en la riqueza
del lugar, bien podria ocupar un lugar en su critica. Por otra parte, de acuerdo con los
acontecimientos que se suscitan en la narracion, el narrador personaje pasa penurias y,
en algunos pasajes, expresa su asombro frente a la riqueza que se concentra en algunos
pocos como, por ejemplo, en una amiga que conocid en Francia cuando a él le tocaba
combatir en el frente. Desde esta Ultima perspectiva, se podria asumir que el narrador
personaje comparte su interés por lo material con las personas que forman parte de la
realidad estadounidense. Asi, en el pasaje en que expresa con éxtasis su interés por la
riqueza simplemente esta celebrando su reencuentro con la cultura, que siempre nos
modela de alguna forma. En consecuencia, en las versiones se recuperaria el efecto del

original al mantener el tiempo presente y las comparaciones implicitas o metaforas.

Pasaje del original:

Les ouvriers penchés soucieux de faire tout le plaisir possible aux machines vous
écceurent, a leur passer les boulons au calibre et des boulons encore, au lieu d’en finir
une fois pour toutes, avec cette odeur d’huile, cette buée qui briile les tympans et le
dedans des oreilles par la gorge. C’est pas [a honte qui leur fait baisser la téte. On cede
au bruit comme on céde a la guerre. On se laisse aller aux machines avec les trois idees
qui restent a vaciller tout en haut derriere le front de la téte. C’est fini. Partout ce qu’on
regarde, tout ce que la main touche, c’est dur a présent. Et tout ce dont on arrive a se

souvenir encore un peu est raidi aussi comme du fer et n’a plus de gotit dans la pensée.
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On est devenu salement vieux d’un seul coup.

1l faut abolir la vie du dehors, en faire aussi d’elle de I’acier, quelque chose d’utile. On
[’aimait pas assez telle qu’elle était, c’est pour ¢a. Faut en faire un objet donc, du solide,
c’est la Regle.

(péagina 242)

Version de Armando Bazan:

Los obreros inclinados, atentos para dar todo el mayor placer posible a la maquina, dan
asco cuando uno los ve pasandose entre ellos los pernos de calibre, y tuercas mas
tuercas, en vez de acabar de una vez por todas con aquel olor de aceite, aquel vapor que
guema los timpanos y el interior de las orejas viniendo por la garganta. No es la
verguenza lo que los hace inclinar la cabeza. Cedemos al ruido como cedemos a la
guerra. Nos dejamos ir a las maquinas con las tres ideas juntas, que permanecen
vacilando, siempre erguidas, detras de la frente, en la cabeza. Y entonces se acaba todo.
Todo lo que uno mira, todo lo que uno toca no es ya mas que dureza. Y todo aquello
que uno llega a recordar adn en cierta forma se pone rigido también, como el acero, sin
sabor alguno en el pensamiento.

De golpe nos hacemos viejos.

Hay que abolir la vida del exterior haciendo de ella también acero puro, alguna cosa
atil. Los hombres no supieron amarla como es debido y tal como era. Y aqui estan los
resultados. Hay que hacer pues, de ella, un objeto, algo sélido. Tal es la regla.

(pégina 224)

Version de Carmen Kurtz:

Da nauseas ver a los obreros pendientes, preocupados en dar todo el gusto posible a las
maquinas, ajustandoles pernos y mas pernos en lugar de terminar de una vez para
siempre con el hedor del aceite, el vapor que a traves de la garganta quema los timpanos
y el interior de las orejas. No es la verglienza lo que les hace agachar la cabeza. Se cede
al ruido igual que se cede a la guerra. Uno se abandona a las maquinas con las tres ideas
que aun vacilan detras de la frente. Se acabd. Mires lo que mires y toques lo que toques,
todo es duro a partir de ese momento. Y todo cuanto uno recuerda todavia un poco
también esta rigido como el hierro y ya no tiene sabor en el pensamiento.

De golpe y porrazo uno se ha vuelto cochinamente viejo.
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Hay que abolir la vida del exterior, hacer de ella también acero, algo de utilidad. Lo que
pasaba es que no se la queria bastante tal como era. Hay que hacer, pues, un objeto algo
solido, es la Regla.

(pagina 170)

Version de Carlos Manzano:

Los obreros inclinados, atentos a dar todo el placer posible a las maquinas, daban asco,
venga pasarles pernos y mas pernos, en lugar de acabar de una vez por todas, con aquel
olor a aceite, aquel vaho que te quemaba los timpanos y el interior de los oidos por la
garganta. No era por vergiienza por lo que bajaban la cabeza. Cedias ante el ruido como
ante la guerra. Te abandonabas ante las maquinas con las tres ideas que te quedaban
vacilando en lo alto, detras de la frente. Se acabo. Miraras donde mirases, ahora todo lo
que la mano tocaba era duro. Y todo lo que aun conseguias recordar un poco estaba
rigido también como el hierro y ya no tenia sabor en el pensamiento.

Habias envejecido mas que la hostia de una vez.

Habia que abolir la vida de fuera, convertirla también en acero, en algo util. No nos
gustaba bastante tal como era, por eso. Habia que convertirla, pues, en un objeto, en
algo sélido, ésa era la regla.

(pagina 263)

Comentario de las versiones:

En el nivel discursivo, mientras Armando Bazan y Carmen Kurtz mantienen el tiempo
presente del original en la version, Carlos Manzano opta por convertir el presente en

formas verbales del pasado (imperfecto y pluscuamperfecto en vez de presente).

En el nivel pragmatico, el pasaje del original reproduce un comentario del narrador en
tiempo presente, que expresa la intencidn de hastio del narrador personaje en el entorno
laboral de Ford. El empleo de presente en el original le da visos de drama al comentario
como si las sensaciones del narrador personaje todavia continuaran. Por otra parte, el
efecto dramatico se acentla cuando el narrador personaje describe la situacion

asociando el ruido con la guerra.
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En el nivel pragmatico, el narrador personaje describe de manera casi dramatica la
situacion en que se encuentran los trabajadores de Ford. Ahora bien, desde la
perspectiva cultural, esa parece ser la situacion en que se encontrarian los trabajadores
en cualquier parte del mundo. El objeto del trabajo y la forma intensa e inhumana en
que se desarrollan ocupan gran parte de la vida del trabajador. Como un imperativo de
vida, el trabajador cede frente a la exigencia del trabajo. Se queda sin vida personal al
proyectar su funcidén laboral a los otros &mbitos de vida. Es una deshumanizacién, en
tanto la persona que trabaja se convierte s6lo en un medio para generar mas produccion
en aras de mayores riquezas para los patrones. En consecuencia, la version al
mantenerse en presente en los pasajes descriptivos recupera la misién comunicativa del

original francés.

Pasaje del original

On en a donc rigolé comme des cornichons. Ca fait drole forcément, une ville batie en
raideur. Mais on n’en pouvait rigoler nous, du spectacle qu’a partir du cou, a cause du
froid qui venait du large pendant ce temps-la a travers une grosse brume grise et rose,
et rapide et piquante a l’assaut de nos pantalons et des crevasses de cette muraille, les
rues de la ville, ou les nuages s engouffraient aussi a la charge du vent. Notre galere
tenait son mince sillon juste au ras des jetées, la ou venait finir une eau caca, toute
barbotante d’une kyrielle de petits bachots et remorqueurs avides et cornards.

(péagina 199)

Version de Armando Bazan:

Bromeabamos, pues, hasta mas no poder. Resulta extrafia, forzosamente, una ciudad
edificada en tiesura; pero solo podiamos bromear del espectaculo a partir de la garganta,
por causa del frio, que venia firme por aquel instante, a través de una espesa bruma gris
y rosada, rapiday picante, al asalto de nuestros pantalones y de los cascarones de aquella
muralla, las calles de la ciudad, donde las nubes también se devoraban unas a otras bajo
la acometida del viento. Nuestra galera mantenia su estela exigua justamente a ras de
los chorros, es decir alli, donde venian a terminar las cargadas aguas de excrementos
provenientes de una bandada de pequefias barcas y remolcadores avidos y cornudos.
(pagina 182)
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Version de Carmen Kurtz:

Reventabamos de risa. Forzosamente, es raro ver una ciudad construida con tal tiesura.
Pero sélo podiamos reirnos del espectaculo, de cuello arriba, a causa del frio que al
mismo tiempo venia de alta mar, a través de una bruma gris y rosada, rapida y picante,
al asalto de nuestros pantalones y de las grietas de aquella muralla: las calles de la ciudad
por donde las nubes también se adentraban empujadas por el viento. Nuestra galera se
mantenia justo al ras de la escollera, alli donde terminaba una caca de agua barbullante
de barquitas y remolcadores avidos y enredones.

(péagina 141)

Version de Carlos Manzano:

Conque nos cachondeamos como lelos. Hace gracia, por fuerza, una ciudad construida
vertical. Pero s6lo podiamos cachondearnos del espectaculo, nosotros, del cuello para
arriba, por el frio que en aguel momento venia de alta mar a través de una densa bruma
gris y rosa, rapida y penetrante, al asalto de nuestros pantalones y de las grietas de
aquella muralla, las calles de la ciudad, donde las nubes se precipitaban también,
empujadas por el viento. Nuestra galera dejaba su leve estela justo al ras de la escollera,
donde iba a desembocar un agua color caca, que no dejaba de chapotear con una sarta
de barquillas y remolcadores avidos y cornudos.

(pagina 216)

Comentario de las versiones:

Destacamos en el nivel discursivo el valor semantico de las expresiones del pasaje:

On en a donc rigolé comme des cornichons. Ca fait dréle forcément, une ville batie en
raideur

Armando Bazan:

Bromeabamos, pues, hasta mas no poder. Resulta extrafa, forzosamente, una ciudad
edificada en tiesura; ...

Carmen Kurtz:

Reventabamos de risa. Forzosamente, es raro ver una ciudad construida con tal tiesura.
Carlos Manzano:

Congue nos cachondeamos como lelos. Hace gracia, por fuerza, una ciudad construida

vertical.
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En las versiones de Armando Bazan, Carmen Kurtz y Carlos Manzano, mediante la
informalidad del registro, se procura reproducir las impresiones del narrador personaje.
La expresion “On a rigolé comme des cornichons” se reproduce en la version de
Armando Bazan como “Broméabamos, pues, hasta mas no poder”; en la de Carmen
Kurtz, como “reventdbamos de risa”; mientras que en la version de Carlos Manzano,
como “Conque nos cachondeamos como lelos”. Por otra parte, en las versiones de
Armando Bazan y Carmen Kurtz, la expresion “Ca fait drole forcément, une ville batie
en raideur” se traduce por “Resulta extrafia, forzosamente, una ciudad edificada en
tiesura;...” y “Forzosamente, es raro ver una ciudad construida con tal tiesura”,
respectivamente; mientras que en la version de Carlos Manzano, como “Hace gracia,

por fuerza, una ciudad construida vertical”.

En el nivel pragmatico, las tres versiones reproducen el sentido de la expresion “On a
rigolé comme de cornichons”. No obstante, en la version de Carlos Manzano se busca
adecuarla mejor al registro popular; mientras que en las versiones de Armando Bazan y
Carmen Kurtz se expresa, sobre todo, en un nivel de lengua familiar. En tal sentido, se
podria afirmar que la adecuacion realizada en la version de Carlos Manzano, aun cuando
la palabra “cachondear” no se use en toda Iberoamérica reproduce mejor el sentido del
original, en la medida en que se expresa en el estilo escrito el lenguaje popular empleado

por el narrador personaje.

Por otra parte, en las versiones de Armando Bazan y Carmen Kurtz se reproduce la
extrafieza del narrador personaje en un nuevo entorno (Nueva York) al traducirse el
adjetivo francés “drole” por ‘raro’ y ‘extrafio’'®?, respectivamente; mientras que en la
version de Carlos Manzano, por “divertido”™.

En términos pragmaticos, la primera oracién del pasaje transmite una actitud de
extrafieza del narrador personaje sobre el estilo arquitectonico de Nueva York, que mas
adelante se vincula a una critica de la idiosincrasia social del pais. En consecuencia, es
un imperativo reproducir el sentido (de extraiieza) del original para los destinatarios

textuales.

182 ORTOLANG, consultado el 05 de noviembre del 2022,
https://www.cnrtl.fr/definition/dr%C3%B4le
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Desde una perspectiva cultural, podemos relacionar las impresiones del narrador
personaje con otras reflexiones criticas sobre Estados Unidos de Norteamérica. El
pasaje citado, muy descriptivo, evoca las primeras impresiones del narrador personaje
al llegar a Nueva York. La descripcion se percibe como una forma simbdlica de alusién
a la vida en ese entorno como un gran engranaje. Diriamos que ahi cada aspecto de vida
se articula bien a otro aspecto de vida sin dejar de lado la razon de ser de ese engranaje:
la produccion de bienes materiales. Por ello, la lectura del pasaje original deja entrever
un efecto irdnico que se expresa desde la primera oracidn, y que es necesario reproducir

en la version.

Pasaje del original:

Le colonel ne bronchait toujours pas, je le regardais recevoir, sur le talus, des petites
lettres du général qu’il déchirait ensuite menu, les ayant lues sans hdte, entre les balles.
Dans aucune d’elles, il n’y avait donc l’ordre d’arréter net cette abomination ? On ne
lui disait donc pas d’en haut qu’il y avait méprise ? Abominable erreur ? Maldonne ?
Qu’on s’était trompé ? Que c’était des manceuvres pour rire qu’on avait déja voulu
faire, et pas de assassinats ! Mais non ! « Continuez, colonel, vous étes dans la bonne
voie ! »

(pagina 19)

Version de Armando Bazéan:

El coronel seguia siempre igual; yo lo veia en la arboleda recibiendo de vez en cuando
cartas del general, que despedazaba después de leerlas sin prisa, entre las balas. ;En
ninguna de aquellas cartas venia, entonces, la orden de parar de una vez aquella
abominacion? ¢No le decian desde arriba que todo habia sido un equivoco, un error
espantoso, una lamentable desgracia? ¢No le decian que se trataba de unas maniobras
simplemente, de algo para divertirse y no para asesinar? Pero no. Nada de eso.
“;Adelante coronel! Est4 usted en buen camino”.

(pagina 13)

Version de Carmen Kurtz:
El coronel seguia en el mismo sitio, sin moverse. Desde el talud yo veia que le llegaban
notas del general, que rasgaba inmediatamente en menudos trozos, después de haberlas

leido sin prisas, entre las balas. ¢En ninguna de ellas se daba la orden de parar en seco
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aquella abominacién? ;Abominable error? ;Confusion? ;Que se habian engafiado?
¢Que eran maniobras en broma lo que habian querido hacer, y no asesinatos? jPues no!
“Adelante, coronel, ;va por buen camino?”’

(pagina 16)

Version de Carlos Manzano:

El coronel seguia sin inmutarse, yo lo veia recibir, en el talud, cortas misivas del general,
que después rompia en pedacitos, tras haberlas leido sin prisa, entre las balas. Entonces,
¢en ninguna de ellas iba la orden de detener al instante aquella abominacion? Entonces,
¢no le decian los de arriba que habia un error? ¢ Un error abominable? ;Una confusion?
¢Que se habian equivocado? jQue habian querido hacer maniobras en broma y no
asesinatos! Pues, jclaro que no! “;Contintie, coronel, va por buen camino!”.

(péginas 21- 22)

Comentario sobre las versiones:

En el nivel discursivo tomamos en consideracion la oracion:
« Continuez, colonel, vous étes dans la bonne voie ! »
Armando Bazan:

“;Adelante coronel! Est4 usted en buen camino”

Carmen Kurtz:

iPues no! “Adelante, coronel, va por buen camino™.

Carlos Manzano:

«jContinue, coronel, va por buen camino!»

En el nivel discursivo, el pasaje citado se reproduce en las tres versiones. No obstante,
podriamos sefialar que en la version de Carmen Kurtz aparece mejor marcado el tono

ironico del original francés.

Desde el nivel pragmatico, la oracion citada se ubica en el entorno de otras oraciones
que expresan la frustracion del narrador personaje frente a la actitud inquebrantable del
militar responsable de las acciones bélicas en el frente de combate. Por lo general, esas
oraciones tienen la forma de preguntas sobre sus propias expectativas en relacion con el
fin de la guerra. En tal sentido, el valor de la oracion citada (“jContinUe, coronel, va por

buen camino!”) se entiende como una recriminacion para que cese la guerra.
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Como en otros pasajes de la narracidn, relacionados con la guerra, la desesperacion del
narrador personaje frente al temor de la muerte expresa su rechazo a una forma de pensar
segun la cual la guerra se convierte en una necesidad porque constituye una actitud digna
frente al otro, el enemigo. Expresado de otra forma, el narrador personaje no participa
de la representacion simbdlica de la guerra como parte de un aparato cultural amparado
en la institucionalidad social. En consecuencia, en el nivel cultural, la traduccion de la
ironia, en mayor o menor medida, reproduce la critica del narrador personaje en relacién

con la guerra.

Pasaje del original:

Ici a I’hopital, tout comme dans la nuit des Flandres la mort nous tracassait ; seulement
ici, elle nous menacait de plus loin la mort irrévocable tout comme la-bas, c’est vrai,
une fois lancée sur votre tremblante carcasse par les soins de I’ Administration.

Ici, on ne nous engueulait pas, certes, on nous parlait méme avec douceur, on nous
parlait tout le temps d’autre chose que de la mort, [...] Les infirmieres, ces garces, ne
le partageaient pas, elles, notre destin, elles ne pensaient par contraste, qu’a vivre
longtemps, et plus longtemps encore et a aimer c’était clair, a se promener et a mille et
dix mille fois faire et refaire I'amour. Chacune de ces angéliques tenait a son petit plan
dans le périnée, comme les forgats, pour plus tard, le petit plan d’amour, quand nous
serions, nous, creves dans une boue quelconque et Dieu sait comment !

(péagina 97)

Version de Armando Bazan:

En el hospital no nos gritaban ciertamente, y hasta nos hablaban suavemente siempre de
cosas diferentes a la muerte; pero nuestra condena figuraba con toda claridad al margen
de todo papel que nos hacian firmar, en toda medida que se tomaba con respecto a
nosotros: medallas, brazaletes, la menor licencia..., cualquier consejo. Nos sentiamos
recontados, vigilados, numerados en la gran reserva de los que debian partir mafiana.
Entonces forzosamente todo ese mundo civil y ese ambiente sanitario resultaban de aire
relativamente mas ligero que nosotros. Las enfermeras, buenas zorras aquellas, no
participaban en nada nuestro destino; ellas no pensaban, por contraste, mas que en vivir
y mas vivir todavia, y en amar, claro esta, y en pasear y en hacer mil y diez mil veces el

amor. Cada una de aquellas angelicales tenia su pequefio plan en el perineo, como los
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encarcelados, para mas tarde, el pequefio plan de amor cuando nosotros estuviéramos
reventados en un fango cualquiera y sabe Dios como.
(paginas 86-87)

Version de Carmen Kurtz:

Aqui en el hospital, lo mismo que en la noche de Flandes, la muerte nos atormentaba;
solamente que aqui nos amenazaba desde mas lejos, la muerte irrevocable, igual que
alla, es verdad, una vez lanzada sobre tu tembloroso esqueleto gracias a los cuidados de
la Administracion.

Aqui no nos gritaban, cierto, incluso nos hablaban con dulzura, nos hablaban todo el
rato de otra cosa que de la muerte, [...] Las enfermeras, las muy zorras, no compartian
nuestro destino; por el contrario, sélo pensaban en vivir mucho tiempo, mucho mas, y
amar, bien claro estaba; en pasearse y hacer de nuevo el amor mil y diez mil veces. Cada
una de aquellas angélicas se aferraba a su pequefio plan en el perineo, como los forzados,
dejandolo para mas tarde, el pequefio plan de amor, cuando nosotros estariamos
pudriéndonos en un barro cualquiera, jy Dios sabe como!

(péagina 70)

Version de Carlos Manzano:

Alli, en el hospital, como en la noche de Flandes, la muerte nos atormentaba; sélo, que
aqui nos amenazaba desde mas lejos, la muerte, irrevocable como allg, cierto es, una
vez lanzada sobre nuestra trémula osamenta por la solicitud de la Administracién. Alli
no nos abroncaban, desde luego, nos hablaban con dulzura incluso, nos hablaban todo
el tiempo de cualquier cosa menos de la muerte, [...] Las enfermeras, aquellas putas, no
compartian nuestro destino, sélo pensaban, por el contrario, en vivir mucho tiempo,
mucho méas aun, y en amar, estaba claro, en pasearse y en hacer y volver a hacer el amor
mil y diez mil veces. Cada una de aquellas angélicas se aferraba a su planecito en el
perineo, como los forzados, para mas adelante, su planecito de amor, cuando la
hubiéramos difiado, nosotros, en un barrizal cualquiera, jy s6lo Dios sabe como!
(pagina 106)

Comentario de las versiones:
En el nivel discursivo, consideramos oportuno considerar dos aspectos del pasaje citado:

el adverbio de lugar “ici” (aqui).
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Ici a I’hépital, tout comme dans la nuit des Flandres la mort nous tracassait ; seulement
ici, elle nous menacait de plus loin la mort irrévocable tout comme la-bas, ¢ ’est vrai,
une fois lancée sur votre tremblante carcasse par les soins de |’Administration.

Ici, on ne nous engueulait pas...

Armando Bazéan:

En el hospital no nos gritaban ciertamente, y hasta nos hablaban suavemente siempre de
cosas diferentes a la muerte; [...]

Carmen Kurtz:

Aqui en el hospital, lo mismo que en la noche de Flandes, la muerte nos atormentaba;
solamente que aqui nos amenazaba desde mas lejos, la muerte irrevocable, igual que
alla, es verdad, una vez lanzada sobre tu tembloroso esqueleto gracias a los cuidados de
la Administracion.

Aqui no nos gritaban...

Carlos Manzano:

Alli, en el hospital, como en la noche de Flandes, la muerte nos atormentaba; sélo, gue
agui nos amenazaba desde maés lejos, la muerte, irrevocable como alla, cierto es, una
vez lanzada sobre nuestra trémula osamenta por la solicitud de la Administracién. Alli

no nos abroncaban...

En la version de Armando Bazan se ha optado por omitir el adverbio de lugar “ici”
(aqui). En la version de Carmen Kurtz, el adverbio “ici” aparece como “aqui”; mientras

que en la versioén de Carlos Manzano, ‘“ici” equivale a “ahi”.

En el nivel discursivo, la version de Carmen Kurtz, a diferencia de las versiones de
Armando Bazan y Carlos Manzano, reproduce el sentido del original, en la medida en
que el personaje principal trata de actualizar los hechos del pasado en el presente,
mediante el empleo de “ici” (aqui), como si en el momento en que se realizara la
narracion todavia quedara una herida abierta. Es un sentimiento que el narrador
consigue transmitir, aun cuando el pasaje esté en pasado, ya que el adverbio de lugar
“ici” (aqui) describe la situacion espacial del narrador personaje en el lugar donde

r9
1

propiamente se desarrollan los hechos (aqui), en vez de “ahi”. Ahora bien, se podria
emplear “ahi” si el narrador personaje realizara, de manera uniforme, toda la narracion

en tiempo pasado.
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En el nivel pragmatico de la narracién, se advierte que el empleo del adverbio de lugar
“ici” (aqui) mantiene vivo el sentimiento de rechazo del narrador personaje a la guerra
y a las actitudes de todos los que, de manera directa o indirecta, contribuyen a la empresa
de la guerra. Ese es, por ejemplo, el caso de las enfermeras que atienden al narrador
personaje en un centro de rehabilitacion. El narrador personaje al referirse a las
enfermeras, quienes cumplen una funcion social, emplea palabras despectivas y

vulgares.

Ahora bien, al observar la actitud del narrador personaje desde la perspectiva cultural,
él deja entender que, en términos de la institucionalidad social, ellas trabajan también a
favor de quienes promueven el discurso de la guerra sin tener que ir a combatir al frente.
Habria, pues, desde la perspectiva del narrador personaje, un grupo de personas que
hacen cumplir la institucionalidad social y otro grupo que debe interpretar el rol del

martir.

Pasaje del original :

Et vous, Ferdinand, vous pensez aussi qu’ils la guériront n’est-ce pas ma mere ?

- Non, répondis-je trés nettement, trés catégorique, les cancers du foie sont
absolument inguérissables. »

Du coup, elle palit jusqu’au blanc des yeux. C’était bien la premiere fois la garce que

je la voyais déconcertée par quelque chose.

« Mais pourtant, Ferdinand, ils m’ont assuré qu elle guérirait les spécialistes ! 1ls me

[’ont certifié... Ils me [’ont écrit 1... Ce sont de tres grands médecins vous savez ?...

- Pour le pognon, Lola, il y aura heureusement toujours de tres grands médecins...
Je vous en ferais autant moi si j’étais a leur place... Et vous aussi Lola vous en
feriez autant... »

Ce que je lui disais lui parut brusquement si indéniable, si évident, qu’elle n’osait plus

se débattre.

(pagina 236 — 238)

Version de Armando Bazan:
- ¢ Y usted qué piensa, Ferdinand? ¢ Cree usted que llegaran a salvarla?
- No -contesté secamente, categéricamente—. Los canceres del higado son

absolutamente incurables.



200

Ella se puso de pronto palida hasta el blanco de los ojos. Era la primera vez que yo veia

a aquella zorra desconcertada por completo.

- Sin embargo, Ferdinand, los médicos me aseguraron que la curarian. Me lo
certificaron por escrito ... Son grandes médicos, ademas ...

- Cuando se trate del dinero, Lola, habra siempre, por suerte, grandes médicos ... Yo
le diria lo mismo si me encontrara en su lugar ... y usted también, Lola, usted haria
lo mismo ...

Aquello que yo le decia le pareci6 de pronto tan evidente, tan innegable, que ya no se

atrevio a debatirse.

(pégina 219)

Version de Carmen Kurtz:

- Y, ta Ferdinand, ¢;crees que salvaran a mi madre?

- No -dije muy rotunda, muy categéricamente-, el cancer de higado es del todo
incurable.

De golpe palidecio hasta el blanco de los ojos. Era la primera vez que veia a la muy

zorra desconcertada por algo.

- jPero si los especialistas me han asegurado que curaria, Ferdinand! Me lo han
certificado... jMe lo han escrito!... Son grandes médicos, ¢sabes?...

- Por los cuartos, Lola, siempre habra afortunadamente médicos famosos... En su
lugar yo haria lo mismo... Y ti también, Lola, harias 1o mismo...

Lo que estaba diciendo le parecié bruscamente tan innegable, tan evidente, que no se

atrevia a discutir.

(pagina 167)

Version de Carlos Manzano:

«Y t0, Ferdinand, piensas también que la curaran, ;verdad?»

«No -respondi muy franco, muy categoérico-, los canceres de higado son absolutamente
incurables.»

De pronto, palidecid hasta el blanco de los ojos. Era la primera, pero es que la primera
vez que la veia yo desconcertada, a aquella puta, por algo.

«Pero, Ferdinand, jsi los especialistas me han asegurado que curaria! Me lo han

garantizado... jPor escrito!... Son, verdad, unas eminencias...»
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«Por la pasta, Lola, habra siempre, por fortuna, eminencias médicas... Yo haria lo
mismo, si estuviera en su lugar... Y t0 también, Lola, harias lo mismo...»

Lo que le decia le parecio, de pronto, tan innegable, tan evidente, que no intentd discutir
mas.

(péaginas 258 — 259)

Comentario de las versiones:

En el pasaje citado, destacamos en el nivel discursivo la adecuacion del pronombre
personal “vous” (usted) en el original francés por “t” en la version:

Et vous, Ferdinand, vous pensez aussi qu’ils la guériront n’est-ce pas ma mere ?

Et vous aussi Lola vous en feriez autant...

Armando Bazén:

“Y, tu Ferdinand, ¢crees que salvaran a mi madre?”

“Y ta también, Lola, harias lo mismo...”

Carmen Kurtz:

“Y, ta Ferdinand, /crees que salvaran a mi madre?”

“Y ti también, Lola, harias lo mismo...”

Carlos Manzano:

“Y t0, Ferdinand, piensas también que la curaran, ;verdad?”

“Y ta también, Lola, harias lo mismo...”

En el nivel discursivo, notamos que en las tres versiones se produce un cambio en el
tratamiento de los personajes; es decir, se reemplaza el pronombre personal francés

“vous” (usted) por “t0”.

Desde una perspectiva del enfoque enunciativo, fundado sobre todo en el fendmeno de
la deixis (persona, tiempo y espacio), el empleo del pronombre personal “tu” en la
version permite ver con mayor claridad la relacion entre el narrador personaje en
interaccidn con otros personajes. Por el acercamiento al otro personaje, el narrador
personaje mantiene una vinculacion, interacta con él, de tal manera que prevalece la
intencion de relacionar el presente con el pasado. En consecuencia, desde la perspectiva
pragmatica seguida aqui, ambas versiones reproducirian con eficacia el mensaje del

original francés.
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Por otra parte, en lo relativo al aspecto cultural, mediante el reemplazo de “usted” por
“t0”, la version asegura la mision comunicativa del original en el contexto de la sociedad
de consumo. EI mundo global no sélo se ve recreado en la economia o las ciencias o la
vida social; el mundo global alcanza también a los usos del lenguaje. Si los traductores
conservaran en la version el pronombre personal “usted” en vez de “ti”, bien se podria
entender como un uso anacronico del lenguaje. Se sabe por determinados campos de las
ciencias sociales que el lenguaje esta en un cambio continuo motivado por las
condiciones de vida social en el contexto de la Modernidad. Por ejemplo, en un articulo
de Blommaert y Backus!®® se sefiala que el uso del lenguaje, por parte del individuo,
nunca se podria concebir como algo acabado. Los autores afirman que una persona de
acuerdo con su edad se relaciona de una manera particular con el lenguaje; asi un adulto
dificilmente podria conservar el estilo de habla o las palabras empleadas cuando
adolescente. Por esa razon, la relacién de las personas con el lenguaje nunca esta
concluida, y, por tanto, en el proceso de desarrollo de la persona se contindia un proceso
dindmico de interaccion con el lenguaje condicionado por las condiciones de vida en

general.

15. Pasaje del original:
A mesure que je détachais, fignolais des détails sur le cas de sa mére, je la voyais devant
moi blémir Lola, faiblir, mollir. « Ah ! la garce ! que je me disais moi, tiens-la bien,
Ferdinand ! Pour une fois que t’as le bon bout !... Ne la ldche pas la corde... Ten
trouveras pas une si solide avant longtemps !... »
« Prenez ! tenez ! fit-elle, tout a fait excédée, voila vos cent dollars et foutez-moi le camp
et ne revenez jamais, vous m’entendez : jamais !... Out ! Out ! Out ! Sale cochon !...
— Embrassez-moi quand méme Lola. Voyons !... On n’est pas fdachés ! » proposai-je
pour savoir jusqu’ou je pourrais la dégotiter. Elle a sorti alors un revolver d’un tiroir
et pas pour rire. L’escalier m’a suffi, j'ai méme pas appelé [’ascenseur.

(pagina 238)

18 Jan Blommaert y Ed Backus, “Superdiverse Repertoires and the Individual”, en Multilingualism and
Multimodality: Current Challenges for Educational Studies (Rotterdam: Ingrid de Saint-Georges and Jean Jacques
Weber, 2013), 8.
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Version de Armando Bazén :

A medida que yo destacaba, iluminaba los detalles sobre el caso de su madre, la veia

ante mi palidecer, debilitarse, ablandarse hasta lo increible. Yo me decia en silencio

entonces: “jAh, grandisima zorra! {No la sueltes, Ferdinand! Esta vez, al fin, la tienes
tomada por el cuello. jNo sueltes la cuerda! ... {No volveras a encontrarla mas solida
quiza jamas otra vez!

- Tenga. Tomelos —dijo al fin, sin poder ya méas—; alli tiene cien dolares. Y larguese
inmediatamente. No quiero verlo a usted jamds en mi vida ... jFuera! jFuera!
jFuera! ... jPuerco inmundo! ...

- Un abrazo, por lo menos, Lola ... Esto no es para tanto —alegué yo para saber hasta
ddnde podria provocar su indignacion, su asco. Entonces fue cuando ella se dirigid
rapidamente al cajon de un armario y extrajo una pequefia pistola. Y no lo hacia de
juego, os lo aseguro. Entonces, sin esperar siquiera el ascensor, me lancé a la
escalera con la velocidad que el caso requeria.

(pagina 220)

Version de Carmen Kurtz:

A medida que resaltaba, cuidaba los detalles sobre el caso de su madre, veia palidecer a

Lola, ceder, ablandarse. “jAh, la muy zorra! -me dije-. jAgarrala bien, Ferdinand! jPor

una vez que tienes la sartén por el mango!... No la sueltes... {No encontraras nada tan

solido en mucho tiempo! ...”

- jCdgelos! jToma! -me dijo, ya harta-. Aqui tienes tus cien dolares, y largo de aqui
y no vuelvas mas, ¢lo oyes? jNunca mas!... jOut! jOut! jOut! jMarrano!...

- Dame un beso a pesar de todo, Lola. jVVamos!... iNo estamos enfadados! -propuse
para saber hasta qué limite podria asquearla.

Y entonces sacO un revolver de un cajon, y no en broma. La escalera me basto, ni

siquiera llame al ascensor.

(pagina 167)

Version de Carlos Manzano:

A medida que yo recalcaba, perfilaba los detalles sobre el caso de su madre, la veia
palidecer ante mi, a Lola, flaquear, debilitarse.

“;Toma, puta! -me decia yo-. jDuro ahi, Ferdinand! jPara una vez que tienes la sartén

2

por el mango!... No la sueltes... jTardards mucho en encontrar uno tan sélido! ...
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“;Toma! -dijo, completamente crispada-. jAqui tienes tus cien ddlares! jLéargate y no
vuelvas nunca! ;Me oyes? jNunca!... Out! Out! Out! jCerdo asqueroso! ...” “Pero, dame
un besito, Lola, a pesar de todo. jAnda!... {No estamos enfadados!”, propuse para ver
hasta qué extremo podria asquearla. Entonces sacO un revélver del cajon y no

precisamente en broma. La escalera me basto, ni siquiera Ilamé al ascensor.

Comentario de las versiones:

En el nivel discursivo, destacamos del pasaje citado la primera parte donde se mezclan
la reproduccion de los hechos con los pensamientos del narrador personaje:

A mesure que je détachais, fignolais des détails sur le cas de sa mére, je la voyais devant
moi blémir Lola, faiblir, mollir. « Ah ! la garce ! que je me disais moi, tiens-la bien,
Ferdinand ! Pour une fois que t’as le bon bout ! ... Ne la lache pas la corde... T en
trouveras pas une si solide avant longtemps ! ... »

Armando Bazéan :

“A medida que yo destacaba, iluminaba los detalles sobre el caso de su madre, la veia
ante mi palidecer, debilitarse, ablandarse hasta lo increible. Yo me decia en silencio
entonces: “jAh, grandisima zorra! {No la sueltes, Ferdinand! Esta vez, al fin, la tienes
tomada por el cuello. jNo sueltes la cuerda! ... {No volveras a encontrarla mas so6lida
quiza jamas otra vez!”

Carmen Kurtz:

“A medida que resaltaba, cuidaba los detalles sobre el caso de su madre, veia palidecer
aLola, ceder, ablandarse. “;Ah, la muy zorra! -me dije-. jAgéarrala bien, Ferdinand! jPor
una vez que tienes la sartén por el mango!... No la sueltes... jNo encontraras nada tan
solido en mucho tiempo! ...”

Carlos Manzano:

A medida que yo recalcaba, perfilaba los detalles sobre el caso de su madre, la veia
palidecer ante mi, a Lola, flaquear, debilitarse.

“;Toma, puta! -me decia yo-. jDuro ahi, Ferdinand! jPara una vez que tienes la sartén

2

por el mango!... No la sueltes... jTardards mucho en encontrar uno tan sélido! ...

El nivel discursivo en el pasaje citado permite observar el dinamismo entre la
reconstruccion de los hechos y el mondlogo interior del personaje del que se hace
participe al destinatario textual. Desde el nivel pragmatico se comprueba que, por un

lado, el narrador personaje sostiene un didlogo malintencionado con el otro personaje
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de la narracion, y, por otro, en su fuero interno reflexiona consigo mismo sobre el dolor
que le esta causando al otro personaje. Seria mas complicado reproducir en la version
el efecto de la ironia, la burla o el sarcasmo si el mondélogo interior estuviera en pasado.
Asimismo, como se ha reiterado anteriormente, el tiempo presente en la narracion
cumple el rol de acercar los hechos del pasado al presente del lector; de ahi la pertinencia

de mantener el tiempo presente en la version.

En el nivel cultural, los turnos en la interaccion revelan cambios de actitudes y
posiciones de poder que determinan el control de los participantes de manera alternada.
No obstante, en el pasaje citado se observa, sobre todo, que la actitud del narrador
personaje es la de alguien que se impone sobre su interlocutor en aras de la consecucion
de su objetivo de venganza. Por ello, es un imperativo en las versiones mantener el

tiempo presente como rasgo comunicativo que expresa mejor la vivacidad del diélogo.

Original:

Mes petits collegues n’échangeaient point d’idées entre eux. Rien que des formules,
fixées, cuites et recuites comme des crotitons de pensées. «Faut pas s’en faire ! » qu’ils
disaient. « On les aura ! ... » « L’Agent général est cocu !... » « Les négres faut leS
tailler en blagues a tabac ! », etc.

(pagina 146)

Version de Armando Bazén:

Mis pequefios colegas no cambiaban ideas entre ellos. No hacian mas que exclamar
frases ya hechas, cocidas y recocidas como cortezas de pensamiento. Y decian, por
ejemplo: “No hay para qué preocuparse!” “Alguna vez los agarraremos...” “El agente
general es un cornudo”. “Hay que sacarles la piel a los negros y hacer con ella bolsas
para tabaco”, etc.

(pagina 132)

Version de Carmen Kurtz:
Mis comparieros no intercambiaban ideas entre ellos. Tan solo formulas, fijas, cocidas
y recocidas como cuscurros de pensamientos. “iNo hay que preocuparse!”, decian.

“;Seran nuestros!” ... “;El agente general es un cornudo! ...” “;Con la piel de los negros

hay que hacer tabaqueras!”, etc. ...
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(péagina 104)

Version de Carlos Manzano:

Mis colegas no intercambiaban la menor idea entre si. Solo formulas, fijas, fritas y
refritas como cuscurros de pensamientos. “i{No hay que apurarse! -decian-. jLes vamos
a dar para el pelo! ...” “jEl delegado general es un cornudo! ...” “;Con la piel de los

negros hay que hacer petacas!”, etc.

(pagina 160)

Comentario de las versiones:

Les negres faut les tailler en blagues a tabac ! », etc.

Armando Bazan:

“Hay que sacarles la piel a los negros y hacer con ella bolsas para tabaco”, etc.
Carmen Kurtz:

“;Con la piel de los negros hay que hacer tabaqueras!”, etc. ...

Carlos Manzano:

“;Con la piel de los negros hay que hacer petacas!”, etc.

En el nivel discursivo, la oracion en tiempo presente expresa una comparacion entre la
piel de los africanos y un material apropiado para la fabricacién de productos. Por su
parte, los traductores, con algunas diferencias en las selecciones lexicales, logran

recuperar el sentido del original.

En el nivel pragmatico, la expresion citada se podria vincular con algunas caracteristicas
propias del lenguaje peyorativo: a) esta dirigida a un grupo sobre el cual se tienen
determinadas creencias y b) es compartida con otras personas pertenecientes al grupo
del hablante!®*. En tal sentido, consideramos que la version logra reproducir la intencion
planteada en la narracion, en tanto se trata de una idea compartida al interior de un grupo

(los colonos franceses en Africa).

184 Agustin Vicente, Katherine Fraser y Elena Castroviejo, “Lenguaje peyorativo en espafiol: términos
despreciativos y términos neutros usados como insultos”, teorema, vol. XXXIX, n° 2 (2020): 64.
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En el nivel cultural, el pasaje citado (y todo el capitulo relacionado con las aventuras
del narrador personaje en Africa) reproduce los estereotipos sobre los africanos vistos
como seres inferiores. Como se sefialara en paginas anteriores, la mentalidad sobre los
africanos en los afios treinta del siglo pasado en el contexto de la colonizacidn no difiere
mucho de la época actual, aun cuando los cambios sociales suscitados por el orden
econdmico mundial y, por consiguiente, la globalizacion, exijan actitudes distintas
frente a los nuevos retos histéricos. En consecuencia, consideramos que las versiones

Ilegan a re-expresar las representaciones raciales del original francés.

Pasaje del original:

Question de me dresser au numérotage des sacs, avant que je prisse la brousse, j’ai di
m’entrainer a m’asphyxier progressivement dans le hangar central de la Compagnie
avec les autres commis, entre deux grandes balances, coincées au milieu de la foule
alcaline des negres en loques, pustuleux et chantants. Chacun trainait aprés lui son
petit nuage de poussiere, qu’il secouait en cadence. Les coups mats des préposés au
portage s’abattaient sur ces dos magnifiques, sans éveiller de protestations ni de
plaintes. Une passivité d’ahuris. La douleur supportée aussi simplement que [’air
torride de cette fournaise poussiéreuse.

(pagina 153)

Version de Armando Bazéan:

Tratando de aprender a numerar los sacos, antes de haber tomado la brocha, tuve que
seguir el entretenimiento de asfixiarme progresivamente en el hangar central de la
Compaiiia, junto con los otros empleados, entre dos grandes balanzas apretadas en
medio de la muchedumbre alcalina de negros harapientos, pustulosos y por demas
sonoros. Cada uno arrastraba detrds de si su pequefia nube de polvo que sacudia
ritmicamente. Los golpes de los vigilantes del embarque se abatian sobre aquellos
dorsos magnificos sin levantar protesta alguna, ni quejas. Una pasividad de alelados.
Soportaban aquellas gentes el dolor de la misma manera simple que el aire térrido de
aquel horno polvoriento.

(pagina 138)
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Carmen Kurtz:

Cosa de ejercitarme en la numeracion de las sacas antes de irse a la selva, tuve que
entrenarme a la asfixia progresivamente con los otros empleados, en el tinglado central
de la compafiia, entre dos grandes basculas atascadas en medio de la masa alcalina de
negros harapientos, llenos de pustulas y cantantes. Cada uno de ellos llevaba consigo su
nubecilla de polvo que sacudia en cadencia. Los golpes sordos de los encargados del
transporte se abatian sobre las magnificas espaldas sin despertar protestas ni quejas. Una
pasividad demencial. El dolor soportado tan sencillamente como el aire térrido de aquel
chicharrero polvoriento.

(péagina 109)

Version de Carlos Manzano:

Para ejercitarme en la numeracion de los sacos, antes de partir para la selva, tuve que
entrenarme con la asfixia progresiva en el cobertizo central de la Compafiia con los
demas empleados, entre dos grandes basculas, encajonadas en medio de la multitud
alcalina de negros harapientos, pustulosos y cantarines. Cada cual arrastraba tras si su
nubecilla de polvo, que sacudia cadenciosamente. Los golpes sordos de los encargados
del transporte se abatian sobre aquellas espaldas magnificas, sin provocar protestas ni
quejas. Una pasividad de lelos. El dolor soportado con tanta sencillez como el térrido
aire de aquel horno polvoriento.

(pégina 167)

Comentario de las versiones:

En el nivel discursivo, apreciamos en el pasaje citado la descripcion en tiempo presente
en la interaccion entre el personaje y el narrador:

...la foule alcaline des négres en loques, pustuleux et chantants... [...] Une passivité
d’ahuris. La douleur supportée aussi simplement que [’air torride de cette fournaise
poussiéreuse.

Armando Bazén:

...lamuchedumbre alcalina de negros harapientos, pustulosos y por demas sonoros. [...]
Una pasividad de alelados. Soportaban aquellas gentes el dolor de la misma manera
simple que el aire térrido de aquel horno polvoriento.

Carmen Kurtz:
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... la masa alcalina de negros harapientos, llenos de pustulas y cantantes... [...] Una
pasividad demencial. El dolor soportado tan sencillamente como el aire torrido de aquel
chicharrero polvoriento.

Carlos Manzano:

... la multitud alcalina de negros harapientos, pustulosos y cantarines... [...] Una
pasividad de lelos. EI dolor soportado con tanta sencillez como el térrido aire de aquel

horno polvoriento.

La version de Carlos Manzano, siguiendo el esfuerzo descriptivo del narrador,
reproduce, de manera mas pintoresca, la actitud de los africanos denigrados o
infravalorados desde la representacion mental de Europa. En la version de Carlos
Manzano se aprecia una mayor concision en el retrato fisico y moral que el personaje

construye de los africanos.

En el nivel pragmatico, el pasaje citado reproduce un discurso racista expresado en los
defectos atribuidos a los africanos, identificados, por lo general, con la actitud indolente
y la falta de respuesta frente a las situaciones apremiantes de la vida. A esa actitud se
opondrian la iniciativa y la accién como rasgos caracteristicos del hombre europeo.
Desde esa perspectiva de la diferenciacion entre el africano y el europeo, se construiria
la identidad del europeo. En la consecucion del objetivo del narrador influye, de manera
decisiva, la observacion que él hace, en tiempo presente, del espacio y de los personajes
involucrados. En tal sentido, se podria decir que la percepcién del lector es la de alguien
que estuviera en el mismo espacio de la ficcion contemplando esa situacion. Por otra
parte, una version castellana se acercaria mas al objetivo del original francés si

mantuviera la perspectiva de presente.

En términos culturales, el pasaje citado se podria asociar a la reafirmacion de la
identidad del europeo frente al africano. En el pasaje citado, en principio, se llegan a
inferir valores del mundo occidental a partir del rechazo a las actitudes de los africanos
frente a la vida. Asimismo, al estar elaborada la descripcion en tiempo presente supone
la aceptacion de los lectores de la version, quienes no necesariamente compartirian esas
mismas ideas. Por otra parte, se comprueba en las versiones que los traductores han
podido recuperar los valores culturales del original francés sin parcializarse con los

contenidos transmitidos en la narracion.
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18. Pasaje del original:

[Le Directur] “Bardamu, me dit-il un matin, qu’il était en verve, ces négres-la, qui nous
entourent, vous les voyez n’est-Ce pas ?.... Eh bien quand j arrivai au Petit Togo moi,
voici tantét trente ans, ils ne vivaient encore que de chasse, de péche et de massacres
entre tribus, ces salopards !... Petit factorier a mes débuts, je les ai vus tel que je vous
parle, s’en retourner apres victoire dans leur village, chargés de plus de cent paniers
de viande humaine bien saignante pour s’en foutre plein la lampe !... Vous m entendez
Bardamu !... Bien saignante ! Celle de leurs ennemis ! Vous parlez d’un réveillon !...
[...]»

(pagina 153)

Version de Armando Bazéan:

[El director] Cierta mafiana en que se encontraba locuaz, me dijo:

Bardamu: estos negros que nos rodean, ;los ve usted, no es cierto? ... Pues bien, cuando
yo llegué al Petit Togo, hace de esto ya unos treinta afios, seguian viviendo de la caza,
de la pesca y de las masacres entre tribus, jlos asquerosos! Siendo nada méas que
despachador en mis comienzos, yo los veia, tal como se lo digo, volviendo a la aldea
después de cada victoria cargados de carne humana bien sangrante para llenarse la panza
hasta decir basta. jOigame bien, Bardamu! jCarne sangrante! jLa de sus enemigos! jQué
banquetazos los que se daban! ... [...].

(péagina 138)

Version de Carmen Kurtz:

[El director] “Bardamu -me dijo una mafiana que se sentia locuaz-, ¢ve estos negros que
nos rodean? Pues bien, cuando yo llegué al pequefio Togo, pronto hara treinta afios, los
muy marranos aun vivian de la caza, de la pesca y de las matanzas entre las tribus... En
mis principios de pequefio comerciante los he visto regresar a sus poblados después de
una victoria, cargados con mas de cien cestas de carne humana, chorreando sangre, para
darse un buen atracon... ;Me entiende, Bardamu?... jChorreando sangre! jLa de sus
enemigos! jImaginese el banquete!... [...]”.

(pagina 109)
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Version de Carlos Manzano:

[El director] “Bardamu -me dijo, una mafiana que estaba locuaz-, ve usted esos negros
que nos rodean, ¢no?... Bueno, pues, cuando yo llegué al Pequefio Togo, pronto hara
treinta afos, jadn vivian sélo de la caza, la pesca y las matanzas entre tribus, los muy
cochinos!... En mis comienzos de pequefio comerciante, los vi, como le digo, volver tras
la victoria a su aldea, cargados con mas de cien cestos de carne humana, chorreando
sangre, jpara darse una zampada!... ;Me oye, Bardamu?... jChorreando sangre! jLa de
sus enemigos! jImaginese el banquete!... [...]”.

(péagina 167)

Comentario de las versiones:

En el nivel discursivo, aparte de destacar la conmutacion (cambio) de la narracion
discursiva a la narracién histérica, observamos también los usos peyorativos:

a) Tiempos verbales

[Le Directeur] “Bardamu, me dit-il un matin, qu'il était en verve, ces négres-1a, qui
nous entourent, vous les voyez n’est-Ce pas ?.... Eh bien quand j’arrivai au Petit Togo
moi, voici tantot trente ans, ils ne vivaient encore que de chasse, de péche et de
massacres entre tribus, ces salopards !... [...] Petit factorier a mes débuts, je les ai vus
tel que je vous parle s’en retourner apres victoire dans leur village...

Armando Bazéan:

[El director] Cierta mafiana en que se encontraba locuaz, me dijo:

“[El Director] Bardamu: estos negros que nos rodean, ;los ve usted, no es cierto? ...
Pues bien, cuando yo llegué al Petit Togo, hace de esto ya unos treinta afios, seguian
viviendo de la caza, de la pesca y de las masacres entre tribus, jlos asquerosos! Siendo
nada mas que despachador en mis comienzos, yo los veia, tal como se lo digo, volviendo
a la aldea después de cada victoria ...”.

Carmen Kurtz:

“[El director] Bardamu -me dijo una mafiana que se sentia locuaz-, ;ve estos negros que
nos rodean? Pues bien, cuando yo llegué al pequefio Togo, pronto hara treinta afios, los
muy marranos aun vivian de la caza, de la pesca y de las matanzas entre las tribus...
[...] En mis principios de pequefio comerciante los he visto regresar a sus poblados
después de una victoria...”.

Carlos Manzano:
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“[El Director] Bardamu -me dijo, una mafiana que estaba locuaz-, ve usted esos negros
que nos rodean, ¢no?... Bueno, pues, cuando yo llegué al Pequefio Togo, pronto hara
treinta afos, jadn vivian sélo de la caza, la pesca y las matanzas entre tribus, los muy
cochinos! ... [...] En mis comienzos de pequefio comerciante, los vi como le digo, volver

tras la victoria a su aldea...”.

b) Usos peyorativos

...ces negres-la... [...] ...ces salopards...
Armando Bazan:

...estos negros... [...] ... jlos asquerosos! ...
Carmen Kurtz:

... estos negros... [...] ...los muy marranos...
Carlos Manzano:

... €s0s negros... [...] ...los muy cochinos...

En el nivel discursivo, observamos la interpolacion de presente, pretérito indefinido y
pretérito compuesto. Como en una alternancia de focalizaciones (observacion de los
personajes), se emplea, en primer lugar, el pretérito indefinido para ubicar las acciones
de los africanos en el pasado; posteriormente, se produce la focalizacion de los
personajes en tiempo presente-pasado (pasado compuesto) para determinar la
proximidad de los personajes en relacion con la fuente (o0 matriz) que enuncia; luego, la
focalizacién se orienta nuevamente al pasado para hacer algunas precisiones sobre la
conducta de los africanos y, por ultimo, la focalizacion se realiza nuevamente en

presente para destacar el supuesto salvajismo de los africanos.

Salvo en dos pasajes de la version de Carlos Manzano, las versiones de los traductores
reproducen las formas verbales del original para poner en evidencia la alternancia de la
focalizacion (observacion) de los personajes por parte del narrador. Es, precisamente,
por esa alternancia que en la narracion se integra la perspectiva del lector, quien aprecia
méas de cerca y de manera mas real el testimonio del narrador personaje sobre un
supuesto salvajismo de los africanos en el contexto de la colonizacion francesa en
Africa. Por otra parte, las expresiones despreciativas, que infravaloran la condicion de
seres humanos de los africanos, cobran mayor fuerza cuando se recupera el deictico de

espacio (“ces negres-1a” por “estos negros”).
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Enfocado el pasaje citado desde la perspectiva cultural, se ponen de manifiesto las

apreciaciones compartidas entre los colonos franceses sobre Africa y los africanos.

Pasaje del original:

Quant aux negres on se fait vite a eux, a leur lenteur hilare, a leurs gestes trop longs,
aux ventres debordants de leurs femmes. La négrerie pue sa misere, ses vanités
interminables, ses résignations immondes ; en somme tout comme les pauvres de chez
nous mais avec plus d’enfants encore et moins de linge sale et moins de vin rouge
autour.

(pagina 155)

Version de Armando Bazéan:

Por lo que respecta a los negros, uno se acostumbra rapidamente a su lentitud, a sus
gestos demasiado prolongados, a los vientres desbordantes de sus mujeres, a sus
vanidades ingenuas, a sus resignaciones inmundas, en suma, a todo aquello, como el
mundo de nuestros pobres de Francia, pero con mas hijos todavia, con menos ropa sucia
y menos vino rojo alrededor.

(pagina 140)

Version de Carmen Kurtz:

En cuanto a los negros, pronto se acostumbra uno a ellos, a su cachaza, a sus ademanes
demasiado lentos, a los vientres desbordantes de sus mujeres. La negreria hiede a
miseria, a interminable vanidad, a resignaciones inmundas; en suma, igual que nuestros
pobres, pero con mas hijos todavia, menos ropa sucia y menos vino tinto.

(pégina 110)

Version de Carlos Manzano:

En cuanto a los negros, en seguida te acostumbras a ellos, a su cachaza sonriente, a sus
gestos demasiado lentos y a los pletoricos vientres de sus mujeres. La negritud hiede a
miseria, a vanidades interminables, a resignaciones inmundas; igual que los pobres de
nuestro hemisferio, en una palabra, pero con mas hijos aln y menos ropa sucia y vino
tinto.

(pagina 169)
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Comentario de las versiones:

En el nivel discursivo, observamos.

a) El empleo de la persona gramatical:

Quant aux négres on se fait vite a eux... [...] La négrerie pue sa misere...

Armando Bazéan:

Por lo que respecta a los negros, uno se acostumbra rapidamente a... [...] [omision]
Carmen Kurtz:

En cuanto a los negros, pronto se acostumbra uno a ellos... [...] La negreria hiede a
miseria. ..

Carlos Manzano:

En cuanto a los negros, en seguida te acostumbras a ellos... [...] La negritud hiede a

miseria. ..

Mientras Carlos Manzano opta por la segunda persona de singular, Armando Bazan y

Carmen Kurtz emplean la forma impersonal en tercera persona.

b) Las asociaciones de palabras para calificar o valorar a los africanos:

...leur lenteur hilare, [...] leurs gestes trop longs, [...] ventres débordants de leurs
femmes. La négrerie pue sa misere, ses vanités interminables, ses résignations
immondes ; [...] tout comme les pauvres de chez nous mais avec plus d’enfants encore
et moins de linge sale et moins de vin rouge autour.

Armando Bazéan:

[...]su lentitud, [...] sus gestos demasiado prolongados, [...] los vientres desbordantes
de sus mujeres [omision], sus vanidades ingenuas, [...] sus resignaciones inmundas, en
suma, [...] todo aquello, como el mundo de nuestros pobres de Francia, pero con mas
hijos todavia, con menos ropa sucia y menos vino rojo alrededor.

Carmen Kurtz:

[...] sucachaza, [...] sus ademanes demasiado lentos, [...] los vientres desbordantes de
sus mujeres. La negreria hiede a miseria, a interminable vanidad, a resignaciones
inmundas; [...] igual que nuestros pobres, pero con mas hijos todavia, menos ropa sucia
Yy menos vino tinto.

Carlos Manzano:
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[...] su cachaza sonriente, [...] sus gestos demasiado lentos [...] los pletdricos vientres
de sus mujeres. La negritud hiede a miseria, a vanidades interminables, a resignaciones
inmundas; [...] igual que los pobres de nuestro hemisferio, en una palabra, pero con mas

hijos aln y menos ropa sucia y vino tinto.

En el primer grupo del nivel discursivo, se observa que Carlos Manzano plantea en la
version el empleo de segunda persona del singular (“enseguida te acostumbras a ellos”);
mientras Armando Bazan (“uno se acostumbra rapidamente a...”) y Carmen Kurtz

siguen la forma impersonal (“pronto se acostumbra uno a ellos”).

En el segundo grupo del nivel discursivo, las versiones recuperan el valor de las
expresiones que infravaloran y denigran a los africanos. Se observa que los cambios
sintacticos introducidos por Carlos Manzano otorgan cierto dinamismo al pasaje en

cuestion.

El nivel pragmatico revela el efecto producido por el original francés, sobre todo, en la
seleccion de las estructuras que evallan la actitud del africano. No obstante, los ajustes
en la version de Carlos Manzano (por ejemplo, “negritud” en vez de “negreria”;
“vanidades interminables” / “vanidades ingenuas” en vez de “interminable vanidad”)
transmiten con mayor claridad el espiritu anarquista del narrador personaje, quien con
sus comentarios trata de descentrar (criticar) las caracteristicas de los grupos humanos
de su pais y también fuera de Occidente.

En el nivel cultural, por lo menos en el caso del pasaje citado, se advierte que la critica
realizada a los africanos guarda mayor relacién con la situacion social en que se
encuentran, la que se funda en las carencias econdémicas. En tal sentido, el narrador
personaje llega a comparar la situacion de los africanos con la de la gente pobre de
Francia. En el pasaje citado, los adjetivos que infravaloran a los africanos mas se
orientan a un retrato de la miseria existente en Africa y a una actitud conformista o de
resignacion que a una infravaloracion de caracter puramente racial. Por esa razén, la
critica del narrador recae mas bien en el sistema. Esa actitud critica parece, mas bien,
revelar algunas fallas del sistema capitalista. ¢Por qué sélo unos cuantos viven
cémodamente en el mundo? ¢Realmente es viable un mundo superpoblado en

condiciones de vida tan desventajosas? ¢A quién beneficia la necesidad de todos esos
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pobres? Esos parecerian ser los contenidos implicitos detras de las criticas del narrador
personaje en el contexto de la evolucidn particular del sistema capitalista en cada fase

de la historia de Occidente y del espiritu critico del narrador personaje.

Pasaje del original:

Y a encore le village, qu’il ajouta... Y a pas cent négres dedans, mais ils font du bousin
comme dix mille, ces tantes ! ... Vous m’en direz des nouvelles de ceux-la aussi | Ah !
si vous étes venu pour le tam-tam, vous vous étes pas trompeé de colonie ! ... Parce que
ici, c’est tantot parce que c’est la lune qu’ils en jouent, et puis, parce que c’est plus la
lune... Et puis parce qu’on [’attend la lune... Enfin, c’est toujours pour quelque chose
! On dirait qu’ils s’entendent avec les bétes pour vous emmerder les charognes ! A
crever que je vous dis | Moi, je les bousillerais tous d’un bon coup si j’étais pas si

fatigué... Mais j'aime encore mieux me mettre du coton dans les oreilles ...

(péaginas 179 — 180)

Version de Armando Bazén:

- Ademas, hay también la aldea. No alcanzan a cien los negros que hay alli; pero los
tales maricones hacen un ruido tal que parecen diez mil. jYa tendré usted que contar
alguna cosa de ellos también! Ah, si ha venido por el tam-tam, le aseguro que no se
equivoco de colonia. Pues aqui se toca el tam-tam porque es luna llena; después
porque ya no se ve la luna; luego, porque va a llegar la luna ... En fin, siempre hay
motivo para darle al tam-tam. Se diria que los malditos se ponen de acuerdo con las
fieras, con todos los animales, para reventarle a uno la existencia. Para reventarlo a
uno, ya le digo. Yo me los aplastaria a todos de un solo golpe, si no estuviera tan
fatigado. Por eso prefiero meterme dos buenas bolas de algodon en las orejas ...

(péagina 163)

Version de Carmen Kurtz:

-Y ademas el poblado -afiadié-. No hay méas de cien negros, jpero arman tanto barullo
como diez mil, los muy maricas!... jYa veras lo que es bueno!jAh! Si has venido para
oir el tam-tam, no te has equivocado de colonia... Aqui lo mismo tocan por la luna llena
que por la falta de luna... jSiempre hay algo! Parece que estén de acuerdo con los

animales para joderte, los muy carrofias. Cémo para reventar, te lo digo! Yo los
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liquidaria a todos en un santiamén si no estuviese tan cansado... Pero mejor prefiero
ponerme algodon en los oidos...

(pagina 127)

Version de Carlos Manzano:

Y, ademas, la aldea -afiadio-. No hay ni cien negros en ella, pero arman un tiberio, los
maricones, jcomo si fueran dos mil!... jYa vera usted también lo que son ésos! jAh! Si
ha venido usted por el tam-tam, jno se ha equivocado de colonial... Porque aqui lo tocan
porque hay lunay después porque no la hay... Y luego porque esperan la luna... En fin,
jisiempre por algo! jParece como si se entendieran con los bichos para fastidiarte, esos
cabrones! Como para volverse loco, jse lo aseguro! Yo me los cargaba a todos de una
vez, jsi no estuviera tan cansado!... Pero prefiero ponerme algoddn en los oidos...

(péaginas 195)

Comentario de las versiones:

En el pasaje citado destacamos el empleo de “vous” (usted) frente a “tu” (t0):

[...] Vous m’en direz des nouvelles de ceux-la aussi ! Ah ! si vous étes venu pour le tam-
tam, vous vous étes pas trompé de colonie ! ... [...] On dirait qu’ils s 'entendent avec les
bétes pour vous emmerder les charognes ! A crever que je vous dis ! [...]

Armando Bazéan:

[...] iYatendra usted que contar alguna cosa de ellos también! Ah, si ha venido por el
tam-tam, le aseguro que no se equivocd de colonia. [...] Se diria que los malditos se
ponen de acuerdo con las fieras, con todos los animales, para reventarle a uno la
existencia. Para reventarlo a uno, ya le digo.

Carmen Kurtz:

[...] iYa veras lo que es bueno! jAh! Si has venido para oir el tam-tam, no te has
equivocado de colonia... [...] jParece que estén de acuerdo con los animales para
joderte, los muy carrofias! Como para reventar, te lo digo!

Carlos Manzano:

[...] iYa vera usted también lo que son €sos! jAh! Si ha venido usted por el tam-tam,
ino se ha equivocado de colonia!... [...] jParece como si se entendieran con los bichos

para fastidiarte, esos cabrones! Como para volverse loco, jse lo aseguro! [...].
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En el nivel discursivo, tomamos en consideracion el empleo de “vous” (usted) frente a
“tu” (t). Por la comparacion de las versiones, advertimos que en la versién de Carmen
Kurtz varia el pronombre “vous” (usted) por el pronombre “tu” (t1), mientras que en las

versiones de Armando Bazan y Carlos Manzano se mantiene.

En el nivel pragmatico, asumimos que el empleo de “vous” (usted) podria cumplir una
funcidn estilistica particular. Sin embargo, desde la perspectiva de la actitud critica del
narrador, consideramos que el cambio de “usted” por “tG” en la version expresa con
mayor claridad la propension del narrador personaje a producir un efecto expresivo
particular. Por una parte, en el pasaje citado se emplean sobre todo el presente y el
pasado compuesto como tiempos propicios para los comentarios del narrador personaje;
por otra parte, la expresion de las tradiciones africanas, narradas de la boca del narrador

personaje, aparecen mas naturales con el empleo de “ti” en la version.

Del lado cultural, la descripcion de las tradiciones africanas, vistas por los europeos en
Africa, s6lo comprueba que cada cultura realiza una segmentacion particular de la
realidad. Por otra parte, las expresiones culturales de los africanos, que en el contexto
de la narracion se asocian al salvajismo, bien podrian compararse con los eventos del
mundo inconsciente del hombre de Occidente, quien no llega a expresar abiertamente
sus deseos, en su propio entorno, por la represién que ejercen las convenciones sociales
sobre su conciencia. Sin embargo, cuando al hombre europeo le toca salir de su medio
para efectuar la conquista de otros mundos manifiesta un salvajismo, mediante la

represion y el crimen, que trasciende las tradiciones culturales de los africanos.

5.4. Resumen del analisis hermenéutico del original y las versiones

Desde la perspectiva hermenéutica de Paul Ricoeur, la comprension y la explicacién
constituyen partes de una misma relacion intermediada por la interpretacién. No se podrian
comprender los textos si no nos atuviéramos a esa triple relacion donde participan activamente
el texto y el lector. Por esa razén, la comprension del original y de las versiones se desarrolla a
partir de tres instancias de analisis: a) el nivel discursivo relacionado con la constitucién del
sentido a partir de la letra (el signo); b) el nivel pragmatico orientado a la observacion de los
recursos estructurales de la lengua para inferir por su empleo mismo (su enunciacion) la
manifestacion del “querer decir” (la intencion del texto) y ¢) el nivel cultural que después de

haber alcanzado a comprender el “querer decir” nos enfrenta a una segunda comprension, un
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tanto mas personal. S6lo de esa manera podriamos acercarnos a una comprension que nos sitde
frente al texto y no detras del texto. En consecuencia, organizamos las ideas recogidas del
analisis anterior a partir de la metodologia de las instancias de analisis, de las tematicas
desarrolladas en la narracion, asi como de los recursos literarios mas frecuentes en el texto

narrativo Voyage au bout de la nuit de Louis Ferdinand Céline.

1. La emotividad y la guerra

La emotividad en la narracion esta en estrecha relacion con la temaética de la guerra.
Aproximadamente, en siete pasajes transcritos del original francés se reproducen numerosas y
variadas estructuras discursivas relacionadas con: los agentes que realizan la accion
(pronombres personales, por lo general), el tiempo en que se realiza la accion (pasado frente a
presente), el tipo de oracién (declarativa, interrogativa o exclamativa), la formulacion de las
oraciones (enunciados extensos que aglutinan informacion) o los signos gréaficos (puntos
suspensivos). Todas esas manifestaciones de caracter discursivo representan la forma de la
narracion, detras de la cual, mas que unos contenidos, hay una posicion del narrador personaje
frente a la guerra. Por otra parte, la posicion (o el discurso) antiguerra se manifiesta, asimismo,
mediante un estilo de construccion sintactica no convencional o de carécter oral instaurada en
la formulacién de las oraciones de la narracion. Se percibe, durante la lectura de la narracion,
una actitud deliberada de desconocer las reglas de construccion del francés. Por ejemplo, en
algunos pasajes del apartado anterior, hemos comprobado que la extension de las oraciones se
aleja de la I6gica de construccidn sintéactica al prolongarse los enunciados mas alla de los limites
razonables. En tales casos, hemos sefialado que muy probablemente, el narrador personaje
busque con ello representar la conmocion experimentada en las duras circunstancias de la
guerra. Asimismo, podriamos aludir al empleo desproporcionado de signos de exclamacién y
admiracion en relacion directa con el factor de la emotividad.

Si enfocamos la emotividad desde la perspectiva pragmatica, sera necesario nuevamente
contemplar la posicion antiguerra del narrador personaje. En principio, debemos recordar que
la funcion pragmatica alude a las intenciones vehiculadas por las estructuras discursivas. En tal
sentido, los recursos de la lengua francesa mencionados anteriormente constituyen el medio del
narrador personaje para cuestionar la guerra. Desde su perspectiva, la guerra se presenta como
un absurdo que €l se rehusa a aceptar. Es por esa razon que en la reconstruccion emotiva, casi
dramatica, de los sucesos en el campo de batalla interpola las acciones pasadas con comentarios
en tiempo presente que permiten una evocacion mas conmovedora, es decir, mas real. En estos

casos, se advierte que los pasajes comentados, por lo general, estan en tiempo presente,
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dependen del mismo narrador personaje y aluden al espacio en el que él se encuentra; es decir,
esos pasajes remiten a la persona, tiempo y espacio del mismo narrador personaje. En esta
situacion estamos frente a una narracion discursiva, donde la organizacion de los
acontecimientos depende de las coordenadas temporal y espacial en que se encuentra el
narrador. Si, por el contrario, la narracion de los acontecimientos de la guerra estuviera
totalmente en pasado, se asemejaria a una narracion del tipo de aquellas de historia de la
civilizacion. En este Gltimo tipo de narraciones, los hechos se describen desde el horizonte de
la historia y, en vez de activarse la relacion deictica “persona-tiempo-espacio”, aparecen los
llamados “anaféricos” como, por ejemplo, “ahi” (sin ninguna relacion con el narrador) por
“aqui” (en relacidon con el narrador), o bien “una semana mas tarde” (sin ninguna relacién con
el narrador) por “la semana que viene” (en relacion con el narrador).®®

En lo relativo a la perspectiva cultural, la emotividad se expresa por una relacion
confusa entre el deber del soldado y el rechazo a perder la vida en la guerra. El narrador
personaje critica la guerra porque implica el peligro de muerte. Ahora bien, en algunos pasajes,
al parecer, reconoce la necesidad de matar en caso tuviera que defenderse del enemigo. En tal
sentido, las estructuras del nivel discursivo, aludidas mas arriba, sobre todo el uso de presente,
revelan las fluctuaciones en la voluntad del narrador personaje. Por una parte, este no participa
en las representaciones subjetivas del aparato cultural proveniente de las instituciones sociales
de su época®®; pero, por otra parte, cuando sucumbe frente al fantasma de la muerte, se siente
en la necesidad de admitir el discurso de la guerra con todas las consecuencias que puede
implicar el mismo.

Al observar las versiones de Armando Bazan, Carmen Kurtz y Carlos Manzano,
advertimos que los traductores, en mayor o0 menor medida, recuperan los contenidos del original
francés. Ahora bien, en las versiones del original francés relacionadas con la emotividad y la
guerra, la tendencia en Armando Bazan y Carmen Kurtz es reproducir, en la medida de lo
posible, las estructuras en la version; lo que en algunos casos resulta pertinente, sobre todo,
cuando se trata de la conservacion del presente en los pasajes comentados del narrador
personaje. Por su parte, Carlos Manzano, en los pasajes relacionados con la emotividad y la
guerra, ensaya algunos cambios que, por lo general, resultan acertados en aras de la claridad

del contenido para los lectores de la version.

185 ozano, Pefia-Marin y Abril, “Sujeto, tiempo y espacio en el discurso”, 101.
186 Castro Gomez, “Althusser, los Estudios Culturales y el concepto de ideologia”, 748.
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2. Estados Unidos de Norteamérica y las comparaciones explicitas e implicitas

El recurso a la comparacion en la narracion guarda relacion con las impresiones del
narrador personaje en Estados Unidos de Norteamérica. En cuatro pasajes, que se transcriben
del original francés, se observa como el narrador personaje introduce estructuras comparativas
para expresar su sorpresa frente a la vida material en ese pais. Se trata de similes (comparaciones
explicitas con la estructura “como”), de metaforas (comparaciones con desplazamiento
semantico de una palabra a otra) o de imagenes (comparaciones con desplazamiento semantico
entre palabras cercanas). Asi, el nivel discursivo en estos pasajes revelara, sobre la base del
presentativo francés “c’est” (esto es), la introduccion de distintas situaciones donde el agente
de la accidn esta representado, por lo general, por el pronombre personal francés “on”, que
como habiamos sefialado en el apartado anterior, no tiene un equivalente preciso en castellano;
“on” (nosotros, por lo general) puede adquirir el valor de otros pronombres. De este modo, la
asociacion entre las estructuras “c’est” y “on” le permitira al narrador construir comparaciones
explicitas e implicitas como, por ejemplo, cuando compara el ruido en Ford con la guerra, o
bien cuando le atribuye a Manhattan las caracteristicas del oro como metal precioso, o bien
cuando al referirse a ese mismo centro financiero afirma que ingresar a Manhattan es como
entrar a la iglesia...

Las construcciones comparativas, como en otras partes del original francés, estan
expresadas desde la perspectiva de la fuente que enuncia 0 matriz enunciativa, y, desde esa
perspectiva enunciativa, conllevan un determinado propoésito. En el nivel pragmatico, las
comparaciones (entendidas como similes, metaforas o imégenes) obedecen a distintos
propositos. En principio, el empleo de comparaciones se orienta a destacar el interés por lo
material en Estados Unidos de Norteamérica, que se presenta como el pais de las grandes
oportunidades. No obstante, esa materialidad, que no llega a proporcionar la felicidad, aparece
frente a los ojos atonitos del mundo como algo supremo. En segundo lugar, por el efecto irénico
que proporcionan las comparaciones, el narrador personaje deja entrever el vacio espiritual en
la sociedad estadounidense. Ahora bien, al leer la narracion se podria tener la impresion de que
el narrador personaje en algin momento cede frente al efecto que produce la materialidad como
componente de la idiosincrasia de Estados Unidos de Norteamérica.

En el nivel cultural, a partir del efecto pragmatico que dejan las metaforas en el lector,
se asume la posicion critica del narrador personaje sobre la sociedad estadounidense. La
sistematizacion de la vida como engranaje de produccién deja poco espacio para algo distinto
gue no sea el trabajo y el consumo. Si en el apartado anterior aludimos a la pelicula Tiempos

Modernos de Sir Charles Chaplin, era precisamente con el objeto de poner de manifiesto la
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deshumanizacién en el trabajo que, por cierto, se extiende mas alld del &mbito puramente
laboral. La idea de produccion y consumo no se queda en los centros de trabajo, sino méas bien
trasciende esos entornos y se instala en todos los espacios de la vida social. Un claro ejemplo
de la abrumadora influencia de las relaciones de produccién en las sociedades modernas es el
arte. Desde la investigacion sobre las industrias culturales, se ha comprobado cémo cada vez
mas en el mundo globalizado se usa el arte como recurso para subvencionar proyectos de
caracter social*®’. En ese sentido, nos preguntamos si las manifestaciones artisticas, vistas como
objetos culturales, constituyen propiamente una evasion de la realidad o, por el contrario, se
convertirian en una prolongacion de la rutina del trabajo.

En relacion con las versiones de Armando Bazan, Carmen Kurtz y Carlos Manzano,
recuperarian los valores de las comparaciones (similes, metaforas o imagenes). Ahora bien, de
acuerdo con las observaciones del anterior apartado, se podria sefialar que en la version de
Carmen Kurtz —algo menos en la version de Armando Bazan— se manifiesta mas el
deslumbramiento del narrador personaje frente a la riqueza de Manhattan. En ese sentido, en la
version se asume la importancia que tienen las comparaciones al ser traducidas de manera mas
directa. Por otra parte, al observar la version de Carlos Manzano se puede notar como el
narrador personaje se distancia un poco del impacto que produce la riqueza de Manhattan, ya
que el traductor reajusta las estructuras ensayando modificaciones, sobre todo, de caracter
sintactico. De esta forma, el narrador personaje pareceria adoptar una posicién mas critica frente
a la realidad que observa. Desde nuestro punto de vista, una versién adecuada tendria que
integrar las dos actitudes, en la medida en que el narrador personaje si bien es critico con la
realidad de Estados Unidos de Norteamérica, él también se siente deslumbrado por la

materialidad del lugar.

3. Estados Unidos de Norteamérica: ironia, burla o sarcasmo

La ironia, la burla o el sarcasmo se relacionan en gran medida con la permanencia del
narrador personaje en Estados Unidos. El efecto producido por el empleo de los fendmenos
discursivos mencionados reside en distintos mecanismos: oraciones interrogativas con una
respuesta evidente, exhortaciones para realizar una accién inviable, mondlogo interior paralelo
al dialogo con otro personaje, empleo de puntos suspensivos como estimulo a la imaginacion

del lector, entre otros recursos. Por lo general, se asume que una expresion irénica comporta un

187 George Yudice, “Desarrollo cultural”, en El recurso de la cultura. (Barcelona: Editorial Gedisa, S. A., 2003),
23.
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sentido literal y un sentido indirecto en el contexto de un turno conversacional especifico. Desde
esa perspectiva, las expresiones irdnicas citadas en el analisis comportarian la misma estructura
de los actos ilocutorios de acuerdo con el enfoque de Austin: una emision linglistica (acto
locutorio), la intencién vehiculada por la emision (acto ilocutorio) y el supuesto efecto que
produce la aprehension de la intencion en el oyente (acto perlocutorio)®. Todos estos aspectos
estan planteados desde la perspectiva del narrador personaje. En tal sentido, en los pasajes con
este tipo de manifestacion discursiva se pone de manifiesto el empleo del tiempo presente como
caracteristica distintiva de las narraciones discursivas.

Por otra parte, en el nivel pragmatico las estructuras discursivas mencionadas
anteriormente expresan la critica a la actitud de personajes y situaciones. De resaltar es la
interaccion del narrador personaje, en el contexto de la vida social en Estados Unidos, con otro
personaje a propdsito de la actitud de los médicos que, de acuerdo con el narrador personaje,
antepondrian los intereses materiales al compromiso ético con su profesion. En esos pasajes se
aprecia como el dinamismo en el uso de los recursos linglisticos deja ver las actitudes de los
personajes embarcados en un intercambio de ideas y, de manera simultanea, la necesidad
personal de hacer prevalecer sus ideas. Es algo parecido a un “forcejeo” verbal que al final
implicara que uno se imponga sobre el otro.

En términos culturales, la intencion pragmatica transmitida por los recursos discursivos,
mas arriba sefialados, se asocia a actitudes de poder. Como ya se habia planteado en el apartado
anterior, el poder no solo esta vinculado al contexto politico-gubernamental; el poder es co-
extensivo al cuerpo social'®®. En ese sentido, en distintos contextos de la vida social (familia,
trabajo, relaciones interpersonales u otros contextos) se revelara siempre el poder como un
medio para organizar la vida en sociedad y no necesariamente como medio para ejercer la
represion, con la cual habitualmente se le suele asociar. Ahora bien, es de destacar que las
manifestaciones de poder en los eventos comunicativos son variables y fluctuantes. Por ello, el
poder, visto desde esta perspectiva, tiene un caracter mas bien dinamico, que circula, de manera
alternada, de un polo comunicativo al otro.

Las versiones de Armando Bazan, Carmen Kurtz y Carlos Manzano cumplen con el
imperativo de la recuperacion de la ironia en mayor o menor grado. Consideramos que la
conservacion de las estructuras deicticas permite orientar mejor el interés del lector al desarrollo

de los hechos y, por tanto, a la lectura de los factores discursivos de ironia, sarcasmo o burla.

188 Hatim y Mason, “La traduccion y el lenguaje como discurso”, 80-81.
189 Michel Foucaul, “Poderes y estrategias” (Entrevista con Michel Foucault), p. 170.
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Por ejemplo, en la version de Carmen Kurtz se procura conservar en mayor medida los deicticos
de espacio en los pasajes desarrollados en un centro de rehabilitacion; Carlos Manzano, por el
contrario, introduce un ajuste al conmutar el valor de “ici” (aqui) por “ahi”. Probablemente, los
ajustes espaciales contribuyen con la coherencia entre el tiempo (pasado) en que se realiza la
accion y el espacio (centro de rehabilitacion); no obstante, el narrador personaje se decanta por
una conmutacién (cambio) de la narracion historica a la narracion discursiva, y en lugar de
expresar el espacio lejano por “ahi” o “alla” (1a, 1a-bas) prefiere emplear “aqui” (ici). Esa falta
de coherencia entre un adverbio de espacio y el tiempo en que se desarrollan los hechos es una
de las tantas imprecisiones presentes en la narracion del original francés. Desde nuestro punto
de vista, corresponde recuperar las imprecisiones en cuestion en la version en aras de la mision

comunicativa del texto original.

4. Africay la discriminacion racial

La representacion de Africay los africanos se aborda en la narracion mediante el recurso
a un estereotipo del mundo occidental. En el original frances, en principio, aparecen términos
que infravaloran la condicion humana de los africanos en el contexto de la colonizacion francesa
en Africa; un ejemplo representativo es la expresion “ces négres”, que de acuerdo con el
Diccionario Larousse es un término ofensivo y racista para aludir al color de piel de un grupo
humano. Por otra parte, en la narracion se pueden observar pasajes descriptivos sobre la
percepcion del narrador sobre Africa y los africanos mediante el recurso a adjetivos
calificativos: “...la foule alcaline des negres en loques, pustuleux et chantants...” (...la multitud
alcalina de negros harapientos, pustulosos y cantarines...). Asimismo, el texto original francés
revela construcciones del tipo “verbo+sustantivo” como, por ejemplo, cuando el narrador
personaje asocia a los africanos con la pobreza y el conformismo: “La négrerie pue sa misére,
ses vanités interminables, ses résignations immondes...” (La negritud hiede a miseria, a
vanidades interminables, a resignaciones inmundas...).

En el nivel discursivo, la percepcion de la realidad africana por parte del narrador
personaje se expresa mediante palabras y construcciones peyorativas. Se podria decir, en
términos pragmaticos, que el narrador personaje moviliza un conjunto de representaciones
sobre los africanos y Africa. Por otra parte, en la reproduccion de los hechos del pasado, el
narrador personaje emplea las formas verbales de la narracion historica (pretérito indefinido,
pretérito pluscuamperfecto o pretérito imperfecto), en la medida en que debe contextualizar los
eventos dentro de las coordenadas espaciales y temporales en que se produjeron. Sin embargo,

cuando se trata de transmitir su sorpresa o la de otros personajes pasa a emplear el presente o



225

el pretérito compuesto, con lo cual su comentario resulta ser mas convincente para el
destinatario o el lector.

En el nivel cultural, la observacion de los pasajes revela dos actitudes por parte del
narrador personaje frente a Africa y los africanos. En principio, el narrador con sus
apreciaciones personales esta reproduciendo un estereotipo sobre los africanos, segun el cual
serian seres humanos con una propension a la sensualidad, a la indolencia frente a los problemas
y al desinterés por posicionarse en la sociedad para adquirir visibilidad. En segundo lugar, la
descripcion que hace el narrador personaje sobre Africa y los africanos deja entrever el temor
del narrador personaje a parecerse a ellos o a estar en la misma situacion. Asimismo, por las
expresiones del narrador personaje se infiere que todas esas caracteristicas atribuidas a los
africanos estan relacionadas con su situacion de pobreza. La miseria a la que alude el narrador
personaje es fundamentalmente econémica si asumimos gue espiritualmente los africanos se
orientan mas a sus tradiciones 0 a sus concepciones sobre la realidad.

Al observar las versiones de Armando Bazan, Carmen Kurtz y Carlos Manzano,
notamos que se recuperan los contenidos del original francés en mayor o menor medida. Como
se sefialara oportunamente, Carlos Manzano al aplicar la concision expresiva alcanza captar
una imagen pintoresca de las situaciones del original. Sin embargo, los cambios efectuados por
Manzano no siempre reproducen en la version aspectos planteados deliberadamente en el
original como, por ejemplo, el tiempo de los verbos o las estructuras con funcién deictica. Por
otra parte, se nota una mayor afinidad en las versiones de Armando Bazan y Carmen Kurtz en
lo que respecta a las intenciones planteadas en el original francés. Ahora bien, hay que subrayar
que mientras Carmen Kurtz trata, en lo posible, de recuperar (o de recrear) en la version la
forma del original, Armando Bazan reconfigura la version de una manera mas libre e, incluso,

omite breves pasajes de la secuencia oracional.



Reflexiones y conclusiones

El recorrido tematico realizado nos ha situado frente a la problematica de la
comprension de los textos desde una nueva perspectiva. Por lo general, cuando se aborda la
comprension de los textos mediante el analisis textual se piensa que la prioridad de la
comprension recae sobre los factores externos e internos del texto. Es decir, se establece una
relacion entre el texto y la realidad o entre el todo y las partes. La dimensién del lector, como
participe del proceso de comprension, queda excluida. Sin embargo, al abordar la hermenéutica
de Paul Ricoeur, hemos podido comprobar que la experiencia de vida del lector se integra al
proceso de comprension. En ese sentido, al abordar las divergencias entre el sentido verbal del
texto y el sentido mental en el Capitulo Il1 de la investigacion, aludimos al reemplazo de la
escritura por la lectura y, por consiguiente, del autor por el lector. La comprension del texto
narrativo por parte del lector quedara al amparo de la construccién de la trama. Mediante la
historia narrada, el lector podra reconocer las caracteristicas normativas del texto (por ejemplo,
regla formal, género o tipo ejemplificado); en otras palabra, la construccion de la trama organiza
las expectativas del lector. Ricoeur ubica las condiciones de recepcion textual en el estadio de
la mimesis 111 al sefalar: ““... mi tesis es que el sentido mismo de la operacion de configuracién
constitutiva de la construccion de la trama resulta de su posicién intermedia entre las dos
operaciones que yo llamo mimesis | y mimesis III y que constituyen "el antes” y "el después "
de mimesis Il. Con esto me propongo mostrar que mimesis Il consigue su inteligibilidad de su
facultad de mediacion, que consiste en conducir del antes al después del texto, transfigurar el
antes en después por su poder de configuracion”,

Este planteamiento hermenéutico de comprension de los textos devuelve al lector a la
realidad, y, por consiguiente, al descubrimiento de si mismo. Asi, el analisis realizado mediante
los tres programas analiticos nos ha permitido reflexionar sobre aspectos de la cultura, que van
mas alla de lo que se plantea en la narracion de Louis Ferdinand Céline. Se ha puesto de
manifiesto, por ejemplo, que las apreciaciones del narrador personaje en Nueva York no
constituirian un anacronismo para el lector de la actualidad, pues aluden también a situaciones
de nuestra época. Muy probablemente, las condiciones de vida hayan cambiado; no obstante,
se mantiene un ordenamiento econémico que condiciona la forma de vida no s6lo de un pais,

sino del mundo entero en el contexto de la globalizacion.

190 Ricoeur, “Tiempo y Narracion I. La triple mimesis”, 114.
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El andlisis textual no solo nos ha permitido descubrir la dimensién de la persona, el
lector &vido de lectura, sino también nos ha revelado como las estrategias de la narracion (o del
narrador) hacen participar al lector en la trama de la narracién. Aun cuando no siempre se pueda
comprender con claridad la intenciéon de un escrito, es obvio que los textos no son simples
discursos desprovistos de intenciones; hay un uso motivado del lenguaje. Cualquier mensaje
(texto) presupone un “otro”, un destinatario previsto en las condiciones de produccion y
recepcion del texto. Los comentarios en presente del narrador personaje, a lo largo de la
narracion, se entienden como la necesidad de comunicacion con el “otro”. Por ejemplo, los
sucesos de la guerra se produjeron mucho antes del momento en que se enuncian; sin embargo,
el efecto que tuvieron en el personaje ha trascendido hasta alcanzar el presente. Ahora bien, no
tendria ningun sentido plantear esos hechos del pasado en pretérito pluscuamperfecto,
indefinido o imperfecto porque excluirian la figura del narrador. Con la narracién en presente
0 en pretérito compuesto se actualiza la preocupacion del narrador, a la vez que los hechos del
pasado se presentan como mas reales en la percepcion del lector. En consecuencia, el fenémeno
de la deixis, que Ricoeur consideraba como medio para enfrentar el psicologismo de la
hermenéutica romantica, constituye un recurso Gtil para el analisis textual, ya que vehicula las
referencias a la fuente que enuncia (o a la matriz enunciativa), y, por consiguiente, remite al
“querer decir” (la intencion, acontecimiento) del texto que se va configurando en cada nuevo
tramo de lo dicho o enunciado (sentido).

Sin una manifestacion discursiva particular, seria inviable la transmision del “querer
decir” o de las intenciones en el texto (relacion dialéctica entre acontecimiento y sentido).
Ricoeur destaca en su Teoria de la Interpretacion como los planteamientos estructuralistas
resultan Utiles para identificar la estructura narrativa del mito!®. En el caso de la novela Voyage
au bout de la nuit, la relevancia discursiva esta expresada, sobre todo, en la incrustacion de una
lengua oral en el estilo de la lengua (literaria) escrita, lo que implica asumir las consecuencias
del caos discursivo resultante en aras de la comprension del sentido. Sin esa aceptacion, el lector
se aleja del compromiso discursivo planteado en el original francés. Pero, como ya se habia
manifestado, la narracion de Céline vehicula una critica a las sociedades del mundo capitalista.
Desde esa perspectiva critica, —que implica descentrar, desestabilizar o descomponer la
organizacion de un sistema— consideramos que un factor importante, que no podria excluirse
en el analisis textual, es como aspectos primarios de la composicion textual (por ejemplo,

coherencia o sentido), localizables en un nivel discursivo, se emplean en beneficio de la critica

191 Ricoeur, “La explicacion y la comprension”, 94-96.
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mordaz en el contexto de las relaciones de poder del siglo XX. En consecuencia, valoramos en
el andlisis textual esa complementacion entre “caridad” y “sospecha”: “..., hay que dar razon a
Ricoeur cuando insiste en la necesidad de lograr una mediacién integradora de benevolencia
(caridad) y sospecha critica, dentro de una concepcion de la comprension y la racionalidad que
resulte defendible en la actualidad (27)"1%.

Un aspecto discursivo importante, en el marco de la relacion de complementacién entre
“caridad” y “sospecha”, es la posibilidad de reconocer otras voces y, por consiguiente, otros
estilos en la narracion. A diferencia de una manifestacion de intertextualidad, la narracion
Voyage au bout de la nuit plantea un estilo que, a falta de una denominacion en particular, se
podria llamar “hibrido”. A lo largo del texto, el narrador cede la palabra a otros personajes que
determinaran un tipo de comunicacion oral dentro de la comunicacion literaria (escrita) con
distintos matices estilisticos y actitudes criticas. Los estados animicos de los compafieros de
regimiento, de los amigos en el Africa, de las amantes en Estados Unidos o de los viejos amigos,
en determinados tramos de la narracion, apareceran complementando la propia voz del narrador.
Hay una profusion de voces en el desarrollo de la narracion y, por consiguiente, de estilos
expresivos que volatilizarian las probabilidades de clasificar la novela Voyage au bout de la
nuit dentro de una variedad de narracion especifica, aun cuando la narracion esté en primera
persona.

En consecuencia, consideramos que la complementacion entre “caridad” y “sospecha”
se torna en una relacién distintiva en la novela Voyage au bout de la nuit. Ahora bien, esa
complementacion podria representar un criterio de analisis valido para la comprension de otros
textos no necesariamente literarios, en la medida en que los textos que, por lo general, obedecen
a un proposito retorico especifico (foco contextual), pueden presentar caracteristicas
tipotextuales variables!®®. Por ello, consideramos que en el &mbito del analisis hermenéutico de
texto, asi como en el de la traduccidn, se abriria un espacio de reflexion para poder determinar,
por una parte, en qué medida las variedades textuales tienen un caracter realmente genuino,
puro, y, por otra parte, como habria que aplicar los criterios o estrategias de analisis para llegar
adilucidar las peculiaridades discursivas (proposicionales) de las distintas variedades textuales.

El analisis textual realizado, fundado siempre en las manifestaciones discursivas de la
narracion (nivel proposicional), ha permitido una aproximacion al contexto de la novela Voyage

au bout de la nuit para entender en toda su dimension la configuracion de sentido en la

192 Vigo, “La idea de la racionalidad en la hermenéutica filoséfica contemporanea”, 275.
193 Hatim y Mason, “El tipo textual en el punto de mira del traductor”, 189.
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narracion. Hemos advertido la complejidad coyuntural de la época representada, sobre todo, en
las fluctuaciones de las condiciones de vida del hombre segln los eventos que va presentando
la novela en el contexto del ordenamiento econdmico mundial: la guerra, la colonizacién
francesa en Africa, la idiosincrasia de la sociedad estadounidense, la problematica social de
Francia en la primera mitad del siglo XX. Desde esa perspectiva tematica, si la relacion
dialéctica entre acontecimiento y sentido nos permite incidir en las manifestaciones discursivas
(proposicionales) de la intencion, la relacion dialéctica entre comprension y explicacién nos
situard no solo frente a la problematica de las relaciones del texto con la realidad, sino también
estaria revelando la dindmica metodoldgica de la hermenéutica textual de Paul Ricoeur, que
articula distintas vertientes de estudio del texto.

La hermenéutica de Paul Ricoeur, como sefialdbamos en el primer capitulo de la
investigacion, tiene un carécter ecléctico. En su planteamiento metodoldgico se pueden
reconocer aspectos de la fenomenologia de Heidegger, del andlisis eidético de Husserl, de la
organizacion estructural de los mitos de Mircea Eliade o de la teoria de la enunciacion de Emile
Benveniste. Precisamente, en la interseccion de la hermenéutica ricoeuriana con distintos
campos de estudio se puede reconocer una interrelacion del conocimiento, que se asemeja a
aquella otra interrelacion de conocimiento en la que el lector, que interpreta los textos desde su
experiencia, pone en relacion distintos conocimientos tedricos y practicos. En ese proceso
individual de despliegue de conjeturas (interpretacién) hacia la comprension del texto se borran
las jerarquias de los hechos de la experiencia representados en el mundo exterior al texto. Es
precisamente lo que advertimos en la comprension de la novela Voyage au bout de la nuit
cuando los tres traductores, situados en distintas €pocas (caracterizadas por distintos
imperativos sociales, economicos y politicos), comprenden (interpretan y/o conjeturan) y
reproducen (traducen al castellano) el mensaje del personaje principal, acercandose a éste
(identificacion) o alejandose del mismo (apartamiento). Asi, comprobamos que en las versiones
de Armando Bazén y Carmen Kurtz, al mantenerse invariables las estructuras discursivas de la
narracion, se opta por una identificacion con el personaje de la novela (recuperacion en la
version del espiritu critico del narrador personaje); mientras que en la versién de Carlos
Manzano al ensayarse cambios de esas mismas estructuras se asumiria un apartamiento del
pensamiento del personaje de la narracion (reproduccion del contenido de la critica agria del
texto de manera sobria, sin patetismo).

Por otra parte, se podria afirmar que la hermenéutica textual de Paul Ricoeur, al apelar
al estructuralismo europeo, viene a resolver la desproporcién teérico-metodoldgica entre las

ciencias naturales y las ciencias del espiritu cuando el pensador frances afirma que el texto es
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“[...] mucho mas que un caso particular de comunicacion interhumana; es el paradigma del
distanciamiento en la comunicacion y, por eso, revela un rasgo fundamental de la historicidad
misma de la experiencia humana: que es una comunicacion en y por la distancia”®*. Asi, el
pensamiento hermenéutico de Ricoeur y su consiguiente aplicacion a la traduccion implicaria
vislumbrar, en cada reconfiguracién de sentido del texto, nexos difusos entre las distintas
experiencias del lector y la realidad, donde convergen contenidos informes que se reconfiguran
para dar lugar a otra configuracion de sentido, distinta de la prevista.

Por el lado de la cultura, que sostiene el conjunto de representaciones (ideolégicas y no
ideoldgicas), se vislumbran, en el nivel de la experiencia personal, nexos entre el texto y el
lector, pero dependiente de esa misma relacion, en el nivel epistemologico de las ciencias, se
pueden apreciar con claridad las relaciones, tradicionalmente incompatibles, de la aprehensién
de conocimientos entre la ciencia racionalista occidental y los saberes practicos experienciales.
Desde esa perspectiva, la hermenéutica textual de Paul Ricoeur aplicada a la traduccion
(reconfiguracion de sentido en la version) podria constituir una vertiente de investigacion
traductoldgica que contemplara una vuelta al conocimiento integrado de la Antigliedad v el
Medioevo como una reaccion a las consecuencias, no siempre favorables, de la vida en la
Posmodernidad. Para la consecucion de ese fin se apelaria a la integracion de la interpretacion
(factor mediador entre explicacion y comprension en la hermenéutica de Paul Ricoeur) al
proceso mental realizado por el traductor en la fase de comprensién de los textos, la cual
implica, por lo general, una vinculacién entre el nuevo conocimiento (contexto cognitivo) y los
saberes previos (de la experiencia y del mundo factico del traductor)*®®.

Por ultimo, consideramos que en esa interrelacion entre el texto y las distintas teorias
del lenguaje, es necesario observar la nocién de sentido en una dependencia entre el lector y el
texto. Para Ricoeur, “... el sentido del texto no es nada que lo refiera a una realidad exterior al
texto; consiste en las articulaciones internas del texto y en la subordinacion jerarquica de las
partes al todo; el sentido es el ligamen interno del texto”%. Por una parte, se trata de un enfoque
de sentido que corrobora la sujecion de la comprension de los textos al planteamiento discursivo
de cada texto; y, por otra parte, se enfatiza el protagonismo del lector para reconfigurar o
reconstruir el mensaje a partir de su rol interpretativo (de regreso al acontecimiento o instancia

pre enunciativa) por la via de la letra (signo).

194 Ricoeur, “La funcién hermenéutica del distanciamiento”, 96.

195 Virgilio Moya, “La teoria interpretativa” (Capitulo III), en La selva de la traduccion: teorias traductol6gicas
contemporaneas (Madrid: Cétedra, 2004), 69-85.
196 | ozano, Pefia-Marin y Abril, “El texto”, p. 33.
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La idea de sentido que plantea Ricoeur esta sujeta a las caracteristicas de la composicion
de cada texto y al posicionamiento del lector en un determinado contexto. Por ejemplo, en la
novela Voyage au bout de la nuit, por una parte, los traductores se enfrentan a un texto cuyo
nivel discursivo (o proposicional) sugiere realizar una comprension a partir de la organizacion
de determinados recursos linguisticos de la lengua oral en la lengua literaria (escrita); y, por
otra parte, a asumir el contenido critico de la novela en relacion con el contexto de la época.
Ahora bien, frente a las condiciones planteadas para la comprension de la novela tanto del lado
de las caracteristicas estilistico-discursivas como del lado del posicionamiento contextual del
lector (traductor), se presentan retos para la traduccion. Ricoeur aborda la cuestion al referirse
al “trabajo del recuerdo” y al “trabajo del duelo”. Mientras el “trabajo del recuerdo” implica
una relacion de resistencia mutua a la traduccidn entre el texto en lengua extranjera 'y el receptor
de la traduccion, el “trabajo del duelo” implica optar por la traductologia como salida a la
imposibilidad de la traduccion, asumiendo su imperfeccion y, por consiguiente, su viabilidad
de manera limitada.

La nocidn de sentido parece tener un caracter relativo cuando se observan las distintas
prioridades en las versiones al castellano de Voyage au bout de la nuit. Al realizar la
comprensidon de la novela desde distintas coordenadas espaciales y temporales, los traductores
enfocan la solucidn de los problemas de traduccion también de manera distinta. Las versiones
de Armando Bazan y Carmen Kurtz aparecen, por primera vez, en las décadas de los afios
cuarenta y ochenta, respectivamente; la version de Carlos Manzano, en la década de los afios
noventa. Mientras Bazan y Kurtz optan por transmitir las preocupaciones del narrador en la
version mediante la conservacion de la deixis (referencia personal, espacial y temporal a la
instancia que enuncia en una narracion discursiva); Carlos Manzano se decantard, sobre todo,
por la simplificacion de las manifestaciones deicticas del nivel discursivo (o proposicional)
creando la ilusién de que el narrador queda fuera de esas preocupaciones (referencia a los
acontecimientos como se produjeron en el horizonte de la historia). Es como si el narrador, en
la version de Manzano, en lugar de dramatizar la situacion en que se encuentra (original
francés), apostara mas bien por ironizar la realidad a partir de esa misma situacion.

Entonces, es posible conjeturar que el contexto influye sobre la realizacion de las tres
versiones. Las dos primeras versiones se desarrollan en un periodo histérico de profunda
conmocidn politica, economica y social (1944 - 1984), a diferencia de la tercera version que
surge en un periodo de mayor estabilidad histérica (1993). Es por ello que si la version de Carlos
Manzano presenta un mayor grado de elaboracion en la concisién de los contenidos (claridad

en la expresion); las versiones de Armando Bazan y Carmen Kurtz buscan, més bien, desde la
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perspectiva del “trabajo de duelo” (apostar por la traductologia), recuperar la forma del original
en la version (recreacion de la forma), aun cuando se presente esa relacion de resistencia mutua
a la traduccidn entre la lengua extranjera y los receptores de la traduccion y, por consiguiente,
no siempre lleguen los dos traductores a cubrir las expectativas de los lectores de la version y
de los criticos de traduccidn.

En consecuencia, notamos que el sentido de un texto no sélo esta condicionado a la
dindmica de interrelaciones entre las partes y el todo del texto, sino también depende del agente
de la comprension y re-expresion (lector-traductor), cuya identidad (expresada en acciones de
traduccion) se definird en funcién de las preocupaciones de otros individuos, con quienes él,

lector-traductor, comparte un mismo tiempo y espacio.
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